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 รากเหง้าวัฒนธรรมจีนสืบทอดจารีตจากแนวคําสอนของขงจื้อในระบบปิตาธิปไตย (Patriarchal 
kinship) ที่ควบคุม กํากับ สถานภาพและบทบาทของสตรีจีนในครอบครัวและสังคมที่สะท้อนกรอบบรรทัดฐานที่
ครอบงํา และกดดันต่อเพศหญิงในสังคมจีน บทความวิจัยนี้มุ่งที่จะอธิบายกระบวนการในการเชื่อมต่อและ
ถ่ายทอดความรู้สึก ความทรงจํา และประสบการณ์ของจีนโพ้นทะเลและลูกหลานจีนในสังคมไทยผ่านการ
ถ่ายทอดด้วยภาพแทนบุคคลในรูปลักษณ์ตุ๊กตาเพศหญิงกระเบื้องเคลือบ ที่สะท้อนอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจีน
ผ่านศิลปวัตถุ ผสานกับการเขียนมังกรด้วยเทคนิคลวดลายครามในศิลปะเก่าแก่ของจีนที่แสดงถึงสัญลักษณ์เพศ
ชาย ร่วมกับลวดลายที่ได้ถูกสร้างสรรค์ข้ึนใหม่ภายใต้จินตนาการของผู้วิจัย  

 ผู้วิจัยบูรณาการประสบการณ์ที่เป็นจีนแต้จิ๋วของตนเอง เข้ากับการศึกษาวิจัยเอกสาร รวมทั้งจาก
งานนวนิยาย ละคร และการวิจัยด้วยวิธีชาติพันธุ์วรรณา (Ethnographic research) โดยใช้การสัมภาษณ์เชิงลึก
จากกลุ่มสตรีจีนแต้จิ๋ว 3 ช่วงอายุ ประกอบด้วย จีนโพ้นทะเล (Oversea Chinese) อายุมากกว่า 70 ปี ไทย – 
จีน ชาวไทยเชื้อสายจีน (Chino-Thai) อายุ 70-50 ปี และ ลูกหลานจีน (Descendant) อายุต่ํากว่า 50 ปี โดยให้
กลุ่มตัวอย่างเล่าถึงประสบการณ์ที่ได้รับการเลี้ยงดูและเติบโตขึ้นภายในระบบครอบครัวปิตาธิปไตยของ
วัฒนธรรมจีน และวัฒนธรรมไทย – จีน ผู้วิจัยใช้แนวคิดของศิลปะสตรีนิยม ผสานกับการวิเคราะห์สัญญะการ
แทนค่าทางศิลปะ ร่วมกับการตีความใหม่โดยสร้างจินตภาพจากเรื่องเล่าสู่แรงบันดาลใจจนพัฒนาเป็นงานศิลปะ
สร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัย โดยสร้างกระบวนการ ขั้นตอน ในการสร้างสรรค์การแปลความหมายจากแรง
บันดาลใจไปสู่การหาคําตอบในเชิงงานวิจัย การถอดรหัสความหมายทางวัฒนธรรมชั้นต้น ไปสู่กระบวนการคัด
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สรร การสร้างพื้นที่ว่างที่ประกอบขึ้นระหว่างจิตรกรรมแบบตะวันตกที่มีมิติแบบเหมือนจริง (Realistic) ไปสู่การ
ผสานรวมของพื้นที่ว่างแบบตะวันออก  
ค าส าคัญ: จิตรกรรมร่วมสมัย / บทบาทและสถานภาพเพศหญิง / วัฒนธรรมไทย – จีน 
Abstract 

 The Chinese tradition is mainly rooted in patriarchal kinship, which regulates the role 
and status of Chinese women within familial and social aspects of their culture. The goal of 
this paper is to explain the process of connecting and transferring the feelings, memories, and 
experiences of Chinese migrant women in Chino-Thai culture through portraiture painting with 
the form of a Chinese doll. The Chinese traditional motifs’ symbols were investigated and 
classified according to the meaning of each Chinese art element which can represent male and 
female symbols. This creative research presents the Chinese porcelain doll with a recreated 
traditional motif crafted through the researcher’s imagination. It narrates the meaning of the 
repression of women under the male-dominated culture. 

 The researcher integrates her own Teochew (Chinese ethnicity) experiences in this 
culture (self-narrative), and includes Chino-Thai literature (novels, soap operas) as well as 
ethnographic research methodology, which includes interviews of Teochew women from three 
generations: first generation Chinese migrants (over age 70), Chino-Thais (age 70-50), and Thais 
(under age 50). They were asked to narrate their own aspects and experiences about their 
upbringing and growing up under Chinese patriarchal culture. The researcher uses the semiotic 
analysis and interpretation of the interview data to inform the creative language of a series 
paintings that conveys the feelings, memories, and experiences of Teochew women. 
 
Keywords: Contemporary Painting / the Role and Status of Women / Chino – Thai Culture 
 
บทน า 

 กว่าสองศตวรรษมาแล้วที่ชายจีนโพ้นทะเลอพยพได้ลงหลักปักฐานในไทยและแต่งงานกับ
หญิงไทย ลูกหลานได้รับการเรียกขานว่าเป็นคนไทยเชื้อสายจีน (Williams, 1966) ซึ่งปัจจุบันมีจํานวนรวมราว 
9.4 ล้านคน หรือ 14% ของประชากรไทยทั้งประเทศ (William Skinner, 1973: 25) อย่างไรก็ตามยังไม่นับรวม
คนจีนและคนไทยเชื้อสายจีนที่ได้กลืนกลายกับคนไทยไปแล้ว ซึ่งพบว่ามีคนไทยเชื้อสายจีนอยู่ 5 กลุ่ม โดยจีน
แต้จิ๋วเป็นกลุ่มที่ใหญ่ที่สุด อพยพมาจากจังหวัดกวางตุ้งซึ่งตั้งอยู่ติดทะเลจึงทําให้สะดวกต่อการลงเรืออพยพมา
ประเทศไทย ซึ่งเป็นกลุ่มที่งานวิจัยนี้เลือกเป็นกลุ่มตัวอย่าง   

 บรรทัดฐานเชิงโครงสร้างความสมัพันธ์ในครอบครัวแบบปติาธปิไตยที่ยังคงฝังรากลึกอย่างแข็งแรง
จวบจนปัจจุบัน คําว่า ปิตาธิปไตย หมายถึงกฎของพ่อ หรือผู้มีอาวุโสสูงสุด ซึ่งใช้อธิบายระบบครอบครัวที่มีชาย
เป็นใหญ่และมีบทบาทเป็นผู้นํา ให้คุณค่าทางศีลธรรม มีเกียรติในสังคม ครอบครองและควบคุมทรัพย์สินของ
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ครอบครัวซึ่งแนวคิดนี้เป็นที่ยอมรับชาวจีนอพยพทัว่โลก ที่ใช้เป็นกรอบความคิดที่ถือเป็นธรรมเนียมและข้อปฏิบัติ
ที่ทํากันมาอย่างฝังราก  ในสังคมวัฒนธรรมจีนก็ปรากฏประเพณีและวัฒนธรรมซึ่งแสดงความไม่เสมอภาค
ระหว่างหญิงชายรวมทั้งการกดขี่ การสร้างมายาคติให้ผู้หญิงถูกครอบงําทางความคิดว่าตนนั้นด้อยค่าไม่อาจ
ทัดเทียมชาย หลักความเชื่อตามลัทธิเต๋าและขงจื้อของชาวจีนนั้นมีหลักสําคัญสามประการคือ หนึ่งการเคารพ
บูชาบรรพบุรุษ สองความเชื่อเรื่องวิญญาณ สามความเชื่อเรื่องสวรรค์ หลักความเชื่อทั้งสามนี้ล้วนแฝงนัยยะทาง
การเมืองการปกครองอันมีผู้ชายเป็นใหญ่รวมทั้งอํานาจในพื้นที่ซึ่งแสดงสถานะของหญิงว่าไม่มีสิทธิ์รุกล้ํา
ปริมณฑลของชายลักษณะดังกล่าวซึ่งบ่งชี้ความเป็น ปิตาธิปไตยอย่างเด่นชัด (ณรงค์กรรณ รอดทรัพย์, 2555: 
30-45) 

 จากค่านิยมทําให้ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าแนวคิดที่สะท้อนในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่สามารถเล่า
เรื่องราวความเจ็บปวด ความอดทนต่อสภาวะที่เกิดขึ้นเพียงเพราะข้อกําหนดด้านเพศในบรรทัดฐานทางสังคม 
ลัทธิสตรีนิยม เป็นแนวทางที่นําเสนอมุมมองทางความคิดที่เพศหญิงสะท้อนสภาวะภายในต่อความกดดันทาง
สังคมที่บีบคั้น และตั้งกฏเกณฑ์ความไม่เสมอภาคที่เป็นดั่งจารีตในสังคม การตั้งคําถามและไม่ยอมรับแก่โชคชะตา
ที่กําหนดให้จากวัฒนธรรมหรือสังคม โดย Suzanne Lacu ประกาศจุดมุ่งหมายของศิลปะลัทธิสตรีนิยมที่จะเข้า
ไปมีอิทธิพลและแทรกแซงทางทัศนคติ ทางวัฒนธรรมและเปลี่ยนค่านิยมทางความคิด โดยเปิดโอกาสและพื้นที่ที่
ไม่เคยปรากฏสําหรับผู้หญิงและศิลปินอีกหลายกลุ่มมาก่อน อีกทั้งยังปูทางให้แก่ศิลปะแบบแสดงตัวตน (Identity 
art) และศิลปะกลุ่มเคลื่อนไหวทางสังคม (Activist art) ที่เกิดขึ้นในปี 1980 (Elizabeth Garber, 1990: 
online)  

 การเล่าเร่ืองตัวเองผ่านประสบการณ์ที่เจ็บปวด ด้วยการใช้ภาพสัญลักษณ์แทนความหมาย 
อารมณ์และความรู้สึก ก็เป็นแนวทางที่ศลิปนิหลายคนเลือกใช้ ฟรีด้า คาโล (Frida Kahlo, 1907-1957) ศิลปนิ
หญิงชาวเม็กซิโกที่ถูกยกย่องให้เป็นสัญลักษณ์ของกลุ่มสตรีนยิม เธอได้เขียนภาพความเจ็บปวดจากประสบการณ์
ที่ผู้หญิงหลายคนต้องประสบ ทัง้ในเร่ืองของการแท้งบุตร และการทําแท้ง การเกิด การให้นมบุตร ท่ามกลางสิง่ที่
เสมือนข้อห้ามและเป็นสิ่งที่เป็นประสบการณ์ของผู้หญิงหลายคนที่ปฎิเสธและไม่เปดิเผย ฟรีด้า กล่าวถึงภาพ
บุคคลของเธอว่า “ภาพเหล่านัน้เป็นการแสดงออกอย่างตรงไปตรงมาของตัวฉันเอง” ซึ่งเป็นการสร้างแนวทางที่
แบ่งปนัประสบการณ์ทีผู่้หญิงโดยทั่วไปประสบ (Maddy Crehan, 2016: online) 

 ผลงานของ จอร์เจีย โอ คลีฟี (Georgia O’Keefe, 1887-1986) ในภาพผลงาน “เส้นสีเทากับสี
ดํา สีฟ้า และสีเหลือง” (Grey Lines with Black, Blue and Yellow, 1923) เป็นการใช้ภาพสัญลักษณ์ทาง
ชีวภาพของดอกไม้ ที่ทําให้เกิดการวิพากษ์ในความกํากวมของภาพเพียงเฉพาะภาพ “ดอกไม้” หรือภาพอวัยวะ
สืบพันธุ์ของเพศหญิง งานของเธอกลายเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่ส่งผลต่อการการตั้งคําถามในกลุ่มสตรีนิยม 
เนื่องจากสังคมตีความว่าศิลปินกลุ่มสตรีนิยมมักสร้างสรรค์ผลงานบนฐานของกายวิภาคสตรี 

 แนวคิดดังกล่าวได้ถูกขับเคลื่อนในการสร้างสรรค์ผลงานของกลุ่มศิลปินหญิงตะวันออกหลายคนที่
สะท้อนการบันทึกเร่ืองราวของการเป็นแรงงานของเพศหญิงในบ้าน ด้านประวัติศาสตร์ ประสบการณ์ชีวิต และ
อารมณ์ความรู้สึกที่เล่าเร่ืองราวเก่ียวข้องกับผู้หญิง (Feminine) หรือใช้ประสบการณ์ของตนถ่ายทอดผ่านมุมมอง
แบบผู้หญิง เช่น ผลงานของ Lin Tianmiao ศิลปินหญิงจีน ที่ได้รับรางวัล Asian Art World ปี 1990 โดยศิลปิน
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หญิงน้อยมากที่จะได้รับรางวัลนี้ เธอสร้างสรรค์ผลงานในชุด “Bound and Unbound” (1995-1997) ด้วยการ
เล่าเร่ืองจากความทรงจําและประสบการณ์ส่วนตัวผ่านวัตถุที่ใช้ในการทํางานบ้านด้วยการใช้ด้ายจากฝ้ายพันเข้า
กับอุปกรณ์ในบ้านเพื่อเป็นสัญลักษณ์ของแรงงานภายในบ้านของเพศหญิง หรือ ผลงานของ Adeela Suleman 
ศิลปินหญิงที่ใช้วัตถุที่เกี่ยวข้องกับงานบ้านในชื่อ “Untitled” (2009) โดยใช้ปิ่นโต กระทะ ช้อนและอุปกรณ์ใน
ครัว โดยอุปกรณ์ในชีวิตประจําวัน มาผสมรวมเป็นหมวกกันน๊อคและโครงกระดูก เป็นการสะท้อนการแบก
รับภาระจากเพศสภาพในบ้าน 

 อารยา ราษฎร์จําเริญสุข ศิลปินหญิงไทยที่นําเสนอเรื่องราวของเพศ (Gender) และเพศวิถี 
(Sexuality) ผ่านการเล่าประสบการณ์ชีวิตและบทบาทสตรีในสังคม ในสาขาศิลปะการแสดง (Performance 
Art) หญิงไทย ที่เล่าเร่ืองการถูกกดบทบาท ปิดกั้น ด้วยคุณธรรมทางบรรทัดฐานสังคม ของเพศหญิงในสังคมไทย 
ในผลงาน Reading for Female Corpse, 1997 ด้วยวิดีโอการแสดงสดด้วยวิธีการที่ศิลปินนั่งบนเก้าอี้และอ่าน
หนังสือให้ศพผู้หญิงที่ถูกห่อด้วยผ้าห่อศพในโลง 

 ศิลปินหญิงที่นําเสนอเรื่องราวในบ้านของเพศหญิง กวิตา วัฒนะชยังกูร สร้างสรรค์ผลงานในชุด 
“งานของผู้หญิง” และ “ความเป็นวัตถุของร่างกาย” โดยใช้สื่อศิลปะการแสดง (Performance Art) นําเสนอ
ด้วยรูปแบบวิดีโออาร์ท (Video Art) ในผลงานชุด “Onto Fabric” ที่เธอแสดงเป็นเสื้อผ้าที่ไร้ชีวิต และกํากับ
ตัวเองให้มีสํานึกว่าตนเองเป็นวัตถุในงานบ้านของผู้หญิงในสังคม เช่น ราวตากผ้า ไม้ถูพื้น เธอต้องการสะท้อน
มุมมองของเพศหญิงไทย ที่ต้องแบกรับและทํางานบ้านภายใต้เงื่อนไขบรรทัดฐานทางสังคมและข้อจํากัดทางเพศ 

 แนวคิดในการจํากัดสิทธิสตรีจีนในประเทศไทยสะท้อนให้เห็นในศิลปะหลายแขนง ทั้งในด้านกวี 
นวนิยาย ละคร และภาพยนตร์ ซึ่งแสดงภาพประเพณีดั้งเดิมที่กดบทบาทของเพศหญิงในครอบครัวอนุรักษ์นิยม
ตามแนวคิดและข้อปฎิบัติของขงจื้อในการอบรมสั่งสอนบุตรหลาน แต่อย่างไรก็ตามยังไม่มีการศึกษาวิจัยทางด้าน
ศิลปะแบบทัศนศิลป์ที่สร้างสรรค์ผลงานที่แสดงถึงบทบาทและสถานะของสตรีในวัฒนธรรมไทย-จีน ในโครงสร้าง
แบบครอบครัวปิตาธิปไตย จิตรกรรมถือเป็นผลงานศิลปะที่มีประสิทธิภาพที่เปิดโอกาสให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์จินต
ภาพที่เผยให้เห็นความคิด อารมณ์ ความรู้สึก ผ่านภาษาทางทัศนศิลป์และไวยากรณ์ทางศิลปะ โดยผู้วิจัยใช้การ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมจากประสบการณ์ส่วนตัวในฐานะความเป็นหญิงในครอบครัวอนุรักษ์นิยมจีน เป็นฐาน
ในการสร้างสรรค์ผลงานนี้ โดยผู้วิจัยรวบรวม สังเคราะห์ วิเคราะห์ ศิลปะจีนที่เกี่ยวข้องในวิถีชีวิตที่สามารถเป็น
ตัวแทนสะท้อนชีวิตของเพศหญิง ด้วยการใช้กรอบการตีความสัญศาสตร์เป็นศาสตร์ที่ว่าด้วยเรื่องของความหมาย 
เป็นการศึกษาว่า “สิ่งแทนความ” (Representation) กระบวนการที่ทําให้เข้าใจความหมาย (Comprehend 
Meaning) และกระบวนการให้ความหมาย (Attribute Meaning) ไปสู่การสร้างสรรค์ภาพโดยใช้ภาพลักษณ์ของ
ตุ๊กตาจีนในฐานะวัตถุที่สามารถแสดงอารมณ์ และตัวตนทางเพศ อีกทั้งด้วยภาพลักษณ์ของศิลปวัตถุที่แสดงออก
ได้แบบมนุษย์จึงทําให้เป็นสะพานเชื่อมต่อไปยังอัตลักษณ์ของคนจีน และยิ่งไปกว่านั้นยังแสดงให้เห็นถึงถึงราก
ทางวัฒนธรรมจีนที่สะท้อนผ่านรูปลักษณ์ทางศิลปะในชีวิตประจําวันได้อย่างกลมกลืน อีกทั้ง เคอร์ทิส แอล คาร์
เทอร์ (Curtist L. Carter, 1993: 8) เสนอแนวคิดที่ว่า ตุ๊กตาเป็นเครื่องมือถ่ายทอดการสร้างผลงานศิลปะมา
หลายยุคหลายสมัย มีการเปลี่ยนแปลง และพัฒนาอย่างต่อเนื่อง และในหลายครั้งเป็นตัวแทนแห่งยุคสมัย เป็น
เครื่องมือในการสร้างกระแสวัฒนธรรมร่วมสมัยได้อย่างดี ตุ๊กตาเป็นตัวแทนภาพลักษณ์ที่เต็มไปด้วยการ
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อุปมาอุปไมย และเป็นผลผลิตทางวัฒนธรรมที่มีอยู่ทั่วโลก สามารถแสดงถึงจิตวิญญาณ บริบททางสังคม ผ่าน
ท่าทาง ใบหน้า และการแต่งกายในแบบสังคมนั้น ๆ รวมถึงแสดงถึงคุณลักษณะทางวัตถุที่สังคมนั้น ๆ ให้คุณค่า 
ภายใต้ขนบแบบประเพณีนิยม 

 ผู้วิจัยจึงนําประสบการณ์ส่วนตนเป็นแรงบันดาลใจ ไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัย
ผ่านภาพลักษณ์ตุ๊กตาจีน: ความทรงจําจากบทบาทและสถานะของเพศหญิงในวัฒนธรรมไทยจีน ผ่าน
กระบวนการหาความหมายของแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานที่ครอบคลุม ประสบการณ์ ความรู้สึก ความทรง
จํา และเร่ืองเล่า (Narratives) ของสตรีจีนแต้จิ๋วในสามช่วงอายุที่แตกต่างกัน ด้วยการสัมภาษณ์และสังเกตการณ์
ความรู้สึก จดบันทึกพร้อมทั้งจัดกลุ่มเรื่องเล่าในแต่ละช่วงอายุ นํามาใช้เป็นกรอบกําหนดเนื้อหาที่ผู้วิจัยจะ
สร้างสรรค์ ในผลงานชุดนี้โดยแบ่งกลุ่มผลงานออกเป็น 3 ชุด คือ ช่วงวัยเด็ก ( Childhood) ช่วงวัยผู้ใหญ่ 
(Adulthood) และช่วงวัยสูงอายุ (Old Age) เพื่อแสดงให้เห็นถึงบทบาทและสถานะที่เปลี่ยนแปลงของเพศหญิง 
จากสถานะของเด็กหญิง สู่สถานะของหญิงสาวและแม่ จนไปสู่สถานะในการเป็นย่า/ยาย สะท้อนสภาวะที่
เปลี่ยนแปลงของเพศหญิงที่ถูกกําหนดและคาดหวังจากจารีตปฎิบัติ ซึ่งในทุกขณะของชีวิตก็ยังสะท้อน
ประสบการณ์แง่มุมเรื่องงานภายในบ้านที่ถูกตีตราว่าเป็นภาระเพศหญิง ภาพลักษณ์ของตุ๊กตาจีน จึงเป็นเสมือน
ตัวแทนภาพบุคคล (Portraiture) ของสตรีจีน เนื่องจากภาพเหมือนบุคคล เป็นภาพตัวแทนที่มีความจําเพาะและ
เป็นปัจเจกแสดงอัตลักษณ์ของบุคคล ภาพเหมือนบุคคลไม่เพียงแต่เป็นการบันทึกคุณลักษณะของบุ คคลนั้นๆ 
หากแต่บอกเล่าเร่ืองราวที่เก่ียวข้องกับบุคคลในภาพ นําเสนอภาพที่มีชีวิตชีวาของการเคยมีอยู่จริงในสถานที่ใดที่
หนึ่งของบุคคลนั้นๆ (Beth Gersh-Nesic, 2017: online) และการใช้สีในโทนเย็นตามความรู้สึกสะท้อนสภาวะ
ความทุกข์ การอดกลั้น และความเศร้าของเพศหญิงในแต่ละช่วงวัย เนื่องจากสีเป็นตัวการหนึ่งที่สามารถจะนําพา
หรือสื่อสารสาระการแสดงออกทางสภาวะอารมณ์ความรู้สึกของผลงานไปสู่ผู้ดูได้เป็นอย่างดี (พงศ์ศิริ คิดดี , 
2559: 2276) 

 ผู้วิจัยใช้รูปแบบลวดลายบนเครื่องลายครามซึ่งเป็นศิลปะที่เป็นมรดกทางวัฒธรรมที่โดดเด่นของ
ชาวจีน จัดวางเร่ืองราวลงบนร่างกายของตุ๊กตา โดยใช้ลวดลายมังกรที่แสดงถึงสัญลักษณ์ของเพศชาย และความ
ยิ่งใหญ่และอํานาจของประเทศจีนเป็นองค์ประกอบเน้น (Emphasis) ในตําแหน่งบนของร่างกาย และใช้
จิตรกรรมเล่าเรื่องวิถีชีวิตจากเรื่องเล่าของเพศหญิงในชีวิตประจําวันที่ต้องทํางานภายในบ้าน เป็นส่วนรอง 
(Subordination) เป็นการร้อยเรียงไวยากรณ์ทางศิลปะโดยการตีความใหม่ของผู้วิจัย ด้วยรูปแบบจิตรกรรมร่วม
สมัย สร้างพื้นที่เชื่อมและสอดประสานการใช้พื้นที่การสร้างสรรค์ทั้งแบบตะวันตก กล่าวคือการสร้างพื้นที่โดย 
“รอบตัวตุ๊กตา” ที่ใช้กลวิธีสร้างสรรค์แบบเหมือนจริง (Realistic) แบบตะวันตก และพื้นที่ “ในตัวตุ๊กตา” ใช้
จิตรกรรมลวดลายคราม ด้วยวิธีการเล่าเร่ืองแบบตะวันออก ซึ่งสอดคล้องกับข้อสรุปในงานของ อัจจิมา เจริญจิตร 
ตนานนท์ (2559: 2359) สรุปการศึกษาการสร้างสรรค์จิตรกรรมของศิลปินทั้งทางฝั่งตะวันตกและตะวันออกว่า 
โลกตะวันตกพยายามจําลองธรรมชาติให้เหมือนจริงตามที่ตาเห็นอย่างเที่ยงตรงที่สุดอย่าง “ภาวะวิสัย” ตรงข้าม
กับศิลปินตะวันออกที่มีปรัชญาความเชื่อว่าความงามและความจริงมาจากโลกภายในที่เห็นได้ด้ วยปัญญาและ
จิตใจในแบบ “อัตวิสัย” ผสมผสานกันในผลงานจิตรกรรมชุดนี้ เพื่อถ่ายทอดเรื่องราวที่สะท้อนการถูกครอบงํา 
การให้คุณค่าและความสําคัญที่ต่างกันทางเพศ การแบ่งแยกและการกดบทบาท แสดงถึงความรู้สึกเจ็บปวด ทุกข์

https://www.thoughtco.com/beth-gersh-nesic-182366
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ทรมาน ความอดกลั้น การจํายอมต่อความไม่เท่าเทียม และการด้อยคุณค่าของตนเอง ในบทบาทของเพศหญิง
ภายใต้ระบบปิตาธิไตยแบบค่านิยมทางวัฒนธรรมไทย – จีน ผสานมุมมองของห้วงเวลาหนึ่งจากความทรงจํา 
ภายในสถาปัตยกรรมผสมแบบวัฒนธรรม ไทย – จีน 
 
วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์ 

 การวิจัยสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมนี้ เป็นอรรถาธิบายถึงกระบวนการสร้างสรรค์จากแรงบันดาล
ใจที่ได้จากประสบการณ์ชีวิตและเร่ืองราวในสังคมของเพศหญิงในวัฒนธรรมไทย – จีน ผ่านสัญลักษณ์ที่สะท้อน
บทบาทและสถานภาพของเพศหญิงผ่านภาพลักษณ์ของตุ๊กตากระเบื้องจีน ที่กินนัยยะบนพื้นที่ระหว่างวัตถุ และ 
ตัวแทนของเพศหญิง ผนวกกับลวดลายมังกรซึ่งเป็นภาพลักษณ์แทนเพศชาย เป็นดั่งพันธนาการที่ครอบงํา 
ควบคุม และกําหนดขอบเขตการมีอยู่ในครอบครัวของเพศหญิง ผู้วิจัยสามารถสรุปการศึกษาเพื่อใช้ในการ
สร้างสรรค์ได้ดังต่อไปนี้ 

 1. เพื่อศึกษา รวบรวม วิเคราะห์ ความเปลี่ยนแปลงใน วัฒนธรรม ที่กําหนดบทบาท และสถานะภาพ
ของเพศหญิงจีนจากบทบาทและความทรงจําในบริบทสังคมไทย 3 ช่วงอายุ ระหว่างปี พ.ศ. 2460-2560 

 2. เพื่อศึกษา รวบรวม และวิเคราะห์ สัญลักษณ์ทางศิลปะ ความเชื่อ ที่สะท้อนค่านิยมเกี่ยวกับเพศ 
และศิลปะจีน เพื่อใช้ในการสร้างภาษาทางจิตรกรรม 

 3. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยสะท้อนความทรงจําของสถานภาพเพศหญิงผ่านตุ๊กตาจีน 
 

ขอบเขตของการศึกษาวิจัย 
 ด้านพื้นที่ ผู้วิจัยทําการเก็บข้อมูลใน 3 ชุมชนจีนแต้จิ๋วที่เก่าแก่ มีขนาดใหญ่และคงรูปแบบ

วัฒนธรรมจีนดั้งเดิม ประกอบด้วย ชุมชนจีนเยาวราช และชุมชนจีนตลาดพูล จังหวัดกรุงเทพมหานคร และ
ชุมชนจีนชุมแสง จังหวัดนครสวรรค์ 

 การสัมภาษณ์สตรีจีนแต้จิ๋วจ านวน 3 ช่วงอายุ ผู้วิจัยใช้กระบวนการทางชาติพันธุ์วรรณา 
(Ethnographic research, Tony L Whitehead, 2005: 9-10) ประกอบด้วย จีนโพ้นทะเล (Oversea 
Chinese) อายุมากกว่า 70 ปี คนไทยเชื้อสายจีน (Chino-Thai) อายุระหว่าง70-50 ปี ลูกหลานคนจีน 
(Descendent) อายุน้อยกว่า 50 ปี 

 
ด้านการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 

 สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมจํานวน 10 ชิ้น โดยแบ่งตามช่วงอายุของเรื่องราวที่ได้สัมภาษณ์จาก
กลุ่มเป้าหมาย โดยแบ่งเป็น 3 ช่วงอายุ ดังนี้ ช่วงวัยชรา จํานวน 2 ชิ้น, ช่วงวัยผู้ใหญ่ จํานวน 4 ชิ้น, ช่วงวัยเด็ก 
จํานวน 4 ชิ้น 
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วิธีการด าเนินการวิจัย 
 การวิจัยพัฒนาและทดลองเพื่อสร้างสรรค์ผลงานที่เหมาะสมกับกรอบความคิดที่ใช้ในการนําเสนอ

ในผลงานวิจัยสร้างสรรค์ชุดนี้ แบ่งเป็นขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
   1. ศึกษาองค์ความรู้ รวบรวมข้อมูลที่เก่ียวข้อง โดยวิเคราะห์จากข้อมูลทุติยภูมิ (Secondary 

data) ที่มีการสืบค้นและวิจัยไว้เบื้องต้น เกี่ยวกับแนวคิดบนฐานโครงสร้างแบบ ปิตาธิปไตย ( Patriarchal 
Kinship) ที่หยั่งรากในระบบจารีตและบรรทัดฐานทางสังคมของชาวจีนแผ่นดินใหญ่ และชาวไทยเชื้อสายจีน
แต้จิ๋วที่อพยพไปทั่วภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เพื่อกําหนดขอบเขตของการศึกษา ทําให้เข้าใจที่มาและ
กรอบความคิดเกี่ยวกับบทบาทและสภานะภาพเพศหญิงในวัฒนธรรมไทย – จีน รวมถึงความเข้าใจในพิธีกรรม 
สัญลักษณ์ และความหมาย ที่สะท้อนแนวคิดเก่ียวเนื่องกับเร่ืองเพศ ใช้เป็นแง่มุมในการตีความและทําความเข้าใจ
รูปแบบในค่านิยมดังกล่าว ร่วมกับการศึกษารูปแบบผลงานทัศนศิลป์ที่เกี่ยวข้อง นํามาวิเคราะห์ สังเคราะห์ 
ประมวลผลเพื่อเป็นแนวทางในการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ต่อไป 

 2. การเข้าใจความคิด ค่านิยม และความทรงจําที่เปลี่ยนแปลงไปตามกาลสมัย โดยใช้การวิจัยเชิง
ชาติพันธุ์วรรณา (Ethnographic Research) ด้วยวิธีการของ Tony L. Whitehead (2005) ในการเข้าไปสํารวจ
พื้นที่จริง (Fieldwork), การสังเกตการทั้งแบบมีส่วนร่วม และไม่มีส่วนร่วม (Participant and Non-Participant 
Observation), การสัมภาษณ์เชิงลึก ( In-depth Interview) และการตีความจากบริบทโดยรอบ 
(Interpretation) เพื่อเข้าใจความคิดของกลุ่มเพศหญิงจีนที่มีความแตกต่างด้าน อายุ โลกทัศน์ ชีวทัศน์ ทัศนคติ 
และค่านิยมเปรียบเทียบให้เห็นถึงความเหมือน และความแตกต่างในบทบาทและสถานะภาพต่อตนเองใน
ครอบครัว และสังคมที่ เปลี่ยนแปลงไป ด้วยกระบวนการนี้จะสามารถเข้าใจ ความคิด ความรู้สึกของ
กลุ่มเป้าหมายที่ใช้ในการศึกษาให้เห็นภาพเชิงเปรียบเทียบได้อย่างเป็นระบบ อีกทั้งแสดงความสัมพันธ์ใน
โครงสร้างของครอบครัวแบบครัวเรือนขยาย (Extended Family) เป็นลักษณะการจัดระเบียบตามความสัมพันธ์
ทางสายเลือด (Consanguine หรือ Blood Relation) ที่ขยายไปมากกว่า 3 ชั่วคน ซึ่งเป็นระบบความสัมพันธ์
แบบชาวจีน 

 3. การวิเคราะห์ (Thinking Analysis) และประมวลผลทางความคิด เพื่อสรุปรูปแบบในการ
สร้างสรรค์ ซึ่งรวบรวมแนวคิดด้านศิลปะสตรีนิยม โดยการวิเคราะห์ทฤษฎีสัญวิทยา และทฤษฎี เพื่อใช้ในการ
สร้างภาษาทางทัศนศิลป์ที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดสะท้อนเรื่องราวที่มาจากประสบการณ์ ความทรงจํา และ
ความรู้สึกของกลุ่มเป้าหมายรวมถึงจากประสบการณ์ตรงของผู้วิจัยเอง 

 4. การสังเคราะห์ความคิด (Thinking Synthesis) โดยนําชุดภาษาทางทัศนศิลป์ที่ได้จากการ
วิเคราะห์ นํามาจัดวางใหม่ด้วยการกําหนดพื้นที่อย่างมีความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) เนื่องจาก
โครงสร้างทางสังคมจีนแต้จิ๋วเป็นระบบที่มีผู้นําและผู้ตาม มีการแบ่งบทบาทหน้าที่และสถานะอย่างชัดเจน โดย
การจัดการพื้นที่จะถูกกําหนดแบบลําดับชั้น (Hierarchy) 

 5. การทดลองและพัฒนา (Experiment and Development) จากแนวความคิดและการ
ประมวลผลข้างต้น นํามาสู่การทดลองสร้างผลงานแบบร่าง และพัฒนาไปสู่การทําผลงานจริง 
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กระบวนการศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูล 

 ในการสร้างสรรค์ผลงาน จิตรกรรมร่วมสมัย: บทบาทและสถานภาพของเพศหญิงในวัฒนธรรม
ไทย – จีน สามารถแบ่งกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานได้ดังต่อไปนี้ 

1. การกําหนดกรอบการสร้างสรรค์จากเรื่องราวในบทสัมภาษณ์ 
2. การสร้างรูปแบบทางศิลปะเพื่อใช้ในการสร้างสรรค์ 

 
การก าหนดกรอบการสร้างสรรค์จากเรื่องราวในบทสัมภาษณ์ 

 ผู้วิจัยมีแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานที่ต้องการนําเสนอให้ครอบคลุมประสบการณ์ในชีวิตของเพศ
หญิงจีน ในแต่ละช่วงอายุ ตั้งแต่การใช้ชีวิตของกลุ่มที่ถือธรรมเนียมจีนเข้มข้น ระยะการผสมผสานระหว่างไทย
และจีน และการกลืนกลายและเจือจางของวัฒนธรรมจีนในประเทศไทย ผู้วิจัยจึงกําหนดเนื้อหาในการสร้างสรรค์
ออกเป็น 3 ชุด คือ  

1. สตรีจีนโพ้นทะเล หรือ ปัจฉิมวัย ที่สะท้อนบทบาทและสถานะภาพในชีวิตบั้นปลายของเพศหญิงที่
เป็นย่ายาย มีธรรมเนียมดูแลการไหว้เจ้า พิธีกรรมต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องกับบรรพบุรุษ หรือการดูแลลูกหลาน  

2. สตรีไทยเชื้อสายจีน หรือ มัชชิมาวัย ที่สะท้อนชีวิตจากวัยกลางคนที่เป็นช่วงของการทํางานหนัก ทั้ง
ภาระของงานในบ้าน และการดูแลบุตร ความคาดหวังของครอบครัวสามีที่ต้องการลูกชายเพื่อสืบสกุล ท่ามกลาง
โลกสมัยใหม่ที่เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็ว แต่แนวคิดนี้ก็ยังคงพันธนาการอยู่ 

3. สตรีลูกหลานจีน หรือ ดรุณวัย ที่สะท้อนความเปลี่ยนแปลงทางค่านิยมและบทบาทของเพศหญิง จาก
การรับหน้าที่การดูแลบ้าน แต่ต้องทํางานนอกบ้านเพื่อหาเลี้ยงครอบครัวควบคู่ไปด้วยกัน ในกลุ่มนี้มีอิสระและ
การตัดสินใจด้วยตนเอง แต่การคาดหวังจากเพศชาย และความนิยมที่ต้องการให้อยู่ในกรอบจารีตแบบจีนก็ยังคง
ส่งผลต่อเพศหญิงในกลุ่มนี้ แม้ไม่เข้มข้น แต่ก็ส่งผลต่อทัศนคติและความคิดจากเพศชายที่มาจากกลุ่มคนไทยเชื้อ
สายจีนอยู ่ 

 
การสร้างรูปแบบทางศิลปะเพื่อใช้ในการสร้างสรรค์ 

 ผู้วิจัยศึกษาแนวคิดและรูปแบบทางศิลปะเพื่อใช้ในการสร้างสรรค์แนวทางในผลงานจิตรกรรมร่วม
สมัยนี้โดย การศึกษาศิลปะที่แสดงเรื่องราวด้วยรูปลักษณ์ตัวแทนแห่งเพศหญิงในรูปแบบต่างๆ ศิลปะสตรีนิยม 
โดยสรุปแนวคิดในการสร้างสรรค์ออกมาได้เป็น 4 แนวทางสําคัญคือ  

1. ศิลปินกลุ่มสตรีนิยมมุ่งค้นหาวิธีการสร้างการสนทนาระหว่างผู้ชมและผลงานศิลปะผ่านการผนวก
มุมมองของผู้หญิง  

2. ก่อนการเกิดขึ้นของศิลปะสตรีนิยม ศิลปินหญิงจํานวนมากเป็นบุคคลที่ไร้ตัวตนในการมองเห็นของ
สังคม หลายครั้งที่พวกเธอถูกปฎิเสธการจัดแสดงงานในหอศิลป์บนฐานของเร่ืองเพศ เพื่อต่อสู้กับสิ่งนี้ ศิลปินสตรี
นิยมจึงสร้างพื้นที่ทางเลือกเพื่อเปลี่ยนแนวคิดแบบเดิมนําไปสู่การสถาปนานโยบายของสถาบันที่สนับสนุนให้
ศิลปินหญิงมีตัวตนในระบบตลาด  
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3. บ่อยครั้งที่ศิลปินสตรีนิยมจะใช้วัสดุหลากรูปแบบซึ่งเชื่อมไปยังความเป็นเพศหญิงเพื่อสร้างสรรค์
ผลงาน เช่น ผ้า หรือสื่อประเภทอื่นที่ถูกใช้น้อยมากในศิลปินชาย เช่นการแสดง (Performance) หรือวิดีโอ 
(Video) พวกเธอมุ่งที่จะแสวงหาการขยายความหมายของศิลปะทัศนศิลป์และเพื่อร่วมกับการขยายความ
หลากหลายมุมมองทางความงาม 

4. ศิลปินนิยมใช้ร่างกายและอวัยวะส่วนต่าง ๆ ของเพศหญิงในการสื่อความหมายสภาวะเพศสภาพโดย
ธรรมชาติ เพื่อแสดงเปลือกที่ห่อหุ้มอิสรภาพและจํากัดบทบาทของพวกเธอไว้ 

 จากแนวคิดศิลปะลัทธิสตรีนิยม นําไปสู่การตีความการสร้างสรรค์รูปแบบทางศิลปะที่ศิลปินเพศ
หญิงใช้ในการกําหนดวิธีการในการนําเสนอ ซึ่งศิลปินเพศหญิงนิยมการใช้ ส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย หรือการ
ปรากฏตัวเข้าไปในผลงานของตนเอง และบางครั้งก็ใช้วัตถุหรือเคร่ืองใช้ไม้สอยที่แสดงความเป็นเพศหญิง เช่น ผ้า 
หรือข้าวของของผู้หญิง ซึ่งเป็นการใช้ตัวแทน หรือสัญลักษณ์ที่นําพาผู้ชมเข้าไปสู่ความทรงจํา ประสบการณ์ และ
ความเจ็บปวดของเพศหญิง ผ่านร่างกาย และก้นบึ้งของจิตวิญญาณที่ลึกซึ้ง ของเรื่องราวศิลปินหญิงแต่ละคนที่
แตกต่างกัน ซึ่งตรงกับหลักการทางทฤษฎีสัญวิทยา ที่อธิบายกระบวนการแทนความ และการตีความความหมาย
เพื่อสื่อสารเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับผู้หญิง ที่บางครั้งผู้หญิงก็ใช้ตนเองเป็นทั้งวัตถุ (Object) และ เป็นทั้งเรื่องราว 
(Subject) สัญศาสตร์ เป็นศาสตร์ที่ ว่ าด้วยเรื่องของความหมาย เป็นการศึกษาว่า  “สิ่ งแทนความ” 
(Representation) จะทําให้เกิดความหมายอย่างไร เป็นการศึกษากระบวนการที่ทําให้เข้าใจความหมาย 
(Comprehend Meaning) และกระบวนการให้ความหมาย (Attribute Meaning) แก่สิ่งใด ๆ ทั้งยังสร้างความ
ตระหนักคิดถึงความสัมพันธ์อันหลากหลายระหว่างมนุษย์และสิ่งแทนความ (Object) 

 สัญศาสตร์ศึกษาอ้างอิงความหมายที่ปรากฏรอบ ๆ ตัวโดยได้รับผลกระทบจากกรอบทางสังคม ที่
ฝังรากลึกอยู่แล้วในสังคม เป็นการแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างสัญญะกับความหมายซึ่งสังคมสอนให้รับรู้
เก่ียวกับสัญญะนั้น การอ้างอิงความหมายจากสัญญะ ไปสู่รหัสนัย (Code) เนื่องจากวัตถุภาพที่ใช้เป็นตัวแทน มี
ความหมายยื่นเกินมากกว่าขอบเขตของความเป็นจริงของวัตถุนั้น เป็นผลจากความคิดอันเนื่องมาจากวัฒนธรรม
ที่เรียนรู้มาก่อน ทั้งแบบรู้ตัวและไม่รู้ตัว นําไปสู่การตีความ (Interpretation) เพื่อให้เกิดการรับรู้ความหมายใหม่  

 เมื่อผู้วิจัยได้แนวคิดของการกําหนดเนื้อหา และเรื่องราวที่ใช้ในการนําเสนอ ร่วมถึงรูปแบบการ
สร้างสรรค์ที่ใช้กรอบแนวคิดศิลปะลัทธิสตรีนิยมและสัญศาสตร์ จึงเข้าสู่กระบวนการการวิเคราะห์ และสังเคราะห์
มรดกทางศิลปวัฒนธรรมจีนในประเทศไทยที่สามารถใช้อธิบายเรื่องเพศหญิงมาเป็นทัศนธาตุที่ใช้ในการ
สร้างสรรค์ โดยผู้วิจัยแบ่งกลุ่มศิลปะจีนออกเป็น 2 กลุ่ม ดังนี้ 

1. ศิลปะที่เก่ียวข้องกับความเชื่อ เป็นวัตถุที่สร้างทําขึ้นเพื่อใช้ในพิธีกรรม 
2. ศิลปะที่เก่ียวข้องกับวิถีชีวิต เป็นวัตถุที่สร้างทําขึ้นจากการใช้งานและประดับตกแต่งในการดําเนินชีวิต 
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ภาพที่ 1 แผนภูมิแสดงการวิเคราะห์ จัดกลุ่มศิลปะจนีในประเทศไทยและการเลือกศิลปะจีน 
ที่เป็นตัวแทนภาษาทางจิตรกรรมที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 

 ผู้วิจัยจัดกลุ่ม และวิเคราะห์สิ่งที่สามารถใช้สื่อสารเรื่องความทรงจําจากบทบาทและสถานภาพ
เพศหญิงจีนได้จากแผนภูมิด้านบน โดยคัดเลือกวัตถุที่อยู่ในวิถีชีวิตที่สามารถสร้างเรื่องราวบริบทวัฒนธรรมจีน 
ออกมาได้ 4 ประเภท คือ เคร่ืองแต่งกาย บ้านเรือน เคร่ืองลายคราม และเฟอร์นิเจอร์ รวมถึงสิ่งที่มีความร่วมกัน
ระหว่างวิถีชีวิตและความเชื่อที่สามารถแสดงอัตลักษณ์ของเพศ และการแสดงออกทางอารมณ์ได้ 1 ประเภท คือ 
ตุ๊กตาจีนเพศหญิง  

 
ความหมายและภาษาทางทัศนศิลป์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
  - ตุ๊กตากระเบื้องเคลือบจีน เป็นมรดกทางวัฒนธรรมจีนที่มีมาอย่างยาวนาน และเป็นศิลปะที่
เกิดขึ้นจากการคิดค้นเทคนิคการสร้างสรรค์ของชาวจีนว่ากระเบื้องเคลือบจีน (Chinese Porcelain) ที่ชาวยุโรป
ในหลายศตวรรษผ่านมามีความนิยมอย่างสูง และพยายามลอกเลียนเพื่อทําให้คล้ายกับประเทศจีน อีกทั้งเป็น
วัตถุที่ศิลปินนิยมใช้ในการเล่าเรื่องที่อุปมาลักษณะของคนจากรูปลักษณ์ของตุ๊กตา ผู้วิจัยจึงรวบรวมตุ๊กตาเพศ
หญิง ที่แสดงช่วงวัยออกเป็น 3 ระดับตามที่ได้กล่าวไปข้างต้น อีกทั้งด้วยคุณสมบัติของวัตถุที่เป็นกระเบื้องเคลือบ 
ดูภายนอกแข็งแกร่ง มันวาวและเคร่งขรึม ไม่แสดงอารมณ์ความรู้สึกเนื่องจากค่านิยมทางวัฒนธรรม แต่ในมุม
กลับกันวัสดุประเภทนี้บอบบาง แตกหักง่าย เหมือนความรู้สึกของเพศหญิง จึงเป็นตัวแทนภาพลักษณ์ของเพศ
หญิงได้อย่างดี 
  - ลายคราม ส่วนที่สองรองจากการใช้สัญลักษณ์ของตุ๊กตาคือ การใช้ลวดลายคราม เนื่องจาก
ตุ๊กตาเป็นวัสดุที่ทําจากกระเบื้องและมีลวดลายที่ ใกล้เคียงกับลายคราม ผู้วิจัยจึงวิเคราะห์ลายครามเพื่อหา
รูปแบบที่เหมาะสมในการใช้อธิบายความคิดเกี่ยวกับเพศ ในวัฒนธรรมจีนมีการอุปมาถึงลักษณะทวิลักษณ์ของ
สองสิ่งที่ตรงกันข้าม ทั้งความเป็นหญิง – ชาย, อบอุ่น – หนาวเย็น, หยิน – หยาง ฯลฯ ซึ่งกลุ่มลายที่ใช้แสดงเพศ
ที่เด่นชัด คือ มังกร ซึ่งมังกรเป็นสัตว์กึ่งเทพ ที่มีพลังอํานาจสูงสุดในสัตว์วิเศษประเภทอื่น อีกทั้งชาวจีนเชื่อว่าเป็น
บรรพบุรุษของตน ซึ่งการยกย่องเพศชายหรือระบบปิตาธิปไตยของจีน เชื่อมโยงเอาสัตว์ที่มีอํานาจสูงสุดเป็นเพศ
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ชาย ในขณะที่เพศหญิงคือหงส์ เพราะฉะนั้นมังกร จึงเป็นสัญลักษณ์ที่ใช้แทนเพศชายได้เป็นอย่างดี อีกทั้งลาย
มังกรยังถูกเขียนอย่างต่อเนื่องในทุกยุคทุกสมัยของราชวงศ์จีน มังกรจึงมีพลังอํานาจในการควบคุม และอํานาจ 
เหมือนดั่งจารีตจีนที่สังคมชายเป็นใหญ่จะวางกรอบให้แก่เพศหญิง 

 เนื่องจากการนําเสนอภาพลักษณ์ของตุ๊กตา ไม่สามารถใช้วิธีการตรงไปตรงมาที่แสดงออกผ่าน
ท่าทางของตุ๊กตา เนื่องจากจารีตทางค่านิยมทางความเชื่อในลัทธิขงจื้อ ที่ไม่นิยมให้เพศหญิงแสดงความรู้สึก และ
ต้องวางอารมณ์เรียบเฉย จนเหมือนไร้ตัวตน ผู้วิจัยจึงกําหนดท่าทางตุ๊กตาที่ต้องกําหนดให้อยู่นิ่งเฉย นอบน้อม 
และพร้อมที่จะรับคําสั่ง อยู่ในกรอบตามจารีตที่เหมาะสม ผู้วิจัยจึงสร้างสรรค์เรื่องเล่าผ่านการตีความใหม่จาก
เร่ืองเล่าของแต่ละช่วงวัย มาสู่การสร้างลายครามที่สะท้อนวิถีชีวิต บทบาทของเพศหญิงที่เก็บงันความรู้สึก และ
แสดงภาวะที่จํายอมและทําตามบทบาทที่ได้รับในทุกช่วงวัย  
  - เครื่องแต่งกาย การบ่งชี้ถึงอัตลักษณ์ที่สําคัญผ่านภาพลักษณ์ตุ๊กตาก็คือ เสื้อผ้า ที่บ่งบอกถึง
เบื้องหลังบริบททางวัฒนธรรมของตุ๊กตาได้อย่างเด่นชัด การแต่งกายของจีน ที่ผสมผสานเข้ากับการแต่งกายร่วม
สมัยของไทย สะท้อนภาวะการผสมผสานรูปแบบทางวัฒนธรรมไทย – จีน เข้าไว้ในผลงาน 
 - เฟอร์นิเจอร์ และบ้านเรือนแบบจีน การกําหนดพื้นที่ของตุ๊กตาที่อธิบายถึงขอบเขตของเพศหญิง 
ภายใต้การทํางานในบ้าน หรือการถูกเก็บให้อยู่แต่ในพื้นที่จํากัด จึงเป็นเงื่อนไขสําคัญในการอธิบายถึงภาวะของ
เพศหญิงที่ไม่สามารถเป็นอิสระจากพันธนาการทางพื้นที่ ทุกอย่างที่เก่ียวข้องในวิถีเพศหญิงจีน คือการอยู่กับบ้าน 
และทํางานบ้านที่ถูกกําหนดให้เป็นงานของเพศหญิง สภาพแวดล้อมที่มีกลิ่นอายแบบจีนจึงเหมาะในการสร้าง
ภาษาทางจิตรกรรมเพื่อให้สามารถทําความเข้าใจความรู้สึกและประสบการณ์ของเพศหญิงในแต่ละช่วงอายุได้
เป็นอย่างดี 
 
การพัฒนาและการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม 

 จากข้อมูลและการเลือกกลุ่มทัศนธาตุและสัญลักษณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยจึงใช้รูปแบบ
จิตรกรรมสร้างสรรค์แบบร่าง และพัฒนาแบบร่างไปสู่ผลงานจริง โดยมีวิธีการในการพัฒนาดังต่อไปนี้ 

 
ระยะทดลอง 

 ผู้วิจัยทดลองสร้างสรรค์ผลงานจากคอมพิวเตอร์ เพื่อทดลองสร้างแนวทางในการแบ่งพื้นที่และ
จัดการทัศนธาตุแต่ละชิ้น รวมถึงสื่อสารเรื่องเล่าจากบทบาทและสถานภาพที่แตกต่างระหว่างเพศหญิงกับเพศ
ชาย ซึ่งผลงานนี้เป็นภาพร่างในระยะแรก ๆ โดยใช้การเล่าเร่ืองอย่างตรงไปตรงมา 

 
การพัฒนาสัญลักษณ์ 

 จากนั้นผู้วิจัยทําการทดลองการสร้างสรรค์ที่เริ่มเข้าไปสู่ความจําเพาะโดยใช้เฉพาะส่วนของ
ร่างกาย โดยใช้ใบหน้าของตุ๊กตากระเบื้องเคลือบเป็นภาพลักษณ์ที่ใช้ในการสื่อสาร โดยจัดท่าทางให้เหมือนกับ
ภาพบุคคล (Portraiture) เพื่อสร้างบริบทและความหมายใหม่ให้กับตุ๊กตา ในภาพร่างนี้จะเน้นใบหน้าและการ
แสดงอารมณ์ความรู้สึกผ่านทางดวงตาและปาก เปลี่ยนภาพลักษณ์การใช้ตุ๊กตาเพศชายเป็นสัญลักษณ์ที่ใช้เป็น
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ตัวแทนของสิงโตจีน ที่แสดงถึงอํานาจและความเข้มแข็งทางเพศชาย ซึ่งถูกวางตําแหน่งให้อยู่บนบ่าของเพศหญิง
ซึ่งถูกใช้เป็นวิธีการแสดงถึงอํานาจที่เหนือกว่าในภาษาทางจิตรกรรม 

 
ระยะพัฒนาไปสู่การสร้างสรรค์ 

 ผู้วิจัยทดลองการใช้รูปประติมากรรมที่ปั้นจําลองแบบตุ๊กตาจีน เพื่อศึกษาลวดลายที่พันรอบวัตถุ 
3 มิติ และใช้ต้นแบบนี้ในการสร้างภาพร่างจิตรกรรมสีอะเครลิก พร้อมทั้งเร่ิมใส่เร่ืองราวที่เก่ียวข้องกับการทํางาน
ในชีวิตประจําวันของเพศหญิง เช่น การล้างจาน โดยวางไว้เหนือศีรษะให้ความรู้สึกถึงการแบกรับและการกดทับ 
ซึ่งในตอนแรกทําเป็นโครงสร้างของศีรษะซึ่งเป็นส่วนหนึ่งร่วมกับอวัยวะในร่างกาย แต่ปรับเปลี่ยนโดยการแยก
ออกมาให้เห็นรายละเอียดของสิ่งของให้ชัดในการให้รายละเอียดของวัตถุต่าง ๆ แต่ยังคงสัญลักษณ์สิ งโตที่แสดง
อํานาจของเพศชายไว้  

 
การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

 ผู้วิจัยสังเคราะห์ข้อมูลที่ได้สู่กระบวนการรังสรรค์ผลงานด้วยการใช้องค์ประกอบในภาพที่
ประกอบด้วย 1) ตัวภาพหลัก ซึ่งเป็นตุ๊กตากระเบื้องเคลือบเพศหญิงแสดงภาพในแบบภาพบุคคล สะท้อน เพศ 
วัย และอารมณ์ความรู้สึก 2) ส่วนที่สองการวางกลุ่มสัญลักษณ์และภาพตามลําดับความสําคัญและอํานาจ โดย
วางมังกรในตําแหน่งสูงที่สุด ตามด้วยภาพจากเรื่องเล่าของเพศหญิงในแต่ละรุ่น และภาระในบ้านที่ผู้หญิงต้อง
แบกรับ ในตําแหน่งต่ําสุดเป็นภาพลวดลายพรรณพฤกษาที่สะท้อนเพศหญิงและมรดกทางวัฒนธรรมจีน 3) ใน
ส่วนพื้นหลังแสดงบริบทสถานที่ภายในบ้านที่ขอบเขตแห่งพื้นที่ของเพศหญิง กรอบจารีตที่กําหนดพื้นที่การใช้
ชีวิตและความผูกพันที่เป็นพันธนาการของผู้หญิงจีน จึงแสดงถึงสถานที่ภายในบ้านที่เชื่อมโยงกับเรื่องเล่ าในมุม
ต่าง ๆ ของบ้านที่ผู้หญิงประกอบกิจกรรมทั้งหมด 
 
 
 
 
 
 
 
 
        (ก)                                        (ข)                                         (ค) 

 
ภาพที่ 2 แสดงการวิเคราะห์ผลงาน (ก)การสร้างภาพตัวแทนบคุคลจากตุ๊กตา (ข) การสร้างภาพบริบทในชีวิต (ค) 

การแทนค่าสัญลักษณ์ทางเพศหญิงและชาย 
กระบวนวิจัยสร้างสรรค์และการถอดองค์ความรู้ที่ได้จากผลงานจิตรกรรม 
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 จากกระบวนการสร้างสรรค์ตั้งแต่กระบวนการต้นจนถึงกระบวนการสุดท้าย ผู้วิจัยสามารถจําแนก
องค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมได้ดังนี้ 

1. กระบวนการ ขั้นตอน เพื่อการสร้างสรรค์การแปลความหมายจากแรงบันดาลใจไปสู่การลําดับ
ขั้นเพื่อการหาคําตอบในเชิงงานวิจัย จากการค้นคว้าที่มาทางความคิด ไปสู่กระบวนการทางศิลปะ ที่แสดง
ความคิดในการสร้างสรรค์อย่างมีตรรกะ 

2. การถอดรหัสความหมายทางวัฒนธรรมชั้นต้น ไปสู่กระบวนการคัดสรรเพื่อสร้างความหมาย
ทางทวิลักษณ์แสดงความหมายเชิงคู่ขนาน และนําไปการใช้เพื่อแทนค่าภาษาทางทัศนศิลป์ 

3. การสร้างพื้นที่ว่างที่ประกอบขึ้นระหว่างจิตรกรรมแบบตะวันตกที่มีมิติแบบเหมือนจริง 
(Realistic) ไปสู่การผสานรวมของพื้นที่ว่างแบบตะวันออก ที่มีลักษณะจิตรกรรมเล่าเรื่อง 2 มิติ ด้วยรูปลักษณ์
จิตรกรรมบนลายคราม  

 
ภาพที ่3 แสดงกระบวนการสรา้งสรรค์ของศิลปินอย่างเปน็ลาํดบัขั้น ผา่นกระบวนรวบรวม  

วิเคราะห์ ตีความ ไปสู่การสร้างสรรค์ 
สรุป 
 จากประสบการณ์ของผู้วิจัยที่เติบโตภายใต้วัฒนธรรมและธรรมเนียมประเพณีที่กําหนดบทบาทและ
สถานภาพให้เพศหญิงต้องยอมรับเงื่อนไขทางสังคมและคุณค่าทางจริยธรรมที่เหมาะสมกับเพศหญิงในครอบครัว
ชาวจีน เป็นแรงบันดาลใจสําคัญที่ทําให้เกิดการตั้งคําถาม ว่าอะไรคือเหตุผลที่อยู่ภายใต้ การควบคุมพฤติกรรม 
การแสดงออก และแบ่งแยกบทบาทชัดเจนระหว่างเพศหญิงและชาย รวมถึงการให้คุณค่าที่เพศชายดูจะมีอภิสิทธิ์
ที่มากกว่า ผู้วิจัยจึงเริ่มค้นคว้า และศึกษาเพิ่มเติมว่ากรอบคิดปิตาธิปไตย คืออะไร ทําไมจึงครอบงํา บงการ
บทบาทของเพศหญิงจีนและส่งผลกระทบอย่างไรต่อเพศหญิงจีนในไทย ในฐานะลูกหลานที่เป็นจีน แต่เกิดใน
ประเทศไทย จารีตนี้ยงคงอยู่ในรูปแบบใด และสะท้อนในวิถีชีวิตเพศหญิงจีน – ไทยอย่างไร ทั้งนี้ความสงสัยใน
จุดเล็ก ๆ ที่เกิดขึ้นจากครอบครัวตนเอง นําไปสู่การค้นคว้าหาคําตอบกับเพศหญิงจีนแต้จิ๋วในส่วนอื่น  ๆ ของ
ประเทศไทย ถอดประสบการณ์ ความรู้สึก และสิ่งที่เพศหญิงจีนในแต่ละรุ่นสะท้อนมุมมองและทัศนคติต่าง ๆ กัน 
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ชีวิตที่เกิดและเติบโตด้วยค่านิยมนี้ในครอบครัวที่แตกต่างกัน สิ่งนี้เองเป็นเนื้อหาสําคัญในการวางกรอบผลงาน
สร้างสรรค์ในผลงานศิลปกรรมชุดนี้ 
 เมื่อศึกษาถึงประเด็นความไม่เท่าเทียมทางเพศ และการจํากัดสิทธิของเพศหญิง ศิลปะแนวสตรีนิยม 
จึงเป็นกระแสศิลปะในชุดความคิดหนึ่ง ที่รังสรรค์ผลงานศิลปะโดยใช้ฐานคิด มุมมอง และการแสดงออกทาง
ความรู้สึกของผู้หญิง ที่มุ่งค้นหาเทคนิค และวิธีการนําเสนอโดยผ่านตัวแทนทางเพศ ที่นิยมใช้ร่างกาย หรือ
ส่วนประกอบต่าง ๆ ของร่างกายที่บ่งชี้ความเป็นเพศ ซึ่งเป็นตัวแทนและสัญลักษณ์สําคัญในการนําเสนอสภาวะ
กดดันภายใต้บริบททางสังคมที่ไม่เปิดพื้นที่ให้แก่ศิลปินหญิง อีกทั้งยังกดบทบาทให้เพศหญิงไม่มีตัวตนในสังคมที่
ยึดถือค่านิยมแบบปิตาธิปไตยอีกด้วย 
 การใช้ภาพลักษณ์แทนเพศหญิง จึงสามารถใช้สัญลักษณ์ที่มีส่วนคล้ายมนุษย์ ตุ๊กตาจึงกลายเป็น
ทัศนวัตถุสําคัญในการตอบสนองต่อเรื่องราว เนื้อหาที่อธิบายถึงความเป็นหญิงได้เป็นอย่างดี และเนื่องด้วย
รูปลักษณ์ของตุ๊กตาแสดงให้เห็นถึงรากทางวัฒนธรรมจีนที่เด่นชัดปรากฏในหน้าตา ท่าทาง เสื้อผ้า และทรงผม ที่
สามารถทําให้ผู้ชมเชื่อมโยงความเข้าใจต่อสัญญะ (Signified) นี้ ไปสู่ความทรงจําได้ทันที การใช้ลวยลายแบบลาย
ครามที่เป็นมรดกล้ําค่าและคงความยาวนานมาหลายศตวรรษ เป็นการย้ําให้เห็นถึงรากเหง้าที่ฝังรากลึกในระบบ
ความเชื่อที่ยาวนานของชาวจีน เป็นรูปแบบศิลปะจีนที่สามารถนํามาใช้อธิบายถึงวิถีชีวิตของชาวจีนที่ไม่ว่าจะอยู่
ที่ใดของโลก ก็มิอาจปฎิเสธรากวัฒนธรรมที่เก่าแก่ของตนเองได้ 
 ผลงานวิจัยสร้างสรรค์ จิตรกรรมร่วมสมัย: บทบาทและสถานภาพเพศหญิงในวัฒนธรรมไทย – จีน จึง
เป็นการวิจัยที่อธิบายกระบวนการสร้างสรรค์ โดยเริ่มจากประสบการณ์ส่วนตัว และใช้แนวคิดทางเพศเชื่อมโยง
เข้ากับกระแสการเคลื่อนไหวทางศิลปะเพื่อหาความเชื่อมโยง และสร้างภาษาทางทัศนศิลป์ขึ้นจากมรดก
วัฒนธรรมจีน ที่สามรถเป็นตัวแทนสะท้อนเร่ืองราวเก่ียวกับเพศหญิงและบทบาทในชีวิต สามารถอธิบายชีวิตของ
เพศหญิงจีนตั้งแต่ที่อพยพเข้ามาอยู่ในไทย สร้างฐานะและเติบโตในไทย จนกระทั่งมีลูกหลานสืบมา รวมทั้งยัง
สามารถอธิบายสภาวะทางบทบาทและสถานะของเพศหญิงตั้งแต่เกิดจนตาย ที่ต้องอยู่ภายใต้จารีตจีนสืบไป แต่
ผู้วิจัยเชื่อว่าปรากฏการณ์นี้จะเปลี่ยนไปตามกระแสของโลกและการกลืนกลายทางวัฒนธรรม ที่เริ่มเปิดพื้นที่และ
โอกาสให้เพศหญิงมากขึ้น แต่ร่องรอยของการครอบงําแบบชายก็ยังคงทิ้งให้เห็นถึงบาดแผลในความทรงจํา 
ความรู้สึก และประสบการณ์ของเพศหญิงไทย – จีน ผู้วิจัยเชื่อว่ากระบวนการนี้จะสามารถเป็นวิธีการสร้าง
ความรู้ให้แก่ผู้สนใจทั้งในเชิงวิชาการ และในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะต่อไป 
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