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การสรา้งสรรค์งานศิลปะโดยได้รับแรงบันดาลใจจากศิลปะดั้งเดิม 
 

The creation of art by the Primitive art 
 

ประติมา  ธนัยบูรณ์ตระกูล (Pratima  Tunyaboontrakun)* 
 
บทคัดย่อ 
 การศึกษาคร้ังนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาและรวบรวมองค์ความรู้ในการสร้างสรรค์งานศิลปะโดยได้รับ
แรงบันดาลใจจากศิลปะดั้งเดิม ซึ่งเป็นศิลปะแรกเริ่มสมัยก่อนประวัติศาสตร์ ที่มีเอกลักษณ์และเป็นที่รู้จักทั้ง
ต่างประเทศและในประเทศไทย เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ทรงคุณค่า ควรค่าแก่การเผยแพร่และสืบสานองค์
ความรู้สู่คนรุ่นหลัง จากการศึกษาพบว่าการสร้าสรรค์งานศิลปะตามแนวทางศิลปะดั้งเดิม  ได้น ามาเป็นแรง
บันดาลใจให้กับศิลปินหลายคนในการใช้เป็นแนวทางในการสร้างงานของตนเอง จากการส ารวจผลงานประกอบ
ข้อมูลจากเนื้อหาซึ่งได้จากหลักฐานเอกสารที่เก่ียวข้องกับผลงาน รวมถึงศิลปะของพวกอนารยะ (Primitive Art) 
ศิลปะนาอีฟ (Naïve Art) ศิลปะพื้นบ้าน (Folk Art) และศิลปะเด็ก (Child Art) ทั้งหมดมีคุณสมบัติของตัวเอง
แตกต่างกัน แต่โดยคุณลักษณะการแสดงออกส่วนรวมต่างมีความคล้ายคลึงกัน  เพื่อน ามาใช้ในการสร้างแรง
บันดาลใจในการสร้างสรรค์งานศิลปะของผู้เรียนผ่านกิจกรรมศิลปะตามแบบอย่างศิลปะดั้งเดิม 
 
ค าส าคัญ : ศิลปะดั้งเดิม, ศิลปะนาอีฟ, ศิลปะพื้นบ้าน, ศิลปะเด็ก, กิจกรรมศิลปะ 
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Abstract 
 This study aims to investigate and gather knowledge in the creation of art by the 
Primitive art, the first prehistoric art. The unique and known both abroad and in the country. 
Cultural heritage is invaluable. Deserves to disseminate knowledge and heritage to future 
generations. The study found along the primitive art creations have taken as inspiration for 
many artists to use as a guide to create their own applications. The survey includes data from 
the content of documents related to the work. The Primitive art, Naïve Art, Folk art and Child 
art all have their own different. But the collective expression of the features are similar to be 
used to inspire the creativity in the art of learning through art activities inspired primitive art. 
 
Keywords : Primitive art, Naïve art, Folk art, Child art, Art activity 
 
บทน า 
 ศิลปะไม่ว่าของชาติใดย่อมตั้งต้นแต่สมัยแรกเริ่มก่อน ศิลปะดั้งเดิมหรือศิลปะแรกเริ่ม(Primitive Art) 
หมายถึง ผลงานศิลปะของกลุ่มบุคคลที่ติดยึดกับแบบอย่างดั้งเดิมในการด าเนินชีวิตมาเป็นเวลาหลายชั่วอายุคน
โดยมิได้ค านึงถึงการเปลี่ยนแปลงใดๆ ไม่ว่าจะเป็นด้านความเป็นอยู่ของสังคมหรือกระแสความเปลี่ยนแปลงทาง
ศิลปะ (มะลิฉัตร เอ้ืออานันท์, 2540) ศิลปกรรมของสมัยที่กล่าวนี้ มีรูปกระด้างแข็งทื่อ สีที่ใช้ก็เป็นสีแท้หรือเกือบ
เป็นสีแท้ เพราะยังไม่รู้จักใช้สีประสมให้มีความประสานกันอย่างงามวิจิตร ทางเทคนิคก็ยังไม่แน่นอนและการ
ด าเนินวิธีท าก็หยาบๆ (ศิลป์ พีระศรี, 2553) ซึ่งแสดงออกอย่างตรงไปตรงมา เต็มไปด้วยความซื่อและไร้มายา 
เป็นการสร้างงานตามอารมณ์ความรู้สึก หรือตามมโนภาพของความเชื่อ ผลงานจึงเกิดขึ้นเป็นไปตามจินตนาการ 
ไม่ใช่จากความจริงที่ปรากฏตามธรรมชาติ ดังนั้น ผลงานจึงมักมีรูปลักษณ์ที่ดูแปลกตา ซึ่งมีคุณค่าทาง
สุนทรียภาพไปอีกแบบหนึ่ง กระบวนการคิดและการแสดงออกของศิลปะแบบดั้งเดิม ได้เป็นแรงบันดาลใจและ
แรงจูงใจให้ศิลปินหลายคนน าไปใช้เป็นแนวทางการสร้างงานของตน แนวคิดนี้เรียกว่ าลัทธิศิลปะดั้งเดิม 
(Primitivism) โดยประยุกต์สิ่งต่างๆ ของพวกอนารยะให้เข้ากับอุดมคติของตน (ก าจร สุนพงษ์ศรี, 2555) 
 จะเห็นได้ว่าศิลปะดั้งเดิมมีความส าคัญในการสร้างงานศิลปะต่อคนรุ่นหลัง ซึ่งสอดคล้องกับวิสัยทัศน์
การเรียนรู้ศิลปะ ที่มุ่งพัฒนาให้ผู้เรียนเกิดความรู้ ความเข้าใจ การคิดที่เป็นเหตุเป็นผลถึงวิธีการทางศิลปะ ความ
เป็นมาของรูปแบบ ภูมิปัญญาท้องถิ่น และรากฐานวัฒนธรรม ค้นหาว่าผลงานศิลปะสื่อความหมายกับตนเอง 
ค้นหาศักยภาพ ความสนใจส่วนตัว ฝึกการเรียนรู้ การสังเกตที่ละเอียดอ่อนน าไปสู่ความรัก เห็นคุณค่าและเกิด
ความซาบซึ้งในคุณค่าของศิลปะ และสิ่งรอบตัว มีทักษะ กระบวนการ วิธีการแสดงออก การคิดสร้างสรรค์  
ส่งเสริมให้ผู้เรียนตระหนักถึงบทบาทของศิลปกรรมในสังคม ในบริบทของการสะท้อนวัฒนธรรมทั้งของตนเอง
และวัฒนธรรมอื่น พิจารณาว่าผู้คนในวัฒนธรรมของตนมีปฏิกิริยาตอบสนองต่องานศิลปะ ช่วยให้มีมุมมองและ
เข้าใจโลกทัศน์กว้างไกล ช่วยเสริมความรู้ ความเข้าใจ มโนทัศน์ด้านอื่นๆ สะท้อนให้เห็นมุมมองของชีวิต สภาพ
เศรษฐกิจ สังคม การเมือง การปกครอง และความเชื่อ ความศรัทธาทางศาสนา ด้วยลักษณะธรรมชาติของกลุ่ม
สาระการเรียนรู้ศิลปะ การเรียนรู้ เทคนิค วิธีการท างาน  ตลอดจนการเปิดโอกาสให้แสดงออกอย่างอิสระ ท าให้



ฉบับภาษาไทย  สาขามนุษยศาสตร์  สังคมศาสตร์  และศิลปะ 

ปีที่ 10  ฉบบัที่ 2 เดือนพฤษภาคม – สิงหาคม 2560 

Veridian E-Journal, Silpakorn University 

ISSN 1906 - 3431 

 
 

2942  
 

ผู้เรียนได้รับการส่งเสริมให้คิดริเริ่มสร้างสรรค์ ดัดแปลง จินตนาการ มีสุนทรียภาพ และเห็นคุณค่าของศิลปะ 
วัฒนธรรมไทยและสากล (กระทรวงศึกษาธิการ, 2551) ดังนั้นจึงควรส่งเสริมให้ผู้เรียนเห็นคุณค่าในงานศิลปะ
ดั้งเดิม ซึ่งสามารถน ารูปลักษณ์ของศิลปะดั้งเดิมมาใช้ในการสร้างสรรค์งานศิลปะของผู้เรียนได้ 
 
ศิลปะดั้งเดิมหรือศิลปะแรกเริ่ม (Primitive Art) 
 ศิลปะดั้งเดิมหรือศิลปะแรกเริ่ม เป็นศิลปะที่มีการแสดงออกอย่างซื่อบริสุทธิ์ ตรงไปตรงมาและไร้
มายา ไร้จริต เป็นลักษณะหนึ่งของการสร้างสรรค์งานศิลปะ ศิลปินในสมัยแรกเริ่มนี้ ไม่มีความใฝ่ฝันเป็นพิเศษที่
จะคิดสร้างศิลปะตามความคิดเห็นของตนเอง ได้แต่ยึดถือเรื่องบรรยายทางศาสนาและประวัติศาสตร์เป็นหลัก 
เพราะฉะนั้นศิลปะของชนชาติแรกเริ่ม จึงมีลักษณะเป็นเหมือนอย่างการบรรยายเรื่องในหนังสือบรรยายอย่าง
ทื่อๆ ตรงไปตรงมาก็มีคุณค่าสูงทางจิตใจของผู้สร้างศิลปะสมัยนั้น ซึ่งจะไม่ปรากฏเห็นในศิลปะที่สูงกว่าและที่
เจริญคลี่คลายแล้ว (ศิลป์ พีระศรี, 2553) ศิลปะแบบดั้งเดิมท าด้วยวัสดุประเภทไม้ หิน โลหะหรือดินเหนียวมี
หลักฐานที่ถูกค้นพบไว้มากมายที่เก่ียวข้องกับศิลปะดั้งเดิม ซึ่งจะได้กล่าวดังนี้  
 1. สมัยหินเก่าในแอฟริกา  
 ทวีปแอฟริกานับเป็นแหล่งก าเนิดส าคัญของมนุษยชาติแห่งหนึ่ง จากหลักฐานที่ปรากฏแสดงให้เห็นว่า 
แหล่งส าคัญที่เป็นที่อยู่ของมนุษย์ก่อนประวัติศาสตร์แอฟริกา คือ  
  1.1 แอฟริกาตะวันตก บริเวณทะเลทรายสะฮารา และแอฟริกาตอนเหนือ เช่น ประเทศโมร็อกโก 
แอลจีเรีย และตูนิเซีย เป็นต้น นับเป็นอาณาบริเวณที่ค้นพบหลักฐานของมนุษย์ก่อนประวัติศาสตร์มากมาย เช่น 
บริเวณเทือกเขาโอรัม ทาสสิลี ฮอคกา และลิเบีย สามารถแบ่งสมัยออกได้ดังนี้ 
   1.1.1 สมัยนายพราน (The Early Hunting Period) มีอายุอยู่ในราว 7,000 – 4,000 ปีก่อน
คริสตกาล เป็นสมัยที่มนุษย์ยังคงใช้ชีวิตร่อนเร่เที่ยวล่าสัตว์ไปตามสถานที่ต่างๆ นักโบราณคดีบางคนนิยมเรียกว่า
สมัยบูบาลัส (Bubalus เป็นชื่อสัตว์ดึกด าบรรพ์ มีรูปร่างคล้ายควาย) มีการแสดงออกทางศิลปกรรมเป็นไปตาม
ความทรงจ า วาดภาพให้เหมือนธรรมชาติ เช่นเดียวกับมนุษย์สมัยหินเก่าของยุโรป 
   1.1.2 สมัยทุ่งราบ (Pastoralist Period) มีอายุราว 4,000 – 2,000 ปีก่อนคริสตกาล มนุษย์มี
ชีวิตอยู่ตามบริเวณที่ราบ งานศิลปะประเภทจิตรกรรมปรากฏอยู่มากตามชะง่อนผา ยังคงมีรูปแบบเหมือน
ธรรมชาติแต่ก้าวหน้ากว่ายุคแรกหลายอย่าง เช่น วาดภาพคนผสมลงไป พยายามแก้ปัญหาระยะลึกตื้นและใกล้
ไกลตามหลักทัศนียวิทยาเบื้องต้นคือ จัดภาพให้ดูใกล้ด้วยวิธีวางภาพให้ทับกัน วิธีการเช่นนี้จะไม่พบในสมัยหิน
เก่าในยุโรป 
   1.1.3 สมัยม้า (Horse Period) เป็นระยะเวลาที่ทางอียิปต์และเมโสโปเตเมียมีการพัฒนาถึง
ระดับมีวัฒนธรรมสูงขึ้นแล้ว แต่ชาวแอฟริกันส่วนใหญ่ยังคงด ารงชีวิตเฉกเช่นชาวชุมชนบุพกาล ยุคนี้จึงได้รับ
ศิลปวัฒนธรรมจากพวกเมโสโปเตเมียหลายอย่าง เช่น ม้าและรถม้า ดังปรากฏให้เห็นในภาพจิตรกรรมฝาผนังเป็น
รูปม้าและรถม้า คนก็มีใบหน้าเป็นม้า รวมอยู่กับภาพสัตว์เลี้ยงต่างๆ จ าพวกวัวและสุนัข 
   1.1.4 สมัยอูฐ (Camel Period) มีการสร้างศิลปกรรมคล้ายของเดิม แต่เปลี่ยนแปลงบ้าง
เล็กน้อย เช่น ภาพมีขนาดเล็กลง และไม่นิยมสร้างภาพเหมือนจริงตามธรรมชาติ โดยหันมาสร้างรูปแบบซึ่งมีการ
ประดิษฐ์ให้เป็นรูปสัญลักษณ์มากขึ้น ชอบตกแต่งประดับประดาสิ่งต่างๆ ให้ดูอลังการ มีรูปแบบและการ
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แสดงออกเหมือนกับศิลปะของพวกแอฟริกันนิโกรในยุคปัจจุบัน ซึ่งความนิยมดังกล่าวเริ่มท ากันมานานตั้งแต่
ปลายสมัยหินใหม่แล้ว 
  1.2 แอฟริกาตะวันออก แถบทะเลสาบวิกตอเรีย และตอนเหนือของประเทศตันกายิกา แอฟริกา
ตอนใต้ของทะเลทรายสะฮารา 
  พวกแอฟริกันนิโกร เป็นพวกที่บุกรุกอพยพเข้ามาภายหลังมีสภาพชีวิตความเป็นอยู่และการสร้าง
ศิลปกรรมเจริญก้าวหน้ากว่าพวกบุชแมน แต่หากยังคงแสดงออกถึงความรู้สึกเกรงกลัวต่ออ านาจของธรรมชาติ 
ยังมีความเชื่อในลัทธิวิญญาณนิยม ซึ่งเป็นความเชื่อที่ไม่มีการพัฒนามากนัก ผลงานศิลปะจึงออกมาเป็นแบบ
อนารยะ (Primitive) อันแสดงถึงความเกรงกลัวในสิ่งต่างๆ เช่น กลัวความตาย กลัวสัตว์ร้าย หรือกลัวอ านาจลี้
ลับที่มองไม่เห็นในธรรมชาติ ดังนั้น ผลผลิตต่างๆ ทางศิลปกรรมจึงออกมาในเรื่องน่ากลัวและความลี้ ลับของ
วิญญาณร้าย ดังเช่นรูปหน้ากาก หรือรูปเคารพ เพื่อใช้ในพิธีกรรม งานประติมากรรมนั้นเป็นสิ่งเด่นเป็นพิเศษที่
แฝงความคิด อารมณ์ และจินตนาการของความเชื่อ ความศรัทธาดังกล่าวอย่างชัดเจน (ก าจร สุนพงษ์ศรี, 2559) 

 

 
 

ภาพที่ 1 ภาพเขียนสีจากถ้ า Remesia เมืองคัสเตเลียน  สเปน  2,000 BC. นายพรานสี่คนเต้นร า
ตามหลังหัวหน้าในพิธีบวงสรวง  สมัยหินใหม่  

ที่มา : http://kunanyazii.blogspot.com/2011/02/blog-post.html 
 

 
 

ภาพที่ 2  ภาพเขียนสีสมัยหินเก่าในถ้ าลาสโค ประเทศฝรั่งเศส 16,000-10,000 BC.  
ที่มา : http://kunanyazii.blogspot.com/2011/02/blog-post.html 
 

http://kunanyazii.blogspot.com/2011/02/blog-post.html
http://kunanyazii.blogspot.com/2011/02/blog-post.html
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ภาพที่ 3 ภาพสลักรูปสตรีจากถ้ า Lausel เมืองดอรด์ญอน ฝรั่งเศส  19,000BC. 

ที่มา : http://kunanyazii.blogspot.com/2011/02/blog-post.html 
 

 
ภาพที่ 4  รูปสลัก Venus of Villendorf สมัยหินเก่า  30,000-25,000 BC.พบในออสเตรีย  

ที่มา : ที่มา : http://kunanyazii.blogspot.com/2011/02/blog-post.html 
 2. ออสเตรเลียนอะบอริจิน 
 งานศิลปะเขียนไว้บนผนังหินในออสเตรเลียมีมากที่สุดกว่าทุกบริเวณของโอเชียเนีย ทั้งนี้อาจเป็น
เพราะสภาพแวดล้อมทางธรณีวิทยารวมทั้งความแห้งแล้วของสภาพอากาศซึ่งท าให้รักษาผลงานบนผนังถ้ าไว้ได้
มาก องค์ประกอบอีกตัวหนึ่งที่ท าให้มีงานศิลปะบนผนังถ้ าในออสเตรเลียคือ ปัจจุบันนักวิชาการทราบว่าในถ้ า
และชะโงกผาที่อาศัยเดิมของชาวพื้นเมืองเดิมต้องมีภาพวาดบนผนังหิน จึงท าการค้นหาอย่างจริงจัง ทุกๆ ปีจะ
พบภาพวาดบนผนังถ้ ามาขึ้นเรื่อยๆ ในการแปลความหมายจากภาพวาดที่พบ เช่น ภาพวาดตัวจิงโจ้ จึงท าให้
ทราบว่าสมัยหนึ่งมีจิงโจ้อยู่มากมาย และถูกชาวพื้นเมืองล่าในฤดูฝน ซึ่งเป็นฤดูกาลที่กระเพาะของชาวพื้นเมืองมี
อาหารเต็ม นอกจากภาพวาดตัวจิงโจ้ก็พบภาพวาดสัตว์อื่นๆ งานศิลปะของชาวพื้นเมืองเช่นนี้เกิดจากความเชื่อว่า 
สัตว์เหล่านี้จะไม่ท าให้กลุ่มชนชาวพื้นเมืองต้องสูญพันธุ์ไปเพราะการขาดแคลนอาหาร ผลงานของพวกอะบอริจิน
ในประเทศออสเตรเลียซึ่งน่าสนใจมาก เป็นภาพวาดที่เรียกกันว่า จิตรกรรมเอกซเรย์ (X-ray Painting) มีทั้งที่ท า
เป็นภาพสัตว์บก สัตว์น้ า และมนุษย์ เป็นศิลปะที่ได้แรงบันดาลใจมากจากธรรมชาติ ที่มีอยู่รอบ ๆ ตัว วิธีการวาด
กระท าอย่างง่ายๆ คล้ายกับภาพวาดของเด็ก ยิ่งกว่านั้น ยังมีความคิดบางอย่างคล้ายเด็กอีกด้วย  

 

http://kunanyazii.blogspot.com/2011/02/blog-post.html
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ภาพที่ 5 – 6 ภาพวาดแสดงอวยัวะภายในของสิง่มีชีวิต 
ที่มา : http://www.clipmass.com/story/34245 

 
 มีภาพวาดหลายร้อยภาพอยู่ตามหินต่าง ๆ แต่ละภาพก็วาดลงบนแผ่นหิน รอบ ๆ ตัวเต็มไปหมด อายุ
ของมันยาวนานถึง เกือบ 20,000 - 30,000 ปี เป็นภาพที่มีชีวิตชีวา เปี่ยมไปด้วยความหมายและพลัง มันช่วย
บอกเล่าเรื่องราวของการถือก าเนิดของชีวิต โดยเฉพาะชีวิตมนุษย์ตลอดหลายร้อยหลายพันปีที่ผ่านมา บอก
เร่ืองราวของชนเผ่าที่อาศัยที่นี่มานานแล้ว นานหลายชั่วอายุคนเลยทีเดียว 
 นับตั้งแต่เซอร์บอลด์วิน สเปนเซอร์และฟรังซิสเจมส์กิลเลน นักชาติพันธุ์วิทยาชาวอังกฤษในช่วงท้าย
ศตวรรษที่ 19 ถึงต้นศตวรรษที่ 20 เร่ิมต้นการวิจัยอย่างจริงจังในออสเตรเลีย พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นในออสเตรเลียได้
เก็บสะสมผลงานศิลปะของชาวพื้นเมืองเดิมไว้เป็นจ านวนมาก ทั้งผลงานเก่าแก่สุดจนถึงผลงานค่อนข้างใหม่ ชาว
พื้นเมืองเดิมที่ทรงคุณวุฒิและยังมีชีวิตอยู่ในปัจจุบันพร้อมที่จะให้ข้อมูลต่างๆ ในเรื่องศิลปวัฒนธรรมของชาว
พื้นเมืองเดิม อย่างไรก็ดี เรื่องส าคัญอีกเรื่องหนึ่งคือความพยายามอนุรักษ์งานศิลปะของคนพื้นเมืองโดย คาเรล 
คุปต์ จนค้นพบว่าการใช้สีและความคิดที่เป็นจุดส าคัญของงานศิลปะเป็นผลงานของกลุ่มสังคมหนึ่ง แต่การใช้สี
และเนื้อหาในงานศิลปะอาจเป็นของคนอีกกลุ่มหนึ่ง เร่ืองนี้หมายความว่าไม่มีผลงานใดจะจ ากัดได้อย่างแน่ชัดว่า
เป็นของกลุ่มโดยเฉพาะ (ธนู  แก้วโอภาส, 2550) 
 3. กรีกสมัยเริ่มต้น 
 สมัยเริ่มต้น (Primitive or Geometric Period) อยู่ในระยะเวลาปลายศตวรรษที่ 11 จนถึงปลาย
ศตวรรษที่ 8 ก่อนคริสตกาล เมื่ออาณาจักรมิโนอันและไมซีเนถูกท าลายลง อารยธรรมทั้งปวงก็สิ้นสุดลงไป
พร้อมๆ กัน ตลอดระยะเวลาตั้งแต่ปลายศตวรรษที่ 11 เร่ือยมา จนถึงปลายศตวรรษที่ 8 ก่อนคริสตกาล ประเทศ
กรีซตกอยู่ในสภาพของความมืดทั้งด้านวัตถุและจิตใจ อุดมคติและความก้าวหน้าของอารยธรรมอันรุ่งเรืองในอดีต
นั้น ชาวกรีกในสมัยเร่ิมต้นไม่สามารถสืบทอดศิลปวัฒนธรรมก่อนหน้านี้ต่อไปได้ ไม่ว่าจะเป็นการสร้างพระราชวัง
ที่งดงาม การวาดภาพจิตรกรรมบนฝาผนัง งานโลหะ การแกะสลักงาช้าง การท าเครื่องทองรูปพรรณ หรือแม้แต่
การเขียนตัวอักษร ทุกสิ่งทุกอย่างต่างจบสิ้นลง ดูเหมือนจะมีเพียงการท าเครื่องปั้นดินเผาและวาดระบายสีบน
ภาชนะเท่านั้นที่ยังคงเหลือรอด มีผู้สืบทอดติดต่อกันมา ดังนั้น จึงกล่าวได้ว่าชาวกรีกเริ่มสร้างอารยธรรมของตน
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ขึ้นใหม่อีก จากการขุดค้นซากโบราณวัตถุ เช่น หลุมฝังศพดิไพลอนที่กรุงเอเธนส์ ค้นพบศิลปวัตถุจ าพวก
เครื่องปั้นดินเผาจ านวนมาก บนภาชนะเหล่านั้นวาดลวดลายและภาพคนประดับตกแต่งลวดลายที่ใช้วาดประดับ
ส่วนมากนิยมใช้เส้นเรขาคณิต (Geometric Style) จ าพวกเส้นตรงและเส้นโค้งของวงกลมอย่างง่ายๆ รูปคนก็
วาดแข็งทื่อ ไม่มีความเข้าใจเรื่องกายวิภาค มีการวางรูปให้ดูซ้ าๆ กัน การใช้สีเป็นแบบสีเอกรงค์ ใช้สีหนักวาด
ลวดลายและรูปคนบนพื้นสอี่อน ฝีไม้ลายมือการท าและการออกแบบสู้ของมิโนอันและไมซีเนไม่ได้ แต่ก็ยังพอเห็น
อิทธิพลสองชาติได้อยู่ นอกจากนั้นแล้ว ยังค้นพบรูปประติมากรรมท าด้วยดินเผาปั้นเป็นรูปคน สัตว์ต่างๆ เช่น ม้า 
วัว กวาง และนก ฝีมือและความคิดยังอยู่ในระดับต่ า ต่อมาในปลายสมัยจึงเร่ิมพัฒนาขึ้น มีการปั้นรูปคนและสัตว์
ขนาดเล็กหล่อด้วยโลหะหลายชนิด มีทั้งที่หล่อด้วยทองแดง ทองส าริด ตะกั่ว และพวกสลักด้วยงาอีกด้วย (ก าจร 
สุนพงษ์ศรี, 2552) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 4. ศิลปกรรมไทยยุคก่อนประวัติศาสตร์ 
 บริเวณแหลมทองอันเป็นที่ตั้งของหลายชาติรวมทั้งประเทศไทยด้วยนั้น นับว่าเป็นบริเวณที่ปรากฏ
หลักฐานยืนยันว่า ในอดีตเคยเป็นแหล่งชุมชนของมนุษย์ในยุคก่อนประวัติศาสตร์มาก่อน ดังเช่น มีการค้นพบถ้ า
มือแดงที่บ้านศรีบุญเรือง อ าเภอมุกดาหาร จังหวัดนครพนม, ถ้ ามิ้ม อ าเภอโนนสูง จังหวัดอุดรธานี, ถ้ าฝ่ามือที่
หมู่บ้านภูเวียง อ าเภอภูเวียง จังหวัดขอนแก่น, ถ้ าลาย อ าเภอกุฉินารายน์ จังหวัดกาฬสินธุ์, ถ้ ารูปเขียว อ าเภอ
ไทรโยค จังหวัดกาญจนบุรี ซึ่งส่วนมากมีอายุสืบขึ้นไปถึงสมัยหินใหม่ 

ภาพที่ 7 รูป Kouros ขนาดเล็กท าด้วยสัมริด 
โดยประติมากรชื่อ Dedale 

ราว 620 ปีก่อนค.ศ. ปัจจุบันดไูด้ที่ 
พิพิธภัณฑ์เมือง Delphesประเทศกรีก 

ที่มา : 

http://www.baanjomyut.com/library/greece_art/ 

ภาพที่ 8 รูป หญิงแห่ง Auxerreท าด้วยหินปูน โดย Dedale 
ราว 640-630 ปีก่อนค.ศ. จะเห็นแบบที่แข็งแต่ท้วมและได้
สัดส่วนขึน้ วิกทรงผมถักเป็นเปยีทั้งศีรษะ บง่บอกให้เห็นถึง
อิทธิพลของอียิปต์ในศิลปะกรีกปัจจุบนัดูไดท้ี่ พิพิธภัณฑ์ 

Louvre ประเทศฝรั่งเศส 
ที่มา : 

http://www.baanjomyut.com/library/greece_art/ 
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 ส่วนบริเวณที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักกันคือ บ้านเชียง อ าเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี มีการขุดค้นพบ
ภาชนะเครื่องปั้นดินเผาจ านวนมาก ตัวภาชนะท าด้วยดินเผามีสีนวลหรือสีเทาแถบด า เขียนลวดลายตกแต่งด้วยสี
แดง มีทั้งลายวงก้นหอยและลายนิ้วมือ การใช้เส้นงดงามอ่อนช้อย ส่วนการออกแบบลวดลายก็มีทั้งแบบซ้ าๆ กัน 
และแบบอิสระ หลักฐานต่างๆ ที่ขุดค้นพบได้ส่งให้มหาวิทยาลัยเพนซิลเวเนีย ประเทศสหรัฐอเมริกา ตรวจสอบ
หาอายุ ปรากฏว่ามีอายุเก่าแก่ประมาณ 5,000 – 2,000 ปี ซึ่งมีอายุน้อยกว่าทางยุโรป นอกจากบริเวณบ้านเชียง
แล้ว ที่ยางเชาในมณฑลโฮนาน ลุ่มน้ าเหลือง ก็มีการขุดค้นพบศิลปกรรมเครื่องปั้นดินเผาที่ออกแบบลวดลาย
ตกแต่งด้วยสีขาว สีด า และสีแดงน้ าตาล บนพื้นสีเหลืองหม่น รวมทั้งเครื่องปั้นดินเผาที่เขียนระบายด้วยสีด าเป็น
ลวดลายแบบเรขาคณิตบนเนื้อดินเผาสีแดง ที่โมเฮนโจ- ดาโร และ ฮารับปาในประเทศอินเดีย ก็ปรากฏหลักฐาน
จ านวนมาก ซึ่งรวมทั้งโครงกระดูกของมนุษย์ก่อนประวัติศาสตร์และอนุสาวรีย์หินตามที่ต่างๆ แต่ทว่ายังไม่
ปรากฏการค้นพบจิตรกรรมและประติมากรรมซึ่งมากด้วยปริมาณและคุณค่าทางศิลปะสูงดังเช่นมนุษย์ก่อน
ประวัติศาสตร์ในยุโรป  
 เครื่องปั้นดินเผาบ้านเชียง เป็นเครื่องปั้นดินเผาของไทยสมัยก่อนประวัติศาสตร์ ที่ขุดพบได้ที่หมู่บ้าน
บ้านเชียง จ.อุดรธานี แบ่งออกเป็น 3 สมัย 
 1. เครื่องปั้นดินเผาบ้านเชียงสมัยต้น (อายุประมาณ 5,600 – 3,000 ปี)เป็นภาชนะดินเผาสีด า 
ตกแต่งด้วยลายขูดขีดและลายเชือกทาบ รูปทรงมักเป็น หม้อก้นกลม ปากผายกว้างเชิงสู ง มีทั้งชนิดปลาย สอบ
เข้าและผายออก 
 2. เครื่องปั้นดินเผาบ้านเชียงสมัยกลาง (อายุประมาณ 3,000 – 2,300 ปี) ภาชนะส่วนใหญ่มีเนื้อดินสี
ขาวนวล ไหล่ลู่ ล าตัวกลมและหักเป็นสัน ก้นภาชนะ มีทั้งกลมและแหลม มักไม่มีการตกแต่งลวดลาย แต่บางชิ้นมี
การตกแต่งด้วยลายขูดขีด และเขียนลวดลายสีแดงที่บริเวณไหล่ของภาชนะ 
 3. เครื่องปั้นดินเผาบ้านเชียงสมัยปลาย (อายุประมาณ 2,300 – 1,800 ปี)รูปทรงของภาชนะมีทั้ง
ชนิดก้นกลมและชนิด มีเชิงสูง ปลายผาย ขอบปากมีสัน มีการตกแต่งด้วยการเขียนลวดลายสีแดง สีที่ใช้              
เขียนเรียกว่า “สีดินเทศ” ลวดลาย ที่เขียนส่วนใหญ่เป็น ลายเรขาคณิต ลายสี่เหลี่ยม ลายวงกลม ลายก้านขด 
ลายก้นหอย 
 แหล่งโบราณคดีบ้านเชียงได้จดทะเบียนเป็นมรดกโลกเมื่อปี พ.ศ. 2535 ในการประชุมคณะกรรมการ
มรดกโลกสมัยสามัญครั้งที่ 16 ที่เมืองแซนตาเฟ ประเทศสหรัฐอเมริกา (สุรพล ด าริห์กุล, 2540) 
 หลักฐานทางโบราณคดีแสดงให้เห็นว่าชุมชนโบราณแหล่งวัฒนธรรมบ้านเชียงมีความเจริญทางวัฒนธรรม
และเทคโนโลยีมาเป็นเวลายาวนานหลายพันปี นอกจากจะพบเครื่องมือเครื่องใช้ อาวุธและเครื่องประดับที่สวยงามแล้ว 
ยังพบหลักฐานที่แสดงถึงเทคโนโลยีในการทอผ้าอีกด้วย (กรมศิลปากร , 2534) 
 พิพิธภัณฑ์มหาวิทยาลัยแพนซิลเวเนีย (Pennsylvania Museum) ประเทศสหรัฐอเมริหาได้ร่วมท า
โครงการวิจัยเร่ืองก่อนประวัติศาสตร์ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือต่อจากที่กรมศิลปากรได้ท าไว้ เมื่อ พ.ศ. 2506 
จึงมีโบราณวัตถุจ านวนหนึ่งไปจัดแสดงที่พิพิธภัณฑ์มหาวิทยาลัยแพนซิลเวเนีย ในจ านวนนั้นมีลูกกลิ้งดินเผา            
บ้านเชียงที่จัดแสดง จ านวน 15 ชิ้น เช่นเดียวกับหนังสือเรื่อง Prehistoric Thal Ceramics BAN CHIANG in 
Regional Cultural Perspective (เครื่องปั้นดินเผาบ้านเชียงในมุมมองทางวัฒนธรรมยุคก่อนประวัติศาสตร์ไทย)

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%81%E0%B8%8B%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%9F&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AA%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2
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(Armand J.Labbe,2002) ที่รวบรวมเกี่ยวกับโบราณวัตถุบ้านเชียงปริมาณมากที่ครอบครองโดยนักโบราณคดี
ชาวต่างชาติ (กนิษฐา เรืองวรรณศักดิ์, 2557) 

 

 

 
 

ภาพที่ 9 ลวดลายประทับบ้านเชียง 
ที่มา : กนิษฐา  เรืองวรรณศักดิ์ “ลวดลายประทบัดินเผาบา้นเชียง : บูรณาการสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์ 

เชิงพาณชิย์". วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น. 2557. 
 

การสร้างสรรค์งานของศิลปินที่ได้รับแรงบันดาลใจการศิลปะ Primitive 
 ศิลปะดั้งเดิมเป็นศิลปะที่เกิดขึ้นมาเป็นเวลานานแล้วในหมู่ชนที่ยังไม่เจริญ เช่น ผลงานศิลปะของพวก
นิโกรแอฟริกัน (African Negros) แถบภาคใต้ของทะเลทรายซาฮาร่า, พวกเอสกิโม, พวกชาวเกาะทะเลใต้แถบ
แปซิฟิก และชนพื้นเมืองดั้งเดิมในออสเตรเลีย ต่อมาชาวยุโรปเริ่มมีความสนใจเกี่ยวกับศิลปะดั้งเดิมเหล่านี้อย่าง
จริงจังในปลายคริสต์ศตวรรษที่ 19 โดยศิลปินต่างๆ เช่น โกแกงเป็นผู้ริเริ่มจุดประกายให้เห็นคุณค่าของผลงาน
ศิลปะดั้งเดิมของพวกชาวเกาะตาฮิติ  ครั้นเมื่อย่างเข้า ค.ศ. 1900 หรือต้นคริสต์ศตวรรษที่ 20 The Paris 
Exhibition ได้น าผลงานศิลปะดั้งเดิมมาตกแต่งสถานที่ กลุ่มพิพิธภัณฑ์หลายแห่งเริ่มสะสมผลงาน primitive art 
ศิลปินเยอรมัน กลุ่ม BrÛckeได้ศึกษาและน าแรงบันดาลใจจากลักษณะแบบอย่างของประติมากรรมจากทะเลใต้ 
ที่สะสมในพิพิธภัณฑ์เดรสเดนมาใช้สร้างงาน ค.ศ. 1905 ได้มีการแสดงผลงานของโกแกง ช่วยเชิ ดชูคุณค่าของ
ผลงานศิลปะดั้งเดิมที่โกแกงน ามาใช้พาโบลปิกัสโซและบรากตื่นเต้นเมื่อได้ไปดูงานศิลปะดั้งเดิมที่ Trocadéro 
collection ศิลปินกลุ่ม Blaue Reiter ได้แสดงงานใน ค.ศ.1912 พวกเขาได้พิมพ์ค าแถลงการณ์ปรัชญาศิลปะ มี
การน ารูปสลัก, หน้ากากและงานสลกัไม้อื่นๆ ของศิลปะดั้งเดิมมาแสดงปิกัสโซ น าเอาแบบเฉพาะของศิลปะแอฟริ
กันมาใช้ในงานของตน เช่น ภาพสาวน้อยแห่งอาวียอง ซึ่งเป็นที่มาของลักทธิบาศกนิยม (Cubism) เช่นเดียวกับ
กลุ่มลัทธิส าแดงพลังอารมณ์ (expressionism) กลุ่มดีบรูคเก้ของเยอรมันก็ใช้แบบอย่างเฉพาะของศิลปะแอฟริ
กันดั้งเดิมมาประยุกต์ใช้ในผลงานของตน จนกลายเป็นขบวนการทางศิลปะลัทธิหนึ่งที่ส าคัญในศิลปะสมัยใหม่ -
ศิลปะร่วมสมัย (ก าจร  สุนพงษ์ศรี, 2555)  
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 นอกจากนี้ยังมีศิลปะอีกหลายประเภทที่มีการแสดงออกคล้ายคลึงกับศิลปะดั้งเดิม ได้แก่ ศิลปะนาอีฟ 
หรือไร้มารยา หรือไร้จริต (Naïve Art) ศิลปะพื้นบ้าน (Folk Art)  และศิลปะเด็ก (Child Art)   
 ศิลปะนาอีฟ (Naïve Art) คือ ผู้สร้างงานโดยไม่ได้ศึกษาจากสถาบันศิลปะโดยตรง ส่วนใหญ่ในวง
วิชาการ หมายถึงศิลปินสมัครเล่น หรือเรียกอีกชื่อหนึ่งว่าจิตรกรวันอาทิตย์ (Sunday painter) หรือจิตรกร
วันหยุด พวกเขาสร้างงานด้วยใจรัก ไม่ยึดเป็นอาชีพ มีลักษณะกระบวนการแบบ (Style) คล้ายกันทั่วโลกมี
ลักษณะแข็งทื่อ มักสร้างงานที่เป็นเร่ืองราวของชีวิตประจ าวัน ภาพทิวทัศน์ และจินตนาการตามความฝันของตน 
แสดงความพยายามสร้างสิ่งต่างๆ ให้เหมือนจริงให้มากที่สุดเท่าที่จะท าได้ ยิ่งกว่าที่ตาเห็น แต่ไม่มีกลวิธีในการ
สร้างด้วยกลเม็ดพลิกแพลงแบบมืออาชีพ ซึ่งภาพรวมในผลงานของพวกเขา มีบางสิ่งบางอย่างคล้ายศิลปะเด็ก
แตกต่างตรงที่วัยมีประสบการณ์ในชีวิตมากกว่า มีความคิดความอ่านดีกว่า และมีจินตนาการกว้างไกลกว่าด้วย  

ภาพที่ 10 วันแห่งเทพเจ้า (Mahana no Atua), 1894, สีน้ ามนับนผ้าใบ, 66x87.6 ซม.  
Art Institute of Chicago, Chicago 

ที่มา : http://www.manager.co.th/CelebOnline/ViewNews.aspx?NewsID=9560000034238 

ภาพที่ 11 สตรีแห่งอาวียอง“Les Demoiselles d'Avignon", 1907, สีน้ ามนับนผ้าใบ 
ขนาด 243.9 × 233.7ซม. Museum of Modern Art, New York City 

ที่มา : http://www.bloggang.com/mainblog.php?id=kowpia-in-shanghai&month=01-12-
2011&group=12&gblog=6 
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อนึ่งค าว่าจิตรกรสมัครเล่นในจีน ญี่ปุ่นและเกาหลีอาจแตกต่างไป เพราะว่ามีความหมายกว้างไปถึงจิตรกรบัณฑิต 
หรือปัญญาชนที่สนใจการวาดภาพเป็นงานอดิเรก ไม่ได้ยึดเป็นอาชีพ บุคคลเหล่านี้ส่วนมากเป็นผู้มีความรู้สูง 
ผลงานจึงได้รับการยกย่องให้ทัดเทียมหรืออาจเหนือกว่าจิตรกรอาชีพเสียอีก 
 อองรี รุสโซ (H.J. Rousseau, ค.ศ. 1844-1910) เป็นจิตรกรชาวฝรั่งเศสแนวนาอีฟผู้มีชื่อเสียงมาก 
จิตรกรในระยะบุกเบิกของสหรัฐหลายคน เช่น จอร์ชบิงแฮม (G.C. Bingham, ค.ศ. 1811-1879) โรเบิร์ตเฟค, เช
สเตอร์ ฮาร์ดิ้ง ฯลฯ พวกเขาเหล่านี้ท างานด้วยใจรัก จนท าให้กลายเป็นลักษณะพิเศษของจิตรกรรมอเมริกัน
ระยะแรกที่ส าคัญของชาติ 

 
 

  
 
 
 ศิลปะพื้นบ้าน (Folk Art) หมายถึง งานประณีตหัตถกรรมพื้นบ้าน หรือผลงานศิลปะที่ช่างในท้องถิ่น
ได้ประดิษฐ์คิดท าขึ้นตามความเห็นดีเห็นงามของตนเองที่เกิดขึ้นตามความจ าเป็นของครอบครัว หรือเกิดขึ้นใน
หมู่บ้านตามท้องถิ่นต่างๆ เพื่อประโยชน์ใช้สอยในการด ารงชีวิต รวมทั้งเป็นแบบอย่างในการสร้างสรรค์หรืออาจ
ผลิตขึ้นเพื่อจ าหน่ายและแลกเปลี่ยนกับหมู่บ้านอื่นๆ โดยได้รับอิทธิพลจากสภาพธรรมชาติ ลัทธิความเชื่อ 
วัฒนธรรม ขนบประเพณี ตลอดจนสภาพความเป็นอยู่ของสังคม โดยมีสาระส าคัญ 7 ประการดังนี้ คือ (วัฒนะ 
จูฑะวิภาต, 2552) 
 1. งานนั้นเป็นผลงานของช่างนิรนามที่ท าขึ้นเพื่อประโยชน์ใช้สอยในชีวิตประจ าวัน 
 2. มีรูปแบบง่ายๆ และใช้วัสดุที่หาได้ภายในท้องถิ่น 
 3. ผลิตขึ้นเป็นจ านวนมาก 
 4. มีความเป็นธรรมชาติปรากฏอยู่มากว่าความสละสลวย 
 5. แสดงเอกลักษณ์ของท้องถ่ิน 
 6. เป็นงานที่ท าด้วย “มือ” (hand made) 
 7. ความงามของผลงานเกิดจากการฝึกฝน 

ภาพที่ 12 “หมองู” (The Snake Charmer),โดยอองรี รุสโซ,1907, สีน้ ามันบนผ้าใบ, 169x189.5 ซม. 
 Louver Museum, Paris 

ที่มา : https://th.wikipedia.org/wiki/ 
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 ศิลปะพื้นบ้านเป็นศิลปกรรมที่เกี่ยวข้องกับการด าเนินชีวิตของมนุษย์ตั้งแต่เล็กจนโต แต่มนุษย์มักไม่
ค่อยเห็นความส าคัญหรือยกย่องเหมือนศิลปะสาขาอื่นๆ ทั้งนี้เนื่องจากความรู้สึกเคยชินที่มนุษย์ได้พบเห็นอยู่              
ทุกวัน ความเรียบง่ายและความงามอย่างธรรมดาของศิลปะพืน้บา้นทั้งๆ ที่ศิลปินพื้นบ้านก็เป็นผู้ที่มีความสามารถ
สูง มีความเข้าใจในเรื่องสุนทรียภาพอย่างดี จึงสามารถสร้างสรรค์งานประเภทต่างๆ ออกมาอย่างมีระบบและ
กฎเกณฑ์พอสมควร ดังจะเห็นได้ว่า ศิลปะพื้นบ้านจะมีเอกลักษณ์ ลักษณะเด่นเฉพาะตัว มีแบบอย่างของตนเอง 
จึงสร้างงานขึ้นมาอย่างสวยงามตามประเพณีนิยมและตามยุคสมัย ด้วยแหตุนี้เอง เราจึงกล่าวได้ว่าศิลปะพื้นบ้าน
ช่วยบอกประวัติศาสตร์ สภาพเศรษฐกิจ สภาพสังคม และบอกลักษณะวัฒนธรรมของกลุ่มชนในภูมิภาคต่างๆ ให้
เราทราบเป็นอย่างดี เนื่องจากชีวิตความเป็นอยู่ของประชาชนจะเกี่ ยวข้องกับสิ่งของ เครื่องมือเครื่องใช้ที่เป็น
ประดิษฐกรรมของช่างหรือศิลปินพื้นบ้านอยู่ตลอดเวลา ศิลปกรรมเหล่านี้ย่อมเป็นกระจกเงาสะท้อนให้เห็นวิถี
ชีวิตของชาวบ้านเป็นอย่างไรในแต่ละยุคแต่ละสมัย 
 ศิลปะเด็ก (Child Art) พาโบลปิกัสโซ ศิลปินเอกของโลกกล่าว่า “ความมีศิลปะนั้นมีอยู่ในตัวของเด็ก
ทุกคนตั้งแต่เกิดแล้ว แต่ครั้นเมื่อเติบใหญ่ข้ึนต่างละเลยและละทิ้งความสามารถนี้ไปอย่างน่าเสียดาย” 
 ในโลกของเด็ก ศิลปะ คือ การแสดงออกอย่างอิสระเสรี ที่เต็มไปด้วยจินตนาการและความคิด
สร้างสรรค์ในสิ่งต่างๆ ความบริสุทธิ์ จริงใจ เปิดเผย ตรงไปตรงมา การวิเคราะห์คุณค่าทางศิลปะเด็กอย่าง
ต่อเนื่องในระยะเวลาช่วงใดช่วงหนึ่ง เราจะได้เห็นความงอกงามหรือความถดถอยทางจิตวิญญาณของเด็กในช่วง
นั้นๆ ได้ ความงอกงามหรือความถดถอยนี้เป็นผลมาจากอิทธิพลของสิ่งแวดล้อม ประสบการณ์ และการเรียนรู้
จากบุคคล สื่อ เหตุการณ์หรือกระแสนิยมที่เด็กได้รับเมื่อเขาได้รับโอกาสให้แสดงออกเป็นผลงานทางศิลปะอย่าง
อิสระ (ปริญญา  นันตสุข, 2547) ดังนั้นจึงควรมีการส่งเสริมหรือจัดประสบการณ์ศิลปะให้เด็กเกิดการเรียนรู้ 
สามารถที่จะถ่ายทอดจินตนาการ ความคิดสร้างสรรค์ได้เต็มตามศักยภาพของเขา ครูหรือผู้ที่ท าหนาที่จัดกิจกรรม
ศิลปะควรท าความเข้าใจในบทบาท หน้าที่ของตนเองในแนวทางปฏิรูปการเรียนรู้ คือ ครูมิได้เป็นผู้บอก ผู้สั่งงาน 
แต่เป็นผู้กระตุ้นให้เด็กอยากคิดอยากรู้ อยากสร้างสรรค์งาน ครูต้องสร้างความใฝ่รู้ขึ้นในใจเด็กให้ได้ เด็กมี
ความสุขในการเรียนรู้ จัดประสบการณ์ให้เหมาะสมกับวัยของผู้เรียน การที่เด็กได้วิเคราะห์คุณค่า ความส าคัญ 
ความสัมพันธ์ ตามสถานการณ์จริง จะเป็นพื้นฐานให้เด็กได้เรียนรู้ในเรื่องอื่นๆ ตลอดชีวิต เมื่อเด็กเรียนรู้
ความสัมพันธ์ทั้งความดี ความงาม ความพอใจ ความจริง ด้วยตนเองแล้วหาวิธีที่จะท างานศิลปะเพื่อสื่อแสดงออก
ในมุมมองที่ได้ประเมินคัดสรรแล้วนั้นเป็นผลมาจากการจัดประสบการณ์ที่ประสบผลดีแก่เด็ก  
 
การสร้างสรรค์งานศิลปะที่มีแนวทางตามแบบอย่างศิลปะดั้งเดิม 
 กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะเป็นกลุ่มสาระที่เสริมสร้างให้ผู้เรียนได้ฝึกทักษะการคิดสร้างสรรค์ และเห็น
คุณค่าในศิลปะ วัฒนธรรมที่มีมาแต่ดั้งเดิม รวมถึงศิลปะที่เป็นสากลท าให้ผู้เรียนมีจิตใจที่งดงาม สมาธิที่แน่วแน่ 
สุขภาพกายและสุขภาพจิต มีความสมดุลเป็นรากฐานของการพัฒนาชีวิตที่สมบูรณ์ เป็นการยกระดับคุณภาพชีวิต
ของมนุษยชาติ โดยส่วนตนและส่งผลต่อการยกระดับคุณภาพชีวิตของสังคม ผ่านการจัดประสบการณ์ที่
หลากหลายท้าทายความคิด ความสามารถของผู้เรียนจะท าให้เขาเกิดความสนใจและอยากแสดงออก การเตรียม
กิจกรรมศิลปะที่เหมาะสมให้กับเด็กควรค านึงถึงว่าจะเป็นการเปิดโอกาสให้เด็กเป็นอิสระในการทดลอง ค้นคว้า 
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และสามารถสื่อสารที่เขาทดลองกับผู้อื่น นอกจากนี้ยังมีโอกาสได้พัฒนากล้ามเนื้อใหญ่ กล้ามเนื้อเล็ก สร้าง
ความสัมพันธ์ระหว่างมือและตา เสริมสร้างความเข้าใจระหว่างรูปทรงและสี ซึ่งจะเป็นพื้นฐานต่อการเตรียมความ
พร้อมในการอ่าน และยังได้มีโอกาสพัฒนาทางสังคมจากการแลกเปลี่ยนวัสดุอุปกรณ์ หมุนเวียนกันรับผิดชอบใน
การใช้และเก็บอุปกรณ์ต่างๆ (เยาวพา เดชะคุปต์, 2548) ได้ลงมือปฏิบัติด้วยตนเองผ่านสื่อวัสดุที่เหมาะสมกับ
เด็ก สร้างความส าเร็จและความภาคภูมิใจในผลงานของเด็กเอง  
 พีระพงศ์  กุลพิศาล, 2545 ได้เสนอแนวคิดเกี่ยวกับประเภทของกิจกรรมศิลปะส าหรับเด็กว่าเป็น
กิจกรรมที่ใช้ความรู้สึกประกอบกับวัสดุและเทคนิควิธีต่างๆ เพื่อผลิตเป็นผลงานออกมา ดังนั้นการจัดประเภท
ของกิจกรรมทางศิลปะควรแบ่งตามลักษณะของผลงานที่ให้เด็กสร้างสรรค์เป็นหลักได้แก่ 
 1. กิจกรรมศิลปะสองมิติ หมายถึง กิจกรรมทางศิลปะที่มุ่งให้เด็กสร้างสรรค์ภาพบนระนาบวัสดุที่
แบนๆ เช่น กระจก กระดาษ ผ้า ผนังปูน ผืนทราย ฯลฯ โดยใช้วิธีการวาดเส้น ระบายสี พิมพ์หรือกดประทับให้
เป็นสี ปะติดด้วยกระดาษสี เป็นต้น ซึ่งกิจกรรมประเภทนี้ได้แก่ การวาดภาพด้วยนิ้วมือหรือมือการพิมพ์ภาพด้วย
เศษวัสดุต่างๆ  การวาดภาพด้วยดินสอสี  สีเทียน สีโปสเตอร์ เป็นต้น ผลงานศิลปะประเภทนี้ดูแล้วแบนราบ               
มีเฉพาะมิติของความกว้าง – ยาว 
 2. กิจกรรมศิลปะสามมิติ  หมายถึง กิจกรรมที่มุ่งเน้นให้เด็กสร้างสรรค์ภาพให้มีลักษณะลอยตัว           
นูน หรอืเว้าลงไปในพื้นโดยใช้วัสดุและเทคนิควิธีต่างๆ ที่เหมาะสมกับวัสดุนั้นๆ เช่น การปั้นทราย ดินเหนียว ดิน
น้ ามัน กระดาษ แป้ง ฯลฯ  โดยประกอบวัสดุต่างๆ เข้าด้วยกัน  ขั้นตอนการท างานในการจัดกิจกรรมประเภทนี้
ไม่ควรมีข้ันตอนที่ซับซ้อน  ต้องสามารถท าได้อย่างรวดเร็ว ง่ายและไม่เป็นอันตราย  โดยวัสดุที่น ามาประกอบนั้น
ควรเป็นวัสดุประเภทกล่องกระดาษ เมล็ดพืช ลูกปัด เศษไม้ ใบไม้ สามารถใช้กาวติดได้ง่าย เป็นต้น 
 3. กิจกรรมศิลปะผสมผสานสองมิติ สามมิติ หมายถึง กิจกรรมที่ให้เด็กได้สร้างสรรค์ภาพโดยใช้วัสดุ
และเทคนิควิธีทางศิลปะทั้งสองมิติและสามมิติรวมกัน เช่น  ใช้สีโปสเตอร์ระบายรูปปั้น ดินเหนียวหรือแป้งที่แห้ง
แล้ว หรือระบายสีตกแต่งกล่อง เป็นต้น 
 การสร้างสรรค์งานศิลปะที่มีแนวทางตามแบบอย่างศิลปะ Primitive โดยเลือกวัสดุที่หาได้ง่ายใน
ท้องถิ่นและน ามาใช้ประโยชน์โดยไม่ได้มีการเปลี่ยนแปลงไปจากสภาพเดิมมากนัก แต่อาจจะมีการเปลี่ยนแปลง
จากสภาพเดิมเพื่อจะเพิ่มคุณค่าทั้งในด้านความงาม ความคงทน สีสัน และการน าไปใช้งาน ในที่นี้ขอเสนอ
กิจกรรมไว้ 3 กิจกรรม ดังนี้ 
 
 1. งานปั้นดินเหนียวตามแนวทางยุคหินแอฟริกา 
 ผู้สอนให้ผู้เรียนศึกษางานศิลปะยุคหินในแอฟริกา เกี่ยวกับรูปสัตว์ต่างๆ ที่พบตามผนังถ้ าต่างๆ เช่น 
ม้า กวาง ยีราฟ งู นก ปลา เนื้อทราย เป็นต้น และเรื่องราวเกี่ยวกับสิ่งที่พบเห็นและชีวิตประจ าวัน เช่น การ
เต้นร า การต่อสู้ การล่าสัตว์ เป็นต้น แล้วให้ผู้เรียนปั้นดินเหนียวเป็นรูปสัตว์ตามจินตนาการของตนเองหรือจะท า
เป็นงานกลุ่มเพื่อสร้างเป็นเร่ืองราวของชนเผ่าแอฟริกาก็ได้เช่นกัน 
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           ภาพที่ 13 “วัวไบซัน” แกะจากเขากวางเรนเดียร  
ถ้ ามาดเลนลุมน้ าดอรโดน ฝรั่งเศส กอน ค.ศ. 15,000 – 10,000 ป 
ที่มา : http://www.finearts.cmu.ac.th/e_doc/prehistory.pdf 
 
 
 2. การเขียนภาพตามแบบชนเผ่าอะบอริจิน 
 ผู้สอนให้ผู้เรียนวาดภาพระบายสีโดยศึกษาภาพวาดของชนพื้นเมืองในออสเตรเลีย ที่เรียกกันว่าชาว     
อะบอริจิน ภาพเขียนของพวกเขามักมีขนาดใหญ่ การออกแบบลวดลายเกิดจากการสร้างสรรค์ของศิลปินพื้นบ้าน 
ถ่ายทอดจากความรู้สึกนึกคิดออกมาด้วยการวาดภาพตามก้อนหิน หรือเปลือกไม้ มาเป็นการวาดภาพด้วยสี
สมัยใหม่อันสดใสบนผ้าชนิดต่างๆ ที่เห็นมากคือ สีอะคิลิกบนผ้าใบหรือผ้าลินิน 

   
    

ภาพที่ 15 -18 ผลงานการวาดภาพระบายสีของชาวอะบอริจิน 
และคลิฟฟอร์ด พอสซั่ม พ.ศ. 2476-2545 

 ศิลปินที่มีชื่อเสียงชาวอะบอริจินคนหนึ่ง เขาถนัดในการวาดรูปสไตล์ “ทะเลทรายตะวันตก” โดยใช้
จุดเล็กๆ นับพันนับหมื่นจุดแต้มลงบนผืนผ้าใบให้เกิดเป็นภาพที่สามารถบอกเล่าเรื่องราวได้เป็นอย่างดี ผลงาน
ของเขามักเต็มไปด้วยเร่ืองราวที่กล่าวถึงต านานของดินแดนอะบอริจิน 

ที่มา : http://www.clipmass.com/story/34245 
 3. งานออกแบบลวดลายจากศิลปกรรมบ้านเชียง 
 โดยผู้สอนให้ผู้เรียนได้ดูลวดลายเครื่องปั้นดินเผาบ้านเชียงโบราณมาเป็นภาพลายเส้นและออกแบบ
เป็นโครงลายใหม่ที่อ้างอิงกับหลักการออกแบบลวดลาย และน าภาพลายเส้นหรือโครงลายที่ได้ไปจัดวางบนวัตถุ
สิ่งที่หลากหลาย เพื่อเป็นแนวทางในการน าลวดลายโบราณไปประยุกต์ใช้ในงานออกแบบ แบ่งเป็น 3 กลุ่ม ได้แก่  
(วิลภา  กาศวิเศษ, 2554) 

ภาพที่ 14 ควายดินเผา 2,000 ปีมาแล้ว  
ขุดพบที่บา้นใหม่ชัยมงคล ใกล้เมืองจันเสน  

ต. จันเสน อ. ตาคลี จ. นครสวรรค์ 
ที่มา : http://www.matichon.co.th/news/145923 

http://www.finearts.cmu.ac.th/e_doc/prehistory.pdf
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  1. กลุ่มลายธรรมชาติ ได้แก่ ลายคน ลายพืชพรรณ ลายสัตว์ 
  2. กลุ่มลายเรขาคณิต 
  3. กลุ่มลายอิสระ 
 ขั้นตอนการพัฒนาลวดลายเขียนสี 
  1. คัดลอกลวดลายเขียนสีเคร่ืองปั้นดินเผาบ้านเชียง 
  2. คลี่คลายลวดลายมาเป็นภาพลายเส้น เพื่อน ามาสร้างเป็นแม่ลาย (Motif) 
  3. น าแม่ลาย (Motif) ที่ได้มาสร้างเป็นลวดลายใหม่ (Pattern) ตามหลักการออกแบบลวดลาย 
  4. น าลวดลายที่ได้ไปตกแต่งบนวัตถุประเภทต่างๆ 

 

 
ภาพที่ 19 – 21 ตัวอย่างผลงานการออกแบบลวดลาย  

ที่มา : วิลภา กาศวิเศษ. “การพัฒนาลวดลายเพื่องานออกแบบจากอิทธิพลศิลปกรรมบ้านเชยีง” สาขาวิชาการ
ออกแบบนิเทศศิลป์ คณะมัณฑนศิลป์ บัณฑิตวทิยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2553. 

 
สรุป 
 ในการศึกษาประวัติศาสตร์ศิลปะแรกเริ่มหรือดั้งเดิมนี้ท าให้เห็นถึงรากเหง้าทางวัฒนธรรมที่มีมาอย่าง
ยาวนานของศิลปะ และยังส่งผลกระทบต่อการสร้างสรรค์ผลงานในรุ่นหลัง ซึ่งแสดงให้เห็นวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ 
สังคม วัฒนธรรมประเพณีต่างๆ ที่ควรค่าแก่การสืบสานอย่างสร้างสรรค์ และการแสดงออกอย่างบริสุทธิ์ 
ตรงไปตรงมาและไร้มารยานี้ เป็นลักษณะหนึ่งของการสร้างสรรค์งานศิลปะ เช่น ศิลปะของพวกอานรยะ 
(Primitive Art) ศิลปะนาอีฟ (Naïve Art) ศิลปะพื้นบ้าน (Folk Art) และศิลปะเด็ก (Child Art) ทั้งหมดมี
คุณสมบัติของตัวเองแตกต่างกันไป แต่โดยคุณลักษณะการแสดงออกส่วนรวมต่างมีความคล้ายคลึงกัน                
(ก าจร สุนพงษ์ศรี, 2555) สอดคล้องกับงานวิจัยของวิลภา กาศวิเศษ, 2554 ศึกษาและรวบรวมองค์ความรู้ในการ
สร้างสรรค์ลวดลายเขียนสีบนเครื่องปั้นดินเผาบ้านเชียง ซึ่งเป็นงานศิลปกรรมสมัยก่อนประวัติศาสตร์ในประเทศ
ไทย ที่มีเอกลักษณ์และเป็นที่รู้จักทั้งในประเทศและต่างประเทศ เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ทรงคุณค่า ควรค่าแก่
การเผยแพร่และสืบสานองค์ความรู้โบราณจากรุ่นสู่รุ่น โดยน าตัวอย่างลวดลายที่พัฒนาไปประยุกต์ใช้เป็น
ลวดลายตกแต่งในงานและผลติภัณฑ์อื่นๆ ทั้งนี้ เพื่อให้เกิดแรงบันดาลใจในการต่อยอดการน าลวดลายโบราณของ
ไทยมาประยุกต์ใช้ในงานออกแบบด้านต่างๆ และเพื่อสร้างแรงบันดาลใจให้เกิดการสร้างสรรค์ชุดลวดลายไทยที่
ร่วมสมัยอีกทางหนึ่งและของรสรินทร์ อรอมรรัตน์,2556 ได้กล่าวว่าแนวทางการถ่ายทอดภูมิปัญญาและคุณค่า
ของเคร่ืองถ้วยเบญจรงค์ โดยอาศัยการศึกษา เริ่มด้วยการส่งเสริมเจตคติของผู้เรียน ผ่านการศึกษาตามอัธยาศัย 
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ภายใต้บริบทของครอบครัวและชุมชน ตลอดจนการสนับสนุนจากองค์กรทุกภาคส่วนที่เกี่ยวข้องจากนั้นจึง
ขับเคลื่อนสู่การอนุรักษ์และพัฒนาการผลิตเครื่องถ้วยเบญจรงค์ โดยการจัดการศึกษาในระบบที่บูรณาการกับ
หลักสูตรสถานศึกษาทั้งสายสามัญและสายอาชีพ ตลอดจนการจัดการศึกษานอกระบบ อาศัยการจัดกิจกรรม
โครงการฝึกอบรมอย่างต่อเนื่อง ฉะนั้น การสร้างสรรค์งานศิลปะจึงควรมีความรู้และความเข้าใจในประวัติศาสตร์
ศิลป์โดยเฉพาะศิลปะแรกเริ่มหรือดั้งเดิมเพื่อช่วยให้เป็นเครื่องน าทางไปสู่การสร้างสรรค์งานในระดับที่สูงขึ้นไปได้
ง่ายขึ้น แต่ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับประสบการณ์ส่วนตัว สิ่งแวดล้อม สังคมวัฒนธรรมที่อยู่รอบตัวเรา  รวมทั้งการจัดการ
เรียนรู้ที่เหมาะสมกับผู้เรียนที่จะท าให้เกิดการพัฒนาทักษะการคิดสร้างสรรค์ต่อยอดประสบการณ์จากสิ่งที่ได้
เรียนรู้จากศิลปะดั้งเดิมที่เป็นรากฐานของการสร้างสรรค์งานศิลป์ 
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