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บทคัดย่อ 
 ความเสมือนจริงอย่างที่สุดบนระนาบสองมิติคือลักษณะจ าเพาะทางกายภาพของภาพถ่าย และเป็น
ปัจจัยส าคัญที่ท าให้ภาพถ่ายเป็นสื่อทรงพลังในโลกสมัยใหม่  ภาพถ่ายถูกลดคุณค่าลงจากฐานะงานศิลปะ
เนื่องจากความหลากหลายในการน าไปใช้โดยเฉพาะการใช้งานเชิงพาณิชย์ ในขณะเดียวกันศิลปินจ านวนไม่น้อย
เลือกใช้ภาพถ่ายเป็นสื่อในการสร้างงาน เพราะเชื่อมั่นในศักยภาพและความเป็นศิลปะของมัน 
 บทความชิ้นนี้ศึกษาการใช้ภาพถ่ายในงานศิลปะที่มีความเชื่อมโยงกับกระบวนการทางวิทยาศาสตร์  
ประสาทสัมผัสและประสบการณ์การรับรู้ของมนุษย์ ชี้ให้เห็นกระบวนการทางความคิดและแก่นส าคัญที่ท าให้
ได้มาซึ่งงานศิลปะภาพถ่าย หรืองานศิลปะที่มีภาพถ่ายเป็นส่วนหนึ่งในชิ้นงาน 
 
ค าส าคัญ: การถ่ายภาพ, ภาพถ่าย, ศิลปะภาพถ่าย, กระบวนการทางวิทยาศาสตร์ 
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Abstract 
 Two dimensional virtual images are the physical characteristics of photography which 
has turned photography into one of the most powerful communication tools in modern cul-
ture. Since photography is widely commercialized, the value of it as an art form has dimin-
ished. In the same time there are many artists who still believe in the impact of photography 
and use it as a tool to express their art work.  
 The aim of this research is to study the connection between art photography, scien-
tific procedures, sense and experience of human perception. To show the thinking process and 
the way of producing art photography. 
 
Keyword: Photography, Photograph, Photo Art, Scientific process 
 
บทน า 
 จินตนาการของมนุษย์เป็นบ่อเกิดของการตั้งค าถาม ค าถามน ามาซึ่งการตั้งสมมติฐานที่น าไปสู่การ
ค้นคว้าสร้างสรรค์ และเช่นเดียวกันจินตนาการเป็นสิ่งที่ท าให้การถ่ายภาพเริ่ มต้นขึ้น เมื่อมนุษย์สังเกต
ปรากฏการณ์ธรรมชาติและตั้งข้อสงสัยกับมัน ภาพถ่ายถือก าเนิดขึ้นจากปรากฏการณ์ทางธรรมชาติผนวกกับ
กระบวนการทางวิทยาศาสตร์ จึงท าให้ภาพถ่ายมีบทบาทไม่ชัดเจนในความเป็นศิลปะหากเทียบเคียงกับศิลปะ
แขนงอื่น  
 กระบวนการถ่ายภาพเกิดขึ้นจากปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ ว่าด้วยเรื่องของ “แสง” (Light) ที่ตก
กระทบวัตถุและสะท้อนเข้าสู่รูเข็ม (รูที่มีขนาดเล็กมาก) จะท าให้ปรากฏภาพหัวกลับขึ้นในอีกด้านของฝั่งตรงกัน
ข้าม จึงเกิดกล้องถ่ายภาพตัวแรก คือ กล้องรูเข็ม (Pin Hole Camera) วิวัฒนาการของกล้องถ่ายภาพถูกพัฒนา
อย่างต่อเนื่อง  ภายหลังจึงเกิดการทดลองค้นคว้าวิธีการบันทึกภาพให้เหมือนกับตาเห็นได้ส าเร็จ โดยการน าแผ่น
โลหะเคลือบสารเคมีวางไว้หลังกล้องที่หันออกไปนอกหน้าต่าง  ทิ้งไว้กลางแดดตามระยะเวลาที่สารเคมีท า
ปฏิกิริยากับแสงจะเกิดภาพปรากฏที่แผ่นโลหะ ต่อมาจึงเกิดการคิดค้นวิธีการคงสภาพภาพถ่าย และถูกพัฒนามา
เร่ือย ๆ จนเป็นภาพถ่ายในปัจจุบัน 
 ภาพถ่ายเริ่มมีความชัดเจนมากขึ้นในยุคศิลปะสมัยใหม่ตั้งแต่ช่วงกลางคริสต์ศตวรรษที่  19 โดยมี
คุณสมบัติความเสมือนจริงอย่างที่สุดบนระนาบสองมิติ ศิลปะสมัยใหม่เริ่มก่อตัวขึ้นจากแนวคิดแบบปัจเจกของ
ศิลปินซึ่งถูกถ่ายทอดสู่งานศิลปะที่มีความเฉพาะตัว ในขณะที่การถ่ายภาพ (Photography) ที่ถือก าเนิดขึ้น
ในช่วงปี 1830 เติบโตและเฟื่องฟูอย่างต่อเนื่อง อาจกล่าวได้ว่าการเติบโตของการถ่ายภาพเป็นเส้นคู่ขนานที่ตั้งอยู่
อีกฟากฝั่งหนึ่งของงานศิลปะสมัยใหม่ การเติบโตของภาพถ่ายเป็นส่วนหนึ่งในข้อถกเถียงที่ส าคัญ ดังที่ พอล 
เดอลาโคช (Paul Delaroche) จิตรกรชาวฝรั่งเศสแสดงความเห็นไว้ในปี 1839 ว่า “จากนี้ไปจิตรกรรมตายแล้ว” 
(from today painting is dead)  ซึ่งอาจจะเป็นการด่วนสรุปจนเกินไป 
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 นับเป็นเวลาหลายศตวรรษที่ภาพถ่ายเป็นเพียงเครื่องมือในการบันทึกภาพ และเป็นเครื่องมือในการ
ช่วยร่างภาพของศิลปิน  ในช่วงศตวรรษที่ 20 จึงเกิดการตั้งค าถามเพื่อค้นหาความเป็นศิลปะในภาพถ่ายโดยกลุ่ม
ช่างภาพจากสหรัฐอเมริกา จ านวน 7 คน คือ กลุ่มช่างภาพที่เผยแพร่ลักษณะจ าเพาะสามัญของรูปแบบการ
ถ่ายภาพ โดยถ่ายภาพให้มีความคมชัดเท่ากันทั้งภาพและจัดองค์ประกอบภาพให้มีความสมบูรณ์แบบพวกเขา
ก่อตั้ง ”กลุ่ม f/64” (F/64 Group) โดยมีแนวความคิดว่าการที่จะน าศักยภาพของกล้องถ่ายภาพ และเลนส์
ออกมาใช้ได้อย่างสมบูรณ์ที่สุดก็คือการถ่ายภาพให้คมชัดที่สุดทั้งภาพ จึงเรียกได้ว่าเป็นศิลปะภาพถ่ายที่สมบูรณ์
แบบ  
 ในยุคปัจจุบันศตวรรษที่ 21 เทคโนโลยีพัฒนาก้าวหน้าอย่างรวดเร็วและไม่หยุดนิ่ง กล้องถ่ายภาพถูก
พัฒนาจากระบบฟิล์ม (Film) สู่ระบบดิจิทัล (Digital) รวมไปถึงพัฒนาการกล้องถ่ายภาพบนโทรศัพท์มือถือที่
เรียกว่า สมาร์ทโฟน (Smartphone) งานภาพถ่ายเชิงพาณิชย์คุณภาพสูงพบได้โดยทั่วไปอย่างคุ้นชนิ การได้มาซึ่ง
ภาพถ่ายอย่างฉาบฉวยจากสมาร์ทโฟน เป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้ความเข้าใจ “ภาพถ่าย” ในฐานะงานศิลปะดู
เหมือนจะเป็นสิ่งที่ห่างไกลจากผู้คนในสังคมออกไปทุกที 
 เทคโนโลยีที่ก้าวหน้าและความฉาบฉวยของการได้มาซึ่งภาพถ่ายในปัจจุบัน  ส่งผลท าให้ศิลปะ
ภาพถ่ายเข้าถึงได้ยากและมีความซับซ้อนยิ่งขึ้น ช่องว่างระหว่างเทคนิคการถ่ายภาพและกระบวนการการได้มาซึ่ง
ภาพถ่ายท าให้ภาพถ่ายแบ่งออกเป็น 2 ขั้วที่แตกต่างโดยสิ้นเชิง คือ  ภาพถ่ายเชิงพาณิชย์และภาพถ่ายเชิงศิลป์ 
รวมไปถึงช่องว่างระหว่างแนวความคิดเก่าและใหม่ในการใช้สื่อถ่ายทอดงานศิลปะ จุดประสงค์ในการถ่ายทอด
แนวความคิดจึงเป็นสิ่งที่ส าคัญที่สุดในการสร้างงานภาพถ่าย 
 บทความชิ้นนี้ศึกษาศิลปะภาพถ่ายสมัยใหม่ ที่ไม่เพียงแต่สรุปผลลัพธ์ที่ได้จากภาพบนระนาบ 2 มิติ
เท่านั้น แต่เป็นการศึกษาทั้งกระบวนการสร้างภาพที่มีวิธีการทางวิยาศาสตร์มาเกี่ยวข้อง โดยศึกษาจากผลงานชื่อ 
“Eye” จาก โทชิยูกิ คุวาบาระ (Toshiyuki Kuwabara)  
 
วิธีวิจัย 
 ศึกษาการใช้ภาพถ่ายในงานศิลปะสมัยใหม่ในรูปแบบของสื่อ และการให้ความหมายกับภาพถ่ายใน
บริบทที่ศิลปินต้องการน าเสนอในรูปแบบของงานศิลปะ โดยศึกษาจากลักษณะการน าภาพถ่ายมาใช้ในการสร้าง
งานศิลปะจากผลงานของศิลปิน 
 
วิเคราะห์  
 โทชิยูกิ  คุวาบาระ (Toshiyuki Kuwabara) ศิลปินชาวญี่ปุ่น จบการศึกษาด้านทัศนศิลป์จาก
มหาวิทยาลัยศิลปะโตเกียว (Faculty of Fine Arts, Tokyo University of the Arts) และได้รับรางวัลศิลปะ
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RO Award เป็นรางวัลที่มอบให้แก่ศิลปินที่สร้างสรรค์งานศิลปะในรูปแบบเฉพาะตัวและมีความร่วมสมัย ปัจจุบัน
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ภาพที ่1 กล้องถ่ายภาพท่ีใช้กระจกตาหมูของคุวาบาระ  
ที่มา:http://toshiyukikuwa.net/works/2013/eye_n-
mark เข้าถึงเมื่อ 21 พฤศจิกายน 2559 

 ผลงานของคุวาบาระมีความเชื่อมโยงกับกระบวนการทางวิทยศาสตร์หลายชิ้น  เช่น “Optical Lan-
tern of the month Yorumi”, “Fisheye TV”, “DNAND XX”, “Condensation” เป็นต้น  คุวาบาระเป็น
ศิลปินที่มีแนวทางชัดเจนในการท างานศิลปะในลักษณะการใช้เทคนิคและกระบวนการในการได้มาซึ่งภาพถ่าย  
โดยมีความสนใจในเร่ือง เลนส์ (Lens) รวมทั้งให้ความส าคัญในเรื่อง แสง (Light) ทั้งแสงที่เกิดจากธรรมชาติและ
แสงที่มนุษย์สร้างขึ้น รวมไปถึงเรื่องราวเก่ียวกับชีวิตและความตาย 
 
Eye 
 ผลงานชุด “Eye” สร้างสรรค์ข้ึนอย่างต่อเนื่องในช่วงปี 2012-2014 (พ.ศ.2554-2556) เป็นงานชุดที่
ท าให้เห็นความชัดเจนในการใช้เทคนิคและกระบวนการ (Technique and Method) ที่เกี่ยวข้องกับการ
ถ่ายภาพได้อย่างโดดเด่นมากที่สุดชิ้นหนึ่ง 

      
 

      
 
 หากเข้าไปยืนอยู่ท่ามกลางพื้นที่แสดงงาน ผู้ชมจะรู้สึกคล้ายกับการได้อยู่ในห้องทดลอง (Lab) ที่มี
อุปกรณ์การทดลองขนาดใหญ่จัดวางอยู่เบื้องหน้า ภาพรวมของงานที่ปรากฏต่อสายตา (Visual) คือลักษณะของ
งานที่นิ่งเงียบแต่สามารถขับเคลื่อนอารมณ์ความโดดเดี่ยวในชีวิต  ความเสื่อมสลายและความตายได้อย่างน่า
ประหลาดใจ งานชุดนี้แบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ  
  1.  อุปกรณ์ถ่ายภาพ (Equipment) 
  2.  วีดีโอแสดงขั้นตอนการท างาน (Video Presentation)  
  3.  ภาพที่บันทึกได้จากอุปกรณ์ถ่ายภาพ (Photograph) 
 
 

ภาพที ่2 ภาพรวมการจดัแสดงงาน  
ที่มา:http://toshiyukikuwa.net/works/2014/ey
e_bankart เข้าถึงเมื่อ 21 พฤศจิกายน 2559 
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อุปกรณ์ถ่ายภาพ (Equipment) และวีดีโอแสดงขั้นตอนการท างาน (Video Presentation) 
 กล้องถ่ายภาพที่ประกอบด้วยเลนส์ (Lens) หน้าตาประหลาดถูกจัดวางอย่างผิดที่ผิดทางส าหรับการ
ตั้งกล้องถ่ายภาพในลักษณะปกติ ชิ้นเลนส์ถูกหงายขึ้นด้านบนวางแน่นิ่งอยู่ภายในตู้กระจกที่มีไฟ 2 ดวงส าหรับ
เพิ่มความสว่าง   
 ไม่น่าแปลกใจที่เลนส์หน้าตาประหลาดชิ้นนั้นถูกจัดวางในลักษณะที่ผิดเพี้ยน เพราะมันไม่ได้ผลิตจาก
แก้วเหมือนเลนส์ถ่ายภาพทั่วไป คุวาบาระเลือกใช้ดวงตาของหมู (Pig’s Eye) เป็นวัตถุดิบชิ้นส าคัญในการท างาน 
เขาผ่าตัดดวงตาของหมูให้เหลือเพียงกระจกตาเท่านั้น (Pig’s Cornea) กระจกตาชิ้นนี้มีลักษณะคล้ายชิ้นเลนส์ 
(Lens) ขนาดเล็ก 1 ชิ้น น ามาประกอบเข้ากับกล้องถ่ายภาพดิจิทัล DSLR (Digital Single Lens Reflex) 
กลายเป็นกล้องถ่ายภาพดิจิทัลที่ใช้เลนส์ตาหมู  
 จากความส าเร็จในการผ่าตัดเปลี่ยนกระจกตาส าหรับผู้ป่วยที่มีปัญหาทางสายตาในประเทศจีน1ที่ได้
น ากระจกตาของหมูมาผ่าตัดเปลี่ยนให้กับผู้ป่วยที่มองไม่เห็น โดยภายหลังเรียกกระจกตาหมูนั้นว่า  “Acornea”2 
และการทดลองพยายามปลูกถ่ายอวัยวะมนุษย์ในร่างกายหมู (Body) ที่ประเทศสหรัฐอเมริกา3 เป็นปัจจัย
สนับสนุนให้ “ตา” (Eye) ในทัศนะของคุวาบาระมีนัยยะส าคัญในการสื่อสารผ่านงานศิลปะชัดเจนยิ่งขึ้นด้วย
เหตุผลในการเลือกใช้ชิ้นส่วนจากสิ่งมีชีวิต (หมู) ชนิดที่มีความสัมพันธ์กับมนุษย์ 

                                                 
 1Rebecca Morelle. (2559). Pig’s-eye view. เข้าถึงเมื่อ 16 พฤศจิกายน 2559. เข้าถึงได้จาก  
http://www.bbc.co.uk/news/resources/idt-0192822d-14f1-432b-bd25-92eab6466362 
 2Chloe Lyme. (2559). Surgeons claim to have successfully transplanted pig's cornea to 14-year-old to 
save his sight in pioneering operation. เข้าถึงเมื่อ 22 พฤศจิกายน 2559. เข้าถึงได้จาก 
http://www.dailymail.co.uk/news/peoplesdaily/article-3487974/Surgeons-claim-successfully-transplanted-pig-s-cornea-
14-year-old-save-sight-pioneering-operation.html 
 3Fergus Walsh. (2559). US bid to grow human organs for transplant inside pigs. เข้าถึงเมื่อ 22 พฤศจิกายน 
2559. เข้าถึงได้จาก http://www.bbc.com/news/health-36437428 

ภาพที่ 3 วิธีการผา่ตัดกระจกตาหมู 
ที่มา: http://toshiyukikuwa.net/works/2012/eye_da_complex/index.html  

เข้าถึงเมื่อ 21 พฤศจิกายน 2559 
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 อีกด้านของพื้นที่แสดงงานเป็นจอภาพขนาดใหญ่แสดงภาพเคลื่อนไหวของกระบวนการแต่ละขั้นตอน
ในการผ่าตัดดวงตาหมูและการประกอบชิ้นเลนส์อย่างพิถีพิถัน บรรยากาศในห้องแสดงงานจึงอบอวลไปด้วย
อารมณ์ของความเป็นห้องทดลอง (Lab) 

 
 
ภาพที่บันทึกได้จากกล้องเลนส์ตาหมู (Photograph) 
 อีกหนึ่งหัวใจส าคัญของการถ่ายภาพ คือ การรอจังหวะการกดชัตเตอร์ (Shutter) ในช่วงเวลาที่
เหมาะสม คุวาบาระถ่ายภาพด้วยกล้องเลนส์ตาหมูโดยก าหนดระยะเวลาในการกดชัตเตอร์อย่างไม่รีบร้อน
จนกระทั่งเสร็จสิ้นกระบวนการ เพื่อให้เห็นความเคลื่อนไหวของผลสรุปทั้งกระบวนการได้ชัดเจนที่สุด  และ
ผลสรุปของการบันทึกภาพที่ได้ คือ ภาพถ่ายถูกเรียงล าดับความคมชัดจากภาพทีม่ีความคมชดัมากที่สดุไปหาภาพ
ที่มีความคมชัดน้อยที่สุดตามล าดับ ภาพความคมชัดค่อย ๆ เลือนลางจนกระทั่งเป็นภาพที่มืดสนิท กล่าวคือ 
ในขณะที่ชิ้นเลนส์เริ่มเสื่อมสภาพภาพที่ถ่ายออกมาได้ก็จะถูกลดความคมชัดลงไปด้วยตามสมรรถภาพของชิ้น
เลนส์ (กระจกตาของหมู) ที่ค่อย ๆ เสื่อมสลายและไม่สามารถใช้งานได้ในที่สุด  

ภาพที่ 4 กล้องถ่ายภาพ DSLR ประกอบด้วยเลนส์ตาหมู 
ที่มา: http://toshiyukikuwa.net/works/2013/eye_ogaki/ เข้าถึงเมื่อ 29 พฤศจิกายน 2559 

ภาพที่ 5 ภาพทีบ่ันทึกได้จากกลอ้งตาหมู 
ที่มา:http://toshiyukikuwa.net/works/2014/eye_bankar

t เข้าถึงเมื่อ 21 พฤศจิกายน 2559 
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วิธีการสร้างสรรค์งานศิลปะในรูปแบบของกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ 
 จุดเริ่มต้นของการสร้างสรรค์ คือ จินตนาการ (Imagination) และเป็นจุดร่วมส าคัญในการสร้างงาน
ของคุวาบาระที่ผสมผสานระหว่างแนวคิดทางศิลปะและกระบวนการทางวิทยศาสตร์  เขาใช้ขั้นตอนการท างาน
แบบเดียวกับวิธีการทางวิทยศาสตร์ (Science Process Skill) ตั้งแต่เริ่มจนจบกระบวนการ แต่ผลสรุปสุดท้าย
กลับไม่ใช่ข้อเท็จจริงของค าตอบส าหรับการทดลองที่ต้องการหลักฐานมารองรับเหตุผลและผลสรุปนั้น แต่ผลสรุป
กลายเป็นค าตอบในรูปแบบการให้ความหมายที่มีนัยทางศิลปะ  
 วิธีการดังกล่าว มี 5 ขั้นตอน ดังนี้ 
 1.  ขั้นก าหนดปัญหา 
 เกิดจากจินตนาการและความต้องการในการถ่ายทอดแนวความคิดผ่านงานศิลปะที่กล่าวถึงความตาย 
โดยถ่ายทอดออกมาในลักษณะความเสื่อมสลาย และความสูญสิ้นการท างานของร่างกายมนษุย์ที่มีเรื่องระยะเวลา
มาเก่ียวข้อง 
 2.  ขั้นตั้งสมมติฐาน 
 ตั้งสมมติฐานโดยการเลือกเครื่องมือที่จะส่งสาร คือ กล้องถ่ายภาพ โดยทดลองประดิษฐ์ชิ้นเลนส์ที่มี
ข้อสันนิษฐานว่าจะสามารถสื่อสารแนวคิดที่ต้องการน าเสนอให้มีประสิทธิภาพมากกว่าชิ้นเลนส์ถ่ายภาพแบบเดิม
ที่ผลิตจากแก้ว ค้นหาความสัมพันธ์ระหว่างแนวความคิด อุปกรณ์ และวัตถุดิบที่เลือกใช้  โดยการตั้งค าถามว่า
อะไรคือวัตถุดิบที่เหมาะสมในการถ่ายทอดแนวความคิดเก่ียวกับความเสื่อมสลายและความสูญสิ้นการท างานได้ดี
ที่สุด 
 3.  ขั้นตรวจสอบสมมติฐาน 
 จากการค้นคว้าตามสมมติฐานที่ตั้งไว้ ท าให้ทราบว่ากระจกตาของหมูเป็นอวัยวะของสิ่งมีชีวิตที่มีอายุ
การใช้งานจ ากัดอยู่ในช่วงเวลาหนึ่ง มีความเป็นไปได้ที่จะน ามาใช้แทนชิ้นเลนส์ถ่ายภาพแบบเดิมเพื่อใช้ในการ
บันทึกภาพตามแนวคิดที่มีความสัมพันธ์ระหว่างเวลาและความเสื่อมสลาย 
 4.  ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล 
 เริ่มการผ่าตัดตาของหมูให้เหลือเพียงกระจกตา (Pig’s Cornea) คือส่วนที่จะน ามาใช้แทนชิ้นเลนส์
แบบเดิมเท่านั้น และทดลองถ่ายภาพโดยใช้เลนส์ตาหมูตามสมมติฐานที่ตั้งไว้ 
 

ภาพที่ 6 ภาพทีบ่ันทึกได้จากกลอ้งเลนส์ตาหมู โดยเรียงล าดบัจากภาพที่มีความคมชัดมากที่สุดไปหาภาพ
ที่มีความคมชัดน้อยที่สุดตามล าดับ 

ที่มา: http://toshiyukikuwa.net/works.html เข้าถึงเมื่อ 22 สิงหาคม 2559 



ฉบับภาษาไทย  สาขามนุษยศาสตร์  สังคมศาสตร์  และศิลปะ 

ปีที่ 10  ฉบบัที่ 2 เดือนพฤษภาคม – สิงหาคม 2560 

Veridian E-Journal, Silpakorn University 

ISSN 1906 - 3431 

 
 

3080  
 

 5.  ขั้นสรุปผล 
 กระจกตาของหมูสามารถเป็นวัตถุดิบในการสื่อสารแนวคิดเรื่องความตายและการสูญสิ้นการท างาน
ของร่างกายมนุษย์ได้ 

 
ศิลปะในภาพถ่าย 
 “ตา” (Eye) คือ อวัยวะที่ช่วยในการมองเห็นของสิ่งมีชีวิต 
 “ตา” (กระจกตาของหมู) ในความหมายของคุวาบาระ คือ ชิ้นส่วนของสิ่งมีชีวิตที่มีความเชื่อมโยงกับ
มนุษย์โดยท าหน้าที่เป็นสื่อในการถ่ายทอดแนวความคิดของเขาผ่านชิ้นงานศิลปะ “ตา” ถูกน ามาแทนค่าชีวิต
มนุษย์ทางกายภาพโดยการหลอมรวมนัยที่ศิลปินจงใจหยิบยื่นความหมายให้กับมัน และแปรสภาพตัวของมันเอง
ตามระยะเวลาโดยมีความโรยราและความเสื่อมสลายเป็นปัจจัย  ผลลัพธ์ของความเสื่อมสลายถูกถ่ายทอดให้
ปรากฏบนภาพที่บันทึกได้จากกล้องเลนส์ตาหมู กล่าวคือ ความคมชัดของภาพที่ค่อย ๆ ลดลง แทนค่าความโรย
ราของมนุษย์ที่มีอายุมากข้ึน จนภาพสุดท้ายเป็นภาพที่มืดสนิท หมายถึง การสูญสิ้นชีวิต การหมดอายุหรือความ
ไร้ค่าของบางสิ่งบางอย่าง เช่นเดียวกับการหมดอายุไขของมนุษย์ที่ร่างกายเน่าเปื่อยผุพัง 
 
 

ภาพที่ 7 ภาพแผนภูมิแสดงขั้นตอนของกระบวนการทางวิทยาศาสตร์  
ที่มา: http://cai.md.chula.ac.th/lesson/research/re12.htm#02 เข้าถึงเมื่อ 29 พฤศจิกายน 2559 
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ภาพที ่9 ภาพผลลัพทธ์ท่ีบันทึกไดจ้ากเลนส์ตาหมูที่
ช้ินเลนส์ค่อย ๆ เสื่อมสภาพลงจนใช้การไม่ได้ในท่ีสุด 
ที่มา:http://toshiyukikuwa.net/works/2012/ey
e_b/index.html 
เข้าถึงเมื่อ 22 พฤศจิกายน 2559 

ภาพที ่8 ภาพแสดงช้ินเลนส์ตาหม ูที่เสื่อมสภาพและไม่
สามารถใช้งานได ้
ที่มา:http://toshiyukikuwa.net/works/2012/eye_b
/index.html 
เข้าถึงเมื่อ 22 พฤศจิกายน 2559 

   
 
 
  
 
 
 

 
 ในแง่มุมของการถ่ายภาพ “กระจกตาหมู” (Pig’s Cornea) ท าหน้าเป็นสื่อกลางที่เชื่อมโยงการ
มองเห็นระหว่างผู้ถ่ายภาพกับวัตถุที่ต้องการบันทึกภาพ ขณะเดียวกันก็ท าหน้าที่คล้ายแผ่นฟิล์ม (Film) ต้นฉบับ
ที่สามารถท าซ้ า (Copy) ได้ โดยมีระยะเวลาเป็นตัวท าลายส าเนาต้นฉบับให้เสื่อมสภาพลง การผลิตซ้ าจาก
ต้นฉบับหลาย ๆ คร้ัง สารที่ได้ก็จะค่อย ๆ ผิดเพี้ยนจากความเป็นจริงและไม่เหลือความจริงในที่สุด 
 ภาพถ่ายคือเครื่องมือในการบันทึกศิลปะของคุวาบาระ ศิลปะในงานชิ้นนี้เกิดขึ้นก่อนการกดชัตเตอร์ 
และจบลงก่อนการกดชัตเตอร์เช่นเดียวกัน ศิลปะในภาพถ่ายของคุวาบาระเริ่มต้นและจบลงที่กระบวนการทาง
ความคิดซึ่งไม่สนใจความงามของภาพผลลัพธ์ที่ปรากฏ เนื่องจากเป็นเพียงสิ่งที่บันทึกผลลัพธ์จากกระบวนการ
ทางความคิดของเขาเท่านั้น 
 การเกิดขึ้นของภาพถ่าย อุปกรณ์และกระบวนการถ่ายภาพมีความเกี่ยวข้องกับกระบวนการทาง
วิทยาศาสตร์ รวมไปถึงความสามารถในการผลิตซ้ าอย่างไม่จ ากัด การถ่ายภาพถูกกังขาว่าเป็นสื่อที่ยังห่างไกลจาก
ความเป็นศิลปะที่แท้จริง แม้ว่าจะเกิดการต่อสู้เพื่อค้นหาความเป็นศิลปะในภาพถ่ายมาหลายยุคสมัยแล้วก็ตาม 
ผลงานศิลปะของคุวาบาระพิสูจน์ให้เห็นถึงการถ่ายภาพในอีกมิติที่แผ่นฟิล์ม (Film) ต้นฉบับของเขา (กระจกตา
หมู) ไม่มีความสามารถในการผลิตภาพซ้ า (Copy) ได้อีกต่อไป ดังนั้น สิ่งที่เป็นแก่นแท้ของภาพถ่ายในฐานะงาน
ศิลปะ คือ กระบวนการทางความคิดเท่านั้น 
 
ผลสรุปการวิจัย 
 โลกสมัยใหม่ในวันที่ศิลปะไร้ขอบเขต ดูเหมือนว่าศิลปะไม่ได้อยู่ห่างไกลจากชีวิตประจ าวันของผู้คน
เท่าใดนัก ศิลปะเข้าใกล้และหลอมรวมสังคมไปพร้อม ๆ กับยุคสมัย ศิลปินสร้างสรรค์ผลงานศิลปะให้มีความ
ใกล้ชิดกับผู้คนจนบางครั้งแทบแยกไม่ออกว่าอะไรคือศิลปะ ศิลปะกลายเป็นชีวิตและถูกพัฒนาไปได้ไกลที่สุด
เท่าที่มนุษย์จะจินตนาการได้ โดยแปรเปลี่ยนแนวความคิดการสร้างสรรค์และรูปแบบในการแสดงออกอย่างอิสระ 
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แนวคิดการสร้างงานศิลปะจากความงามและความดีก้าวข้ามกฎเกณฑ์ และกรอบความคิดเดิมไปสู่การสร้างงาน
ศิลปะร่วมสมัยที่ไร้ข้อจ ากัดใด ๆ  ไม่จ าเป็นที่จะตั้งค าถามอีกต่อไปแล้วว่าศิลปะคืออะไรหากแต่จะถามว่ามุมมอง
ทางความคิด วัตถุและภาพในบริบทใดบ้างที่ก่อให้เกิดศิลปะได้ ศิลปะในโลกสมัยใหม่คือการแสวงหาความจริง 
ค้นหาส ารวจความเป็นไปของสรรพสิ่ง ศิลปินต่อกรกับจินตนาการทางความงามในโลกอุดมคติดั้งเดิมด้วยสัจจะ 
กระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะสมัยใหม่จึงเกิดขึ้นเพื่อท้าทายแนวความคิด และแนวทางการสร้างงานศิลปะใน
รูปแบบเดิม 
 เมื่อแนวความคิดและวิธีการน าเสนองานศิลปะรูปแบบใหม่ถูกพัฒนาขึ้นอย่างต่อเนื่องตั้งแต่ช่วงปลาย
ศตวรรษที่ 19 จนกระทั่งถึงปัจจุบัน  ศิลปะสมัยใหม่เริ่มก่อตัวขึ้นจากจุดเปลี่ยนส าคัญ เมื่อวันที่งานศิลปะไม่
จ าเป็นต้องลอกเลียนแบบธรรมชาติเพื่อน าเสนอโลกรอบตัวเหมือนในอดีต ศิลปะไม่จ าเป็นต้องรับใช้สถาบันและ
ศาสนาอีกต่อไป แต่กลับบอกเล่าถ่ายทอดเรื่องราวชีวิตธรรมดาสามัญ โลกรอบตัวของศิลปินกลายเป็นพื้นที่บ่ม
เพาะความคิด โดยศิลปินสร้างโลกที่เขาเห็นขึ้นมาใหม่ผ่านพลังสร้างสรรค์  ประสบการณ์และแรงจินตนาการ  
จินตนาการ (Imagination) เป็นสิ่งซึ่งท าให้ขอบเขต และอุดมคติของงานศิลปะแบบเดิมพังทลายลง 
 ภาพถ่ายมีคุณสมบัติในตัวมันเองที่ปัจจุบนักลายเป็นสื่อที่ทรงพลงัในโลกสมัยใหม่ และมีบทบาทหน้าที่
ในหลากหลายรูปแบบ โดยปรับเปลี่ยนบริบทไปตามความต้องการของผู้สร้างงานชิ้นนั้น ๆ เมื่อการอธิบายด้วย
ด้วยตัวอักษรหรือการบอกเล่าในรูปแบบอื่น ๆ อาจท าความเข้าใจและให้ความหมายชัดเจนได้ไม่เพียงพอ 
ภาพถ่ายจึงท าหน้าที่เป็นสื่อในรูปแบบระนาบ 2 มิติที่บอกเล่าเรื่องราว บันทึกข้อมูล และเหตุการณ์ได้แม่นย า
ใกล้เคียงกับความเป็นจริงมากที่สุด ภาพถ่ายเป็นสิ่งสะท้อนความจริง และในขณะเดียวกันก็เป็นสิ่งที่สร้างขึ้นเพื่อ
บิดเบียนความจริงได้เช่นเดียวกัน 
 ข้อแตกต่างระหว่างงานศิลปะของคุวาบาระและวิทยาศาสตร์คือผลสรุปสุดท้าย  โดยวิทยาศาสตร์            
มีพื้นฐานจากการค้นคว้าหาข้อเท็จจริงซึ่งมีความจ าเป็นต้องมีผลสรุปที่ได้จากการทดลอง และผลสรุปนั้นจะต้อง
เป็นรูปธรรมคือหลักฐานแสดงผลลัพธ์จากการทดลองในรูปแบบวัตถุมารองรับ  แต่ส าหรับศิลปะแม้ว่าจะ            
มีจินตนาการเป็นจุดเริ่มต้นในการสร้างสรรเช่นเดียวกับขั้นตอนการก าหนดปัญหาในกระบวนการทาง
วิทยาศาสตร์ แต่พื้นฐานของศิลปะเกี่ยวข้องกับอารมณ์และความต้องการของมนุษย์ จึงไม่มีความจ าเป็นที่
ต้องการหลักฐานข้อเท็จจริงในลักษณะรูปธรรมมาสนับสนุนผลสรุป หากแต่ผลลัพธ์นั้นกระทบใจผู้ชมอย่างไร 
ศิลปะก็มีคุณค่าอย่างนั้น 
 จากกระบวนการถ่ายภาพที่สร้างขึ้นนี้ หากมีจุดประสงค์ในการสร้างสรรค์เพื่อต้องการผลลัพธ์ทาง
วิทยาศาสตร์ที่จ าเป็นต้องมีหลักฐานแบบรูปธรรมมารองรับ ค าตอบที่ได้คือภาพที่ปรากฏแสดงความคมชัดโดยไล่
ล าดับจากภาพที่มีความคมชัดสูงไปสู่ภาพที่มีคความคมชัดต่ า สรุปได้ว่าเลนส์ตาหมูสามารถน ามาใช้ถ่ายภาพได้ใน
ช่วงเวลาสั้น ๆ เท่านั้น และศักยภาพของมันไม่อาจทดแทนเลนส์ถ่ายภาพทั่วไปที่ผลิตจากแก้วได้   
 หากแต่จุดประสงค์ในการสร้างสรรค์เพื่อต้องการผลลัพธ์ทางศิลปะที่ไม่จ าเป็นต้องมีหลักฐานแบบ
รูปธรรมมารองรับ ค าตอบที่ได้คือภาพที่ปรากฏแสดงความคมชัดโดยไล่ล าดับจากภาพที่มีความคมชัดสูงไปสู่ภาพ
ที่มีคความคมชัดต่ าเช่นเดียวกัน ในแง่ของศิลปะสรุปได้ว่า เลนส์ตาหมูสามารถน ามาใช้เป็นวัตถุดิบในการ
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ถ่ายทอดแนวความคิดเรื่องความเสื่อมสลายและความตายที่ศิลปินต้องการจะสื่อสารได้  และมีศักยภาพเพียงพอ
เหมาะสมอย่างที่สุด 
 ภาพถ่ายในฐานะงานศิลปะไปได้ไกลมากกว่าที่จะกล่าวว่ามันเป็นเพียงวิธีการได้มาซึ่งภาพถ่ายโดย
กระบวนการทางวิทยาศาสตร์ ซึ่งผลงานของโทชิยูกิ คูวาบาระ ได้พิสูจน์ให้เห็นแล้วว่า ศิลปะและวิทยาศาสตร์มี
จุดก าเนิดร่วมกันคือจินตนาการ และการผสมผสานทั้งสองศาสตร์เข้าด้วยกันท าให้ภาพถ่ายมีคุณสมบัติพิเศษใน
การสร้างสรรค์ที่ไร้ขีดจ ากัด กล้องถ่ายภาพของเขาไม่มีความสามารถในการท าให้งานศิลปะชิ้นนี้ผลิตภาพซ้ าได้ 
ภาพถ่ายในฐานะงานศิลปะที่ถูกลดคุณค่าลงจึงถูกตีความใหม่ 
 อุปกรณ์การถ่ายภาพ กระบวนการท างานและภาพผลลัพธ์ที่ได้มาจากผลงานที่ชื่อว่า “Eye” ของ            
โทชิยูกิ คุวาบาระ เป็นสื่อในการแสดงออกทางความคิดของเขาเท่านั้น มันอาจจะใช่หรือไม่ใช่งานศิลปะก็ได้ตาม
ความรู้สึกและประสบการณ์รับรู้ของผู้ชม คุณค่าของงานศิลปะขึ้นอยู่กับการประเมินค่าจากบรรทัดฐานการตัดสิน
จากผู้ชมเท่านั้น 
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