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บทความวิชาการอันเนื่องมาจาก 3 โซนาตาแห่ง 3 ศตวรรษ 
 

Academic articles resulting from 3 sonata of 3 century 
 

กิตติคุณ  สดประเสริฐ (Kittikhun  Sodprasert)* 

 
 

 
บทคัดย่อ 
 นับตั้งแต่ศตวรรษที่ 16 เชลโลเครื่องดนตรีที่มีบทบาทเป็นเพียงตัวประกอบในวงดนตรี ยุคบาโรคตอนต้น 
จนกระทั่งนักแต่งเพลงชาวอิตาเลียนชื่อ โดมินิโก กาบริเอลลี (Dominico Gabrielli) ได้แต่งผลงานส าหรับเดี่ยวเชลโล 
ชุด Seven Recercare for violoncello E Basso continuo ขึ้น บทบาทของเชลโลจึงเปลี่ยนมามีบทบาทส าคัญขึ้น
ตั้งแต่นั้นงานวิจัยชิ้นนี้ได้เลือกโวนาตา 3 บท จาก 3 นักแต่งเพลงและอยู่ในยุคที่ต่างกัน 3 ยุค คือ 
 1. L.Van Beethoven sonata for cello and piano in A Major op,69 ยุคคลาสสิค 
 2. C. Debussy sonata for cello and piano in D minor (1915) ยุคกระอิมเพรสชั่นนิส 
 3. D. Shostakovich sonata for cello and piano in D minor op.40 ยุคศตวรรษที่ 20 
 เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมา และเรื่องราวที่อยู่เบื้องหลังของ 3 โซนาตา เพื่อศึกษาสังคีตลักษณ์และ
บทบาทระหว่างเชลโลกับเปียโน ของทั้ง 3 โซนาตา เพื่อการตีความ, การแก้ปัญหาทางเทคนิค และให้ข้อเสนอแนะที่
เป็นรูปธรรมอันจะเป็นประโยขน์กับนักเชลโลรุ่นหลังต่อไป 
 
ค าส าคัญ : สามโซนาต้าแห่งสามศตวรรษ 
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Abstract 
 From early 16th century violoncello was the instrument who recieved only supporting 
row in the barougue orchestra. Untill italian composer " Dominico Gabrielli" had composed "7 
rececare for violoncello E Basso continuo" which changing the whole image of the cello and give a 
great opportunity for cello to be in a leading row. 
 This research has choosen 3 sonatas by 3 composer in 3 different periods in a row 
Classical 
 1. L.Van Beethoven sonata for cello and piano in A Major op.69 Impressionism 
 2. C. Debussy sonata for cello and piano in D minor (1915) 20 th century 
 3. D. Shostakovich sonata for cello and piano in D minor op.40 
 To compile resources and all the stories which inspired and influence the composers. 
And to search for something  between the notes and also something behind the note. To study 
form and anlysation. To study charactor and row of the two instrument in suppose for 
interpretations. Solving technical problem which it needed and some profitable suggestion to the 
young generation cellist in a near future. 
 
Keyword : The 3 sonatas of three centuries 
 
บทน า 
1.ความเป็นมาและความส าคัญ 
 บทบาทที่ส าคัญของนักดนตรีอีกด้านหนึ่งคือการแสดงเดี่ยว ซึ่งมีมาแต่สมัยก่อนบาโรคในแต่ละเครื่อง
ดนตรี และเป็นที่นิยมของผู้ฟัง จึงท าให้ผู้ประพันธ์เพลงหลายท่าน นิยมประพันธ์ชิ้นงานเดี่ยวเครื่องดนตรีต่าง ๆ           
จนกลายเป็นธรรมเนียมปฏิบัติ และยังได้กลายเป็นสุนทรียศาสตร์ที่ส าคัญของทั้งผู้แสดงเดี่ยวและผู้ฟังอีกด้วย ในกรณี
นี้ผู้เขียนจะกล่าวถึงบทประพันธ์ส าหรับเชลโล ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่มีผู้ประพันธ์หลายท่านประพันธ์งานส าหรับแสดง
เดี่ยวเชลโลและเปียโน ด้วยผู้เขียนเป็นนักเชลโลจึงจัดการแสดงนี้  เพื่อให้ผู้ฟังได้ซาบซึ้งในสุนทรียศาสตร์ของเชล
โลมากข้ึน 
 วัตถุประสงค์ในการแสดงเดี่ยวครั้งนี้ มุ่งเน้นในการเลือกชิ้นงานที่มีชือ่เสียงจากนักประพันธ์ที่ไม่ใช่นักเชลโล 
3 ท่าน 3 สัญชาติ คือ เยอรมัน, ฝรั่งเศส และรัสเซีย มิใช่เพียงทั้ง 3 ท่านนี้ ไม่สามารถเล่นเชลโลได้ แต่ชิ้นงานทั้ง           
3 ชิ้น กลับกลายเป็นงานอมตะที่หลายคนกล่าวถึง และนักศึกษาเชลโลในระดับปริญญาตรีและโทในต่างประเทศต้อง
ศึกษา 
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 ดังนั้นผู้เขียนจึงได้เลือกบทเพลงประเภทโซนาตา (Sonata)1 ของผู้ประพันธ์ทั้ง 3 สัญชาติ และ 3 ยุค คือ 
Ludwig Van Beethoven ในยุคคลาสสิก Claude Debussy ในกระแสอิมเปรชัน Dmitri Shostakovich               
ยุคศตวรรษที่ยี่สิบ เพื่อความหลากหลายในสุ้มเสียง,ลีลา, ลักษณะการประพันธ์ และมุมมองของทั้ง3 ท่านที่มีต่อเชลโล 

 
2.วัตถุประสงค์ในการแสดง 
 2.1 เพื่อศึกษาลักษณะการแสดงเดี่ยว (Recital)2 
 2.2 เพื่อศึกษาบทเพลงเดี่ยวเชลโลที่มีชื่อเสียงในทั้ง 3 ยุค ได้แก่ ยุคคลาสสิก กระแสอิมเปรชัน และยุค
ศตวรรษที่ยี่สิบ 
 2.3 เพื่อพัฒนาทักษะการบรรเลงให้มีประสิทธิภาพมากข้ึน 
 2.4 เพื่อเผยแพร่บทประพันธ์เดี่ยวเชลโลของทั้ง 3 ผู้ประพันธ์ ให้รู้จักแพร่หลายมากข้ึน 
 2.5 เพื่อจัดท าเป็นรูปเล่ม เพื่อใช้เป็นข้อมูลทางวิชาการส าหรับผู้ที่ศึกษาการบรรเลงเชลโลและผู้สนใจ
ทั่วไป 
 
3.ขอบเขตการแสดง 
 ผู้แสดงได้ก าหนดขอบเขตบทเพลงที่ใช้ในการแสดงไว้จ านวน 3 บทเพลง ดังนี้ 
 1. Sonata No.3 for Cello and Piano in A Major opus 69 
 ประพันธ์โดย Ludwig Van Beethoven ใช้เวลาบรรเลงประมาณ 26 นาที 
 2. Sonata for Cello and Piano in D Minor  
 ประพันธ์โดย Claude Debussy ใช้เวลาบรรเลงประมาณ 17 นาที 
 3. Sonata for Cello and Piano in D minor 
 ประพันธ์โดย Dmitri Shostakovich ใช้เวลาบรรเลงประมาณ 25.29 นาที 
 
4. ประโยชน์ที่จะได้รับ 
 ผู้แสดงได้พิจารณาแล้วว่าการแสดงนี้ก่อให้เกิดประโยชน์ดังต่อไปนี้ 
 4.1 สามารถปฏิบัติเทคนิคต่าง ๆ ของผู้ประพันธ์ทั้ง 3 ยุค และแก้ปัญหาทางเทคนิคต่าง ๆ ได้ 
 4.2 สามารถวิเคราะห์รูปแบบการประพันธ์และรายละเอียดของบทเพลง เพื่อการบรรเลงที่มีประสิทธิภาพ 
และใกล้เคียงกับความต้องการของผู้ประพันธ์ได้มากที่สุด 
 

                                           
 1Sonata บทเพลงส าหรับเดี่ยวเครื่องดนตรี ประกอบดว้ยหลายทอ่นในอัตาความเร็วและลีลาต่างๆ กัน ถ้าเป็นการเครื่องเครื่องดนตรีที่
ไม่ใช่เปียโนหรือกีต้าร์ มกัมีเปียโนบรรเลงประกอบ ถอืเป็นบทเพลงส าหรับเดี่ยวขนาดใหญ่ มีแบบแผนและโครงสร้างซับซ้อน มีมาตรฐานระดับสูง 
จัดอยู่ในสังคีตลักษณ์หลายท่อน. ณัชชา พันธุ์เจริญ, พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป์, พิมพ์ครั้งที่ 4 (กรุงเทพฯ: ส านักพมิพ์เกศกะรัต, 2554), 352. 
 2Recital การแสดงเด่ียว การแสดงคนเดียวโดยไม่มีนักดนตรีอื่นร่วมเล่นเป็นวง แต่มักมีนักดนตรีบรรเลงประกอบ ถ้าไม่ใช่การเดี่ยว
เปียโนหรือกีตา้ร์ เช่นการแสดงเด่ียวฟลตูก็จะมีเปียโนบรรเลงประกอบ. ณัชชา พันธุ์เจริญ, พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป,์ พิมพ์ครั้งที่ 4 
(กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์เกศกะรัต, 2554), 309. 
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 4.3 สามารถใช้เป็นแนวทางแก่ผู้ที่จะศึกษาบทเพลง และเป็นแนวทางในการฝึกซ้อมและแก้ปัญหาต่อไป 
 4.4 สามารถใช้ข้อมูลที่ได้ศึกษามาวิเคราะห์ สังเคราะห์ และจัดท าเป็นรูปเล่มเพื่อใช้เป็นข้อมูลทางวิชาการ
ส าหรับผู้ที่ศึกษาเชลโล และผู้สนใจทั่วไป 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 
 การด าเนินการวิจัย ในหัวข้อ “สามโซนาตาแห่งสามศตวรรษ” ผู้วิจัยได้ข้อมูลเบื้องต้นจาก อาจารย์ผู้สอน
คือ Professor Herre Jan Stengenga” ซึ่งท่านเป็น Head of String Department of Codarts University 
Rotterdam Netherland และท่านยังเป็นอาจารย์ผู้สอนเชลโลคลาสที่มหาวิทยาลัยนี้  ซึ่งข้อมูลทั้งหมดของ 3 โซนา
ตานี้ ผ็วิจัยได้น ามาด าเนินการวิจัยต่อโดย 
 1. ค้นคืนจากวรรณกรรมที่เก่ียวข้องจาก 
  1.1 บทความทางวิชาการที่กล่าวถึง 3 โซนาตาโดยตรง 
  1.2 จากโปรแกรมโน๊ตรีไซทอลของศิลปินที่มีชื่อเสียงในต่างประเทศ 
  1.3 จากข้อมูลทางประวัติศาสตร์ที่เก่ียวข้องทั้งทางดนตรีและสังคม ทั้งหมดนี้หาข้อมูลจากหนังสือและ
เว็บไซต์ทางวิชาการดนตรีต่างๆ 
 2. จาการพูดคุยและสัมภาษณ์นักเชลโลอาชีพที่เชื่อถือได้ ดังนี้ 
  2.1 Prof. Herre Jan Stegenga Head of Strings Department Codarts University Rotterdam 
Netherland 
  2.2 Alexander Vay Principal cellist Munic Radio Symphony Orchestra 
  2.3 Nikolay Shugaev professor at academia Europea di musica และอาจารย์ของค่ายดนตรี
ภาคฤดูร้อนของคณะดุริยางค์ศาสตร์ ม.ศิลปากร และหัวหน้ากลุ่มเชลโลรับเชิญของ Promusica Chamber 
Orchestra 
 3. ด าเนินการฝึกซ้อมทั้ง 3 โซนาตา ตามที่ได้ศึกษาจากข้อมูลที่ค้นคืน 
 4. น าออกแสดง 
 5. สรุปผลการศึกษา 
 6. อภิปรายผลการศึกษา 
  6.1 ด้านการประพันธ์ 
  6.2 ด้านการแสดง 
 7. ข้อเสนอแนะในแง่มุมต่างๆ 
แนวคิดการประพันธ์โซนาตาทั้ง 3 บท 
 “โซนาตา” เป็นค าภาษาอิตาเลียน (Italian Sonare “to sound”) หมายถึง ฟังจัดเป็นบทเพลงที่มี
ความส าคัญ และมีบทบาทตลอดมาตั้งแต่สมัยบาโรกจนถึงปัจจุบัน คล้ายคลึงกับลักษณะของคอนแชร์โต โซนาตามีอยู่
สองลักษณะคือ โซนาตาที่บรรเลงเป็นกลุ่มเครื่องดนตรีเล็กๆ ซึ่งเป็นโซนาตาแบบหนึ่งสมัยบาโรก และโซนาตาที่
บรรเลงโดยเครื่องดนตรีชนิดเดียว หรือสองชนิด แต่เน้นการแสดงออกของเครื่องดนตรีเพียงชนิดเดียว โดยมีเครื่อง
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ดนตรีอีกชนิดหนึ่งคลอให้บทเพลงสมบูรณ์ขึ้น ซึ่งอาจเรียกว่าโซโลโซนาตาได้ โซฯตาในลักษณะนี้เป็นความหมายของ
โซนาตากันตั้งแต่สมัยคลาสสิคจนถึงปัจจุบัน (ณรุทธ์ สุทธจิตต์ 2535 : 119) 
 ในบทความชิ้นนี้ผู้วิจัยจึงน าเสนอ โครงสร้างสังคีตลักษณ์ และเรื่องราวภูมิหลังที่เกี่ยวข้องกับโซนาตา              
3 บท คือ 
  1. โซนาตาส าหรับเชลโลและเปียโนในคีย์ A เมเจอร์ โอปุส 69 ของลุดวิก ฟาน เบโธเฟน 
  2. โซนาตาส าหรับเชลโลและเปียโน ในคีย์ D ไมเนอร์ (1915) ของโคลด เดอบุสซี่ 
  3. โซนาตาส าหรับเชลโลและเปียโน ในคีย์ D ไมเนอร์ โอปุส 40 ของดิมิทริ ชอสตาโควิช โดยผู้วิจัยจะ
วิเคราะห์ลักษณะสังคีตลักษณ์ และเร่ืองราวภูมิหลังที่มีอิทธิพลต่อบทเพลง โดยสรุปตามล าดับ ดังนี้ 
 1. โซนาตาส าหรับเชลโลและเปียโน ในคีย์ A เมเจอร์ โอปุส 69 ของลุดวิก ฟาน เบโธเฟน 
 จากข้อมูลเบื้อิงต้นที่ได้จาก Prof. Herre Jan Stegenga ได้กล่าวไว้ระหว่างบทเรียนว่า เบโธเฟนได้แต่ง 
โซนาตาบทนี้ในช่วงที่เบโธเฟนมีอุปสรรค์ในเรื่องความรักมากที่สุด ซึ่งเป็นที่มาของจดหมายรัก 3 ฉบับ ที่เป็นปริศนา
มาจนถึงทุกปัจจุบัน จดหมาย  3 ฉบับที่กล่าวนี้ ได้ถูกนักวิจัยและนักประวัติศาสตร์ตั้งชื่อให้ว่า “The immortal 
beloved letters” และจากโปรแกรมโน๊ตจากรีไซทอลของนักเชลโลระดับโลก สตีเฟน อิเซอร์ลิส (Stephen Iserlis) 
ยังได้น าเอาประโยคส าคัญที่เบโธเฟนได้กล่าวไว้มาอ้างอิงในโปรแกรมโน๊ตของเขาดังนี้ “เขายอมรับว่ามีช่วงหนึ่งของ
ชีวิตที่เขาคิดฆ่าตัวตาย แต่ก็มีเพียงดนตรีที่ฉุดรั้งเขากลับมาได้ เพราะเขารู้สึกว่ายังจากโลกนี้ไปไม่ได้ จนกว่าเขาจะ
ท างานที่อยู่ในมือให้เสร็จ และนั่นคือ โซนาตาบทนี้” โดยมีโครงสร้างสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 
 ท่อนที่ 1 (1st movement) มีโครงสร้างสังคีตลักษณ์ เป็นโซนาตาฟอร์ม (Sonata form) หรือสังคีต
ลักษณ์ย้อนความ ซึ่งมีจุดเด่นอยู่ที่ท่อนพัฒนา (Development) จากห้องที่ 111 เป็นต้นไปที่แสดงความรู้สึกโกรธ
เกรี้ยว  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                  ภาพที่ 1 โซนาตาส าหรับเชลโลและเปียโนในคีย ์A เมเจอร์ โอปุส 69 ของลุดวิก ฟาน เบโธเฟน ท่อนที่ 
1 จากห้องที่ 111 ถึง 118 
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                  ภาพที่ 2 โซนาตาส าหรับเชลโลและเปียโนในคีย ์A เมเจอร์ โอปุส 69 ของลุดวิก ฟาน เบโธเฟน ท่อนที่ 
1 จากห้องที่ 125 ถึง 129 
 ซึ่งอยู่ในคีย์ c ชาร์ปไมเนอร์มีท านองเศร้าโศกคร่ าครวญ 
 ท่อนที่ 2 (2nd Movement) Allegro molto มีโครงสร้างเป็น Scherzo and Trio แบบไม่ย้อนความ
เหมือนทั่วไป เพราะจะให้ Scherzo and Trio เล่นต่อกันไปสองครั้ง และใช้ Scherzo มาเป็น Coda 
 ท่อนที่ 3 และ 4 (3rd and 4th movement) Adagio cantabile, Allegro Vivace  
 ท่อนที่ 3 เป็นท่อนช้าที่มีลีลาอ่อนหวาน อยู่ในคีย์ E เมเจอร์ ซึ่งมีเพียง 18 ห้อง แล้วจึงเชื่อมต่อเข้าท่อนที่ 
4 ที่มีจังหวะเร็ว และมีสังคีตลักษณ์เป็นโซนาตาฟอร์มเหมือนกับท่อนแรก แต่มีจังหวะที่เร็วกว่ามาก และมีลีลาท านอง
ที่พริ้วไหวในคีย์ A เมเจอร์ 
 2. โซนาตาส าหรับเชลโลและเปียโน ในคีย์ D ไมเนอร์ (1915) ของ โกลด เดอบุสซี่ 
 เป็นหนึ่งในงาน 3 ชิ้นที่เดอบุสซี่แต่งจบ อีก 3 ชิ้นไม่มีโอกาสลงมือแต่ง เพราะเป็นช่วงสุดท้ายในชีวิตที่ดู
เหมือนจะมีอุปสรรคหลายด้านในชีวิต ทั้งๆที่การงานของเดอบุสซี่ก าลังเป็นขาขึ้น แต่เพราะปัญหาทางสุขภาพที่เข้ามา
เป็นอุปสรรคส าคัญ 
 ในฤดูใบไม้ผลิของปี ค.ศ. 1909 เดอบุสซี่ได้รับการวินิจฉัยว่าเป็นมะเร็ง และก่อนหน้านั้นหนึ่งปี เดอบุสซี่
ได้รับการว่าจ้างจาก เมโทรโปลิแตนท์ โอเปรา (The Metropolitant Opera)("Debussy La chute de la maison 
Usher,") ให้ประพันธ์อุปรากรที่จบในฉากเดียว 2 เรื่อง จากบทประพันธ์ของ เอ็ดการ์ อลันโป (Edgar Allen 
Poe)("Edgar Allan Poe,") คือเร่ือง 
 1. Le diable le belfroi หรือ The Devil in the Belfry ซึ่งแต่งไม่จบ(เอ็ดการ์ อลันโป) 
 ซึ่งนิยายเรื่องที่  2 นี้มีอิทธิพลต่อโซนาตาส าหรับเชลโล และเปียโนอย่างมากตามข้อมูลที่ได้จาก                    
Prof. Herre Jan Stengenga โดยเฉพาะท่อนที่ 2 และโยภาพรวม โซฯตาบทนี้จึงมีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นในด้านเทค
นิกพิเศษ และสีสันเป็นอย่างมาก 
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 ส าหรับลักษณะโครงสร้างทางสังคีตลักษณ์จะเป็นลักษณะ โมโนเทมาติกโซนาตาฟอร์ม (Monothematic 
sonata form)("The Concise Oxford Dictionary of Musi,") อันหมายถึง โซนาตาที่มีท านองหลักเดียว และไม่มี
การย้อนความ 
 ท่อนที่ 1 Prologue (Prelude) 
 ท่อนนี้เป็นท่อนที่เป็นตัวอย่างที่ดีของรูปแบบโมโนเทมาติกโซนาตาฟอร์ม เพราะเป็นการด าเนินท านอง
หลัก และส่วนต่างๆของท่อนแบบเดินทางเดียว ไม่มีการย้อนความ มีเพียงท านองหลักที่กลับมาสรุปในตอนท้ายของ
ท่อน 
 ท่อนที่ 2 และ 3 Sérénade et Finale (Serenade and Finale) 
 ท่อนที่ 2 เป็นท่อนที่มีเทคนิคของเสียงที่พิเศษ เพราะได้รับอิทธิพลจากอุปรากรที่พยายามแต่งให้จบแต่ไม่
ส าเร็จ แต่ก็ท าให้ท่อนที่ 2 ของโซนาตาบทนี้มีอัตลักษณ์เฉพาะตัว เช่น เสียงฮาร์โมนิกที่สร้างขึ้นหรือที่เรียกว่า 
Artificial Harmonic 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 3 โซนาตาส าหรับเชลโลและเปียโน ในคีย์ D ไมเนอร์ (1915) ของโกลด เดอบุสซี่ ท่อนที่ 2 & 3 

จากห้องที่ 48 ถึง 51 
 ท่อนสุดท้าย มีลีลาแบบดนตรีของสเปนที่เรียกว่า “ฟลามิงโก” (Flamengo) และมีช่วงกลางท่อนเป็น 
เพลงระบ า “ทารันเทลลา” (Tarantella)3 แล้วจึงกลับมาจบด้วยลีลาของฟลามิงโกที่ดุดันในตอนจบ 
 3. โซนาตา ส าหรับเชลโลกับเปียโน ในคีย์ D ไมเนอร์ โอปุส 40 ของ ดิมิทริ ชอสตาโควิช 
 ดิมิทริ ชอสตาโควิช เป็นนักแต่งเพลงในศตวรรษที่ 20 แต่เขาแทบไม่ได้ใช้เทคนิกการแต่งเพลงแบบ
ศตวรรษที่ 20 อย่างตรงไปตรงมา เพราะพรรคบอลเชวิกฟังไม่รู้เรื่อง เขาจึงต้องเลี่ยงใช้เทคนิคอื่นแทน ซึ่งสร้างความ
ขัดเคืองให้กับชอสตาโควิชอย่างมาก จึงไม่เป็นที่น่าแปลกใจที่ชอสตาโควิช เกลียดสตาลิน ดังนั้น แรงบันดาลใจในการ
แต่งเพลงของเขาจึงมาจากการเมืองภายในประเทศในยุคคอมมิวนิสต์ 
 ดังนั้น เชลโลโซนาตาบทนี้จึงสะท้อนความรู้สึกเหล่านี้เช่นกัน 
 ท่อนที่ 1 Allegro nontroppo ไม่เร็วเกินไป ( q = 138) 
 ซึ่งสังคีตลักษณ์เป็นโซนาตาฟอร์มแบบย้อนความ เพียงแต่ชอสตาโควิชใช้ท านองหลักที่ 2 มาย้อนความ 
(Recapitulation) ก่อน แล้วเอาท านองหลักที่ 1 มาเป็นโคดาแทนในตอนจบท่อน จุดเด่นของท่อนนี้คือ การเปลี่ยน

                                           
3 Tarantella การเต้นร าชนิดหนึ่งของอิตาลี ในอัตราจังหวะ 6/8 
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คีย์แบบกระทันหัน หรือที่เรียกว่า “ชิฟโทนาลิตี้” (Shift tonality) “ชิฟโทนาลิตี้คือ การเปลี่ยนคีย์แบบฉับพลันไปยัง
คีย์ที่ไม่เก่ียวข้อง (Relative) โดยการเชื่อมผ่านระบบโครมาติกหรือด้วยเทคนิคการเปลี่ยนคีย์แบบใดก็ได้ให้ผ่านไปยัง
คีย์ที่ต้องการโดยเร็ว” ศิระเศรษฐ พันธุรอัมพร 
 จุดเด่นของท่อนที่อยู่มี่ท านองหลักที่ 1 ที่ย้อนความในช่วงจบ ซึ่งจังหวะช้ามาก ลาร์โก (Largo) q = 50 ซึ่ง 
Prof. Herre Jan Stegenga กล่าวว่า “ลักษณะโน๊ตสั้นของเปียโนและเบามากเป็นเสียงน้ าหยดในคุก 
Butyrka("Butyrka : Moscow's oldest prison,") และเชลโลจะเล่นท านองหลักโดยไม่วิบราโต (Vibrato)4 
 ท่อนที่ 2 Allegro (q = 176) 
 มีลักษณะเป็นเพลงระบ าพื้นบ้านลักษณะดิบเถื่อน คล้าย Sabre dance ของคาชาทุเรียน และมีลูกเล่น
เป็นฮาร์โมนิกธรรมชาติ (Natural Harmonic) ของทั้ง 4 สาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 ภาพที่ 4 โซนาตาส าหรับเชลโลและเปียโน ในคีย์ D ไมเนอร์ โอปุส 40 ของดิมิทริ ชอสตาโควิช ท่อนที่ 2 
จากห้องที่ 76 ถึง 80 
 ท่อนที่ 3 Largo ช้า (q = 69) 
 ท่อนนี้นักเชลโลส่วนใหญ่เล่นช้ากว่า 69 จะเล่นประมาณ 59 เป็นส่วนใหญ่ มีท านองที่เศร้าโศกและกดดัน 
ท่อนนี้ในห้องที่ 28 – 30 ชอสตาโควิชใช้สเกลอ็อคตาโทนิก (Octatonic)5 และการใส่มิวท์ (Mute) เพื่อให้เสียงอับทึบ
ให้เข้ากับอารมณ์ที่หดหู่ของท่อน 

                                           
4 Vibrato เสียงระรัว เป็นเทคนิคการร้องหรือเล่นที่ท าให้เกิดเสียงสั่นในการขับร้องหรือการเล่นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายและเครื่องลม เป็น
เทคนิคที่ใช้กับโน๊ตทีละตัว 
5 Octatonic บันไดเสียงอ็อกตาโทนิก, บันไดเสียงแปดเสียง 1. บันไดเสียงที่ประกอบด้วยโน๊ต 7 ตัว และซ  าโน๊ตโทนิ กอีก 1 ตัว รวมเป็น 8 ตัว 
เช่นเดียวกับบันไดเสียงเมเจอร์หรือไมเนอร์ แต่โครงสร้างไม่เหมือนกับบันไดเสียงเมเจอร์หรือไมเนอร์มาตรฐาน 2. บันไดเสียงที่ประกอบด้วยโน๊ต 8 
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 ท่อนที่ 4 Allegro q = 176 
 มีสังคีตลักษณ์เป็น “รอนโดฟอร์ม” (Rondo form) โดยแบ่งเป็นท่อน A, B, C, D แต่ตามสังคีตลักษณ์
ก่อนเปลี่ยนท่อนจะต้องทวนท่อน A ก่อนเสมอ แล้วจึงไปท่อนใหม่ 
 เป็นท่อนที่ชอสตาโควิชจงใจให้ตลกล้อเลียน และเสียดสีจึงมีจังหวะเร็วดูน่าขัน และมีจุดเด่นเป็นที่วิจารณ์
ของนักเชลโล คือ ห้องที่ 68 – 71  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5 โซนาตาส าหรับเชลโลและเปียโน ในคีย์ D ไมเนอร์ โอปุส 40 ของดิมิทริ ชอสตาโควิช ท่อนที่ 
4 จากห้องที่ 68 ถึง 77 

และจากห้องที่ 193 – 199 ที่จงใจให้ฟังไม่รู้เรื่องเหมือนเปียโนกับเชลโลพูดกันคนละเร่ือง 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                                                                   
ตัว มีโครงสร้างสลับกันระหว่างขั นคู่ครึ่งเสียงและขั นคู่เต็มเสียง โดยเร่ิมจากขั นคู่เต็มเสียงแล้วจบด้วยขั นคู่ครึ่งเสียง ตัวอย่างบันไดเสียง C ฮ้อกตาโท
นิกประกอบด้วยโน๊ต C, D, Eb, F, F#, G#, A, B, (C) 



Veridian E-Journal, Silpakorn University 

ISSN 1906 - 3431 

Humanities, Social Sciences and arts      

Volume 12 Number 1  January –  February 2019     

 
 

 1323  

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 6 โซนาตาส าหรับเชลโลและเปียโน ในคีย์ D ไมเนอร์ โอปุส 40 ของดิมิทริ ชอสตาโควิช ท่อนที่ 
4 จากห้องที่ 193 ถึง 199 

และมีตอนจบที่เรียกว่า “ตลกร้าย” หรือ Black humor ในแบบที่เขาถนัด 
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