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บทคัดย่อ 
 งานวิจัยช้ินน้ีมีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1.ศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ผลงานการบันทึกเสียงการขับร้อง
ประสานเสียงบทเพลงพระราชนิพนธ์ ในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ที่มี
ค าร้อง 41 บทเพลง 2.ศึกษาวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ส าหรับการขับร้องประสาน
เสียง 3.ศึกษาวิธีการฝึกซ้อมขับร้องประสานเสียงบทเพลงพระราชนิพนธ์เพ่ือการบันทึกเสียง  
 การศึกษาใช้ระเบียบวิธีวิจัยแบบผสม ประกอบด้วยการวิจัยเชิงปริมาณ และการวิจัยเชิงคุณภาพ  
เพ่ือท าความเข้าใจกระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงานการขับร้องประสานเสียง วิธีการเรียบเรียงเสียงประสาน 
และวิธีการฝึกซ้อมขับร้องประสานเสียงบทเพลงพระราชนิพนธ์เพ่ือการบันทึกเสียง  
 ผลการวิจัยพบว่า 1. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานการขับร้องประสานเสียงบทเพลงพระราชนิพนธ์ที่
มีค าร้อง 41 บทเพลง ตั้งแต่เร่ิมต้นจนถึงข้ันตอนการเผยแพร่ น าเสนอเป็น 4 ข้ันตอน คือ ด้านการเรียบเรียง  
เสียงประสาน ด้านการฝึกซ้อม ด้านการบันทึกเสียง และด้านการขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตเชิญเพลง    
พระราชนิพนธ์มาบันทึกเสียงเพ่ือเผยแพร่ 2. วิธีการเรียบเรียงเสียงประสาน ต้องยึดข้อก าหนดของทางส านัก
พระราชวังเป็นพ้ืนฐาน เลือกรูปแบบ (style) ที่จะเรียบเรียง วางโครงสร้างของเพลง พิจารณาเลือกใช้เปียโน
บรรเลงประกอบ ท าแนวประสาน สร้างสีสัน สร้างความน่าสนใจ และพิจารณาการสร้างท่อนน า ท่อนบทบรรเลง
คั่น ท่อนจบของเพลง 3.วิธีการฝึกซ้อมขับร้องประสานเสียงบทเพลงพระราชนิพนธ์เพ่ือการบันทึกเสียง 
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ประกอบด้วย วิธีการเร่ิมต้นฝึกหัดเพลงอย่างมีประสิทธิภาพ วิธีการวางแผนการฝึกซ้อม เทคนิควิธีการขับร้องบท
เพลงพระราชนิพนธ์ วิธีการร้องค าร้องบทเพลงพระราชนิพนธ์ให้ถูกต้องทั้งเทคนิคและความหมาย และวิธีการร้อง
เพ่ือรักษาความสมดุลของเสียง (Balance) ระหว่างแนวท านองกับแนวประสาน 
 
ค าส าคัญ :  บทเพลงพระราชนิพนธ์ การขับร้องประสานเสียง การเรียบเรียงเสียงประสาน การบันทึกเสียง คณะ
นักร้องประสานเสียงสวนพลู 
 
Abstract     
 This research examines: 1) the production process of a recording of His Majesty the 
King Bhumibol Adulyadej compositions with lyrics for a choir, 2) the choral arrangement 
methods, and 3) the practice method. This study applies a mixed methodology, combining 
quantitative and qualitative researches into the production process of the recording, the 
musical arrangement, and the practice method of the choir of the royal compositions. 
 The research results were: 1) The production process consisted of four stages 
including musical arrangement, practice, recording, and requesting a permission from the 
Bureau of the Royal Household to make a recording. 2) To create the choral arrangements, 
arrangers had to comply with the musical arranging guidance of the Bureau of the Royal 
Household, and made decisions on various aspects of the musical arrangement such as the 
layout of the musical structure, the use of accompaniment, the harmony structure, enriching 
the arrangement, and the addition of the introduction, interlude, and outro. 3) The practice 
method includes effective way to start a practice, planning and organization of practicing, 
techniques used in the singing of the royal compositions, lyrics and interpretation, melody and 
accompaniment balancing method. 
 
Keywords:  Royal Compositions, Choir, Music Arrangement, Sound Recording, Suanplu Chorus  
 
บทน า 
 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร พระมหากษัตริย์ผู้ทรงได้รับการ    
ยกย่องสดุดีพระเกียรติคุณ ในฐานะองค์“อัครศิลปิน” ที่มีพระปรีชาสามารถทางด้านดนตรีอย่างรอบด้าน เป็นที่
ประจักษ์ชัดแก่พสกนิกรและศิลปินทั่วโลก ทั้งการทรงดนตรี พระราชนิพนธ์เพลง แยกและเรียบเรียงเสียง
ประสาน ทรงเป็นผู้น าในด้านการประพันธ์ท านองเพลงสากลของเมืองไทย โดยการใส่คอร์ดดนตรีที่แปลกใหม่   
ท าให้เกิดเสียงประสานที่มีสีสัน เมื่อประกอบกับลีลาจังหวะที่มีความหลากหลาย ท าให้บทเพลงพระราชนิพนธ์มี
ความไพเราะ หลายบทกลายเป็นเพลงอมตะของไทย  
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 ในฐานะนักดนตรี ทรงเป็นนักดนตรีที่มีพระปรีชาสามารถในการบรรเลงระดับนักดนตรีอาชีพ ในฐานะ 
ดุริยกวีทรงพระราชนิพนธ์เพลงไว้ถึง 48 บทเพลง ทั้งบทเพลงที่ทรงพระราชนิพนธ์ท านองด้วยพระองค์เอง             
และบทเพลงที่พระราชนิพนธ์ค าร้องภาษาอังกฤษ โดยทรงพระราชนิพนธ์ท านองเพลง“แสงเทียน”เป็นบทเพลง
พระราชนิพนธ์ล าดับแรก ตั้งแต่ยังทรงเป็นสมเด็จพระอนุชาธิราช  เมื่อมีพระชนมพรรษาได้ 18 พรรษา                 
ในปี พ.ศ.2489 (พูนพิศ อมาตยกุล, 2540; โรงเรียนจิตรลดา, 2539; ส านักราชเลขาธิการ, 2559ก) 
 กระแสความนิยมในบทเพลงพระราชนิพนธ์น้ัน มีอย่างแพร่หลาย ทั้งในหมู่ชาวไทยและชาวต่างชาติ 
เน่ืองจากทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ประชาชนทั่วไปสามารถน าไปบรรเลงในรูปแบบต่างๆได้ ทั้งในรูปแบบของ
เพลงแจ๊ส คลาสสิก เพลงสมัยนิยม บทเพลงขับร้องและบทเพลงบรรเลง โดยในยุคแรกเริ่มต้นจากค รูเอื้อ    
สุนทรสนาน น าไปบรรเลงในวงดนตรีกรมโฆษณาการ หรือวงสุนทราภรณ์ ท าให้บทเพลงพระราชนิพนธ์เป็นที่รู้ จัก
กันอย่างกว้างขวาง (วราวุธ สุมาวงศ์, 2529) 
 นอกจากการอัญเชิญบทเพลงพระราชนิพนธ์เพ่ือบรรเลง และขับร้องแล้ว ยังมีการบันทึกเสียงบทเพลง
พระราชนิพนธ์ไว้หลายอัลบั้มเน่ืองในวาระต่างๆ โดยการบันทึกเสียงบทเพลงพระราชนิพนธ์ครั้งแรก เริ่มในปี 
พ.ศ. 2492 บันทึกเสียงโดยบริษัทน าไทย ใช้แผ่นเสียงตราสุนัขหน้าสีขาวพิเศษ ตัวหนังสือสีทอง อัลบั้มที่  1 
หมายเลขอัลบั้ม Job. 1000 ประกอบด้วย 2 แผ่น แผ่นที่ 1 เพ็ญศรี พุ่มชูศรี ขับร้องเพลงสายฝน จังหวะวอลซ์ 
แผ่นที่  2 ขับร้อ งโดยครู เอื้อ  สุนทรสนาน เพลงใกล้รุ่ ง (พูนพิศ  อมาตยกุล , 2540; ภูมิพลอดุลยเดช, 
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหา, 2492ข) อัลบั้มที่ 2  หมายเลขอัลบั้ม Job.1001 มี 2 แผ่น แผ่นที่ 1 วินัย   
จุลละบุษปะ ขับร้องบทเพลงชะตาชีวิต แผ่นที่ 2 ชวลี ช่วงทิพย์ ขับร้องบทเพลงยามเย็น (พูนพิศ อมาตยกุล , 
2540; ภูมิพลอดุลยเดช, พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหา, 2492ก) ซึ่งหลังจากที่บริษัทน าไทยน าแผ่นออกวาง
จ าหน่าย ได้รับความนิยมจากประชาชนมาก โดยเพลงที่ได้รับความนิยมมากที่สุด คือ บทเพลงสายฝน  
 ส าหรับการบันทึกเสียงบทเพลงพระราชนิพนธ์ในรูปแบบขับร้องประสานเสียงเกิดข้ึนครั้งแรก              
ในคอนเสิร์ตเฉลิมพระเกียรติเน่ืองในวโรกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษา พ.ศ.2523 ณ โรงละครแห่งชาติ เมื่อวันที่ 4 
ธันวาคม พ.ศ.2523 โดยคณะนักร้องประสานเสียง 4 คณะ คือ คณะนักร้องประสานเสียงสยามกลการ                 
คณะนักร้องประสานเสียงคริสเตียนไทย คณะนักร้องประสานเสียงโรงเรียนวัฒนาวิทยาลัย และคณะนักร้อง
ประสานเสียงโรงเรียนจิตรลดา ร่วมกันขับร้องบทเพลงพระราชนิพนธ์ โดยมีคุณหญิงมาลัยวัลย์ บุณยะรัตเวช เป็น
ผู้อ านวยเพลง (ภูมิพลอดุลยเดช, พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหา, 2523) 
 หลังจากน้ันในปี พ.ศ. 2542 สถาบันราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ได้บันทึกเสียงบทเพลงพระราช
นิพนธ์ ในโครงการกิจกรรมเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ในรูปแบบของการขับร้องประสาน
เสียง เรียบเรียงเสียงประสาน โดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สมชาย รัศมี และ อาจารย์เด่น อยู่ประเสริฐ ควบคุม
วงโดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์ มนัส วัฒนไชยยศ ซึ่งนับเป็นการบันทึกเสียงในรูปแบบการขับร้องประสานเสียง           
ครั้งที่ 2 และเป็นเพลงพระราชนิพนธ์ทั้งอัลบั้มจ านวน 14 บทเพลง (ภูมิพลอดุลยเดช, พระบาทสมเด็จพระ
ปรมินทรมหา, 2542)  และจนถึงปัจจุบันยังไม่มีการบันทึกเสียงบทเพลงพระราชนิพนธ์ทั้งหมดในรูปแบบการขับ
ร้อง ประสานเสียง   
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 จนกระทั่งวันที่ 13 ตุลาคม พ.ศ. 2559 พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชบรมนาถ
บพิตร ทรงเสด็จสวรรคต เพ่ือเป็นการร่วมถวายอาลัยและเทิดพระเกียรติองค์อัครศิลปิน ให้ประชาชนได้ร าลึกถึง
พระอัจฉริยภาพทางด้านดนตรีของพระองค์ท่าน ผู้วิจัยในฐานะนักดนตรี และนักวิชาการทางดนตรี จึงได้ จัดท า
“โครงการขับร้องประสานเสียงบทเพลงพระราชนิพนธ์ของคณะนักร้องประสานเสียงสวนพลูทั้งกระบวนการ” ซึ่งคณะ
นักร้องประสานเสียงสวนพลูเป็นคณะนักร้องประสานเสียงที่ได้รับการยอมรับความสามารถจากรางวัลระดับโลก      
มีผลงานการขับร้องบทเพลงไทยและบทเพลงพระราชนิพนธ์ทั้งในประเทศ และต่างประเทศมาอย่างต่อเน่ือง 
(Quadros, 2012; ชาลิสา รัศมี , 2554; ดวงพร พงศ์ผาสุก , 2552; วิชฏาลัมพก์ เหล่าวานิช และ มนสิการ             
เหล่าวานิช, 2560) โดยติดต่อให้ผู้อ านวยเพลง และผู้ช่วยผู้อ านวยเพลงของคณะท าการเรียบเรียงเสียงประสาน
บทเพลงพระราชนิพนธ์ที่มีค าร้องทั้ง 41 บทเพลงใหม่ทั้งหมด หลังจากน้ันผู้ วิจัยร่วมกับคณะนักร้องประสาน 
เสียงสวนพลู ขับร้องทั้ง 41 บทเพลงเพ่ือบันทึกเสียง จัดท าเป็นอัลบั้มเพลงพระราชนิพนธ์รูปแบบประสานเสียง
ทั้งอัลบั้ม ซึ่งถือเป็นการบันทึกเสียงบทเพลงพระราชนิพนธ์รูปแบบประสานเสียงที่มีค าร้องครบมากที่สุดครั้งแรก
เท่าที่มีการบันทึกมา  
 ผลผลิตของโครงการที่ได้ คือแผ่นบันทึกเสียงการขับร้องประสานเสียงบทเพลงพระราชนิพนธ์ และ
โน้ตเพลงพระราชนิพนธ์ส าหรับการขับร้องประสานเสียงที่มีค าร้องทั้ง 41 บท เป็นการบันทึกบทเพลงพระราช
นิพนธ์ที่ทรงคุณค่า เก็บไว้เป็นความทรงจ า เป็นสมบัติของแผ่นดิน เพ่ือเผยแพร่ให้ประชาชนและคนรุ่นหลังได้ช่ืน
ชมในพระอัจฉริยภาพทางด้านดนตรีของพระองค์ท่าน ซึ่งโครงการเสร็จเรียบร้อยโดยสมบูรณ์ได้ด้วยความร่วมมือ
และสนับสนุนงบประมาณทั้งหมดจากบริษัทไทยเบฟเวอเรจ จ ากัด มหาชน 
 จากความพิเศษและความท้าทายต่างๆ ที่เกิดข้ึนจากการจัดโครงการ จึงเป็นที่มาของความสนใจใน
การศึกษากระบวนการต่างๆ ที่เกิดข้ึนตลอดโครงการ เพ่ือบันทึกองค์ความรู้ที่เกิดข้ึนเก็บไว้ และน าเสนอใน
รูปแบบของงานวิจัย เผยแพร่ให้ผู้ที่สนใจได้เห็นถึงกระบวนการในการสร้างสรรค์ผล งานการบันทึกเสียงตั้งแต่
เร่ิมต้นการสร้างสรรค์ผลงานจนถึงข้ันตอนการเผยแพร่ วิธีการเรียบเรียงเสียงประสานในแต่ละบทเพลงของ              
ผู้เรียบเรียงแต่ละท่าน เทคนิควิธีในการขับร้องประสานเสียงบทเพลงพระราชนิพนธ์ เพ่ือเป็นแนวทางและเป็น
ต้นแบบให้ผู้ที่สนใจได้มีแนวทางในการด าเนินตาม  
 จากที่กล่าวมาทั้งหมดข้างต้น นอกจากจะเป็นการสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีที่จะเป็นประวัติศาสตร์ 
และควรค่าต่อการเก็บรักษาให้เป็นสมบัติของแผ่นดินให้คนรุ่นหลังได้ช่ืนชมในพระอัจฉริยภาพทางด้านดนตรีของ
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตรแล้ว ยังเป็นการเผยแพร่องค์ความรู้ต่างๆ ที่ได้
จากการศึกษาบทเพลงพระราชนิพนธ์ที่ทรงคุณค่าทั้งหมดน้ี ให้เป็นประโยชน์ต่อวงวิชาการทางดนตรีสืบต่อไป  
 
วัตถุประสงค์ 
 1. เพ่ือศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ผลงานการบันทึกเสียงการขับร้องประสานเสียงบทเพลงพระราช
นิพนธ์ ในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ที่มีค าร้อง 41 บทเพลง 
 2. เพ่ือศึกษาวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ส าหรับการขับร้องประสานเสียง 
 3. เพ่ือศึกษาวิธีการฝึกซ้อมขับร้องประสานเสียงบทเพลงพระราชนิพนธ์เพ่ือการบันทึกเสียง 
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วิธีวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งน้ีใช้วิธีวิทยาการวิจัยแบบผสม (Mixed Method) ประกอบด้วยการวิจัยเชิงปริมาณ 
(Quantitative Research) ในการศึกษาคุณสมบัติพ้ืนฐานทางสถิติ คือ ค่าเฉลี่ย(mean) และความเบี่ยงเบน
(variance) เพ่ือศึกษาระยะเวลาการฝึกซ้อมเพลงพระราชนิพนธ์เพ่ือการบันทึกเสี ยงของคณะนักร้องประสาน
เสียงสวนพลู โดยรายละเอียดที่ถูกจดบันทึกที่ส าคัญคือเวลาในการฝึกซ้อมและบันทึกเสียงเป็นรายบทเพลงเพ่ือ
น าไปใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลการฝึกซ้อม  
 ในส่วนของการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ผู้ วิจัยเลือก ใช้เพ่ือท าความเ ข้าใจ
กระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงานการบันทึกเสียงการขับร้องประสานเสียง วิธีการเรียบเรียงเสียงประสาน 
และวิธีการฝึกซ้อมขับร้องประสานเสียง บทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล   
อดุลยเดช บรมนาถบพิตร  ที่มีค าร้อง 41 บทเพลง  
 วิธีการเก็บข้อมูล  
 1. การสังเกตอย่างมีส่วนร่วม ผู้ วิจัยได้เข้าไปเกี่ยวข้องและมีปฏิสัมพันธ์โดยตรงกับกลุ่มคนที่
ท าการศึกษา โดยใช้การบันทึกข้อมูลด้วยกล้องวีดิทัศน์ เครื่องบันทึกเสียง ร่วมกับการใช้สมุดจดบันทึกการซ้อม 
โดยมีการจดบันทึกตั้งแต่ข้ันตอนวิธีการฝึกซ้อม กระบวนการในการบันทึกเสียง ปฏิกิริยาของผู้อ านวยเพลง 
ปฏิกิริยาของสมาชิกคณะนักร้องในการฝึกซ้อม และบันทึกเสียง ซึ่งใช้ระยะเวลาในการสังเกตอย่างมีส่วนร่วม 
ตั้งแต่เดือนมีนาคม ถึง เดือนตุลาคม พ.ศ.2560 
 2. การสัมภาษณ์ เป็นการเก็บข้อมูลหลักของงานวิจัยในเชิงกรณีศึกษา ใช้การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก 
(In-depth interview) ซึ่งเป็นการเก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์อย่างละเอียด ผู้ วิจัยเลือกกลุ่มผู้ให้ข้อมูลแบบ     
ยึดจุดมุ่งหมายของการศึกษาเป็นหลัก (Purposeful Sampling) โดยเป็นคนที่รู้เรื่องน้ันอย่างแท้จริง จากการถูก
หล่อหลอมหรือมีประสบการณ์ในเรื่องน้ันมาโดยตรง ( Encultured Informant) เป็นคนที่ยังอยู่ในวงการ          
(ชาย โพธิสิตา, 2550) ในงานวิจัยช้ินน้ีผู้วิจัยได้แบ่งกลุ่มผู้ให้สัมภาษณ์ตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย ดังน้ี 
  2.1 ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการด าเนินการโครงการบันทึกเสียงเพลงพระราชนิพนธ์ได้แก่ ผู้ให้ทุนใน
การด าเนินโครงการ ผู้อ านวยการโครงการ ผู้อ านวยการคณะนักร้องประสานเสียงสวนพลู ผู้ควบคุม การ
บันทึกเสียง เพ่ือทราบข้อมูลในการสร้างสรรค์ผลงานการบันทึกเสียงการขับร้องประสานเสียงบทเพลงพระราช
นิพนธ์ ที่มีค าร้อง 41 บทเพลง  
  2.2 ผู้ที่ท าหน้าที่เรียบเรียงเสียงประสานเพลงพระราชนิพนธ์ทั้ง 41 บทเพลง ได้แก่ ผู้อ านวยเพลง 
ผู้ช่วย ผู้อ านวยเพลงของคณะนักร้องประสานเสียงสวนพลูจ านวน 3 ท่าน เพ่ือศึกษาวิธีการเรียบเรียงเสียง
ประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์  
  2.3 สมาชิกคณะนักร้องประสานเสียงสวนพลูที่ร่วมโครงการ โดยเลือกจากตัวแทนสมาชิกคณะ
นักร้องประสานเสียง แนวเสียงละ 1 คน รวมทั้งสิ้น 4 คน ผู้อ านวยเพลง และผู้ช่วยผู้อ านวยเพลง เพ่ือศึกษา
วิธีการฝึกซ้อมขับร้องประสานเสียงบทเพลงพระราชนิพนธ์  
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การวิเคราะห์ข้อมูล 
 เชิงปริมาณ 
 การวิเคราะห์ข้อมูลระยะเวลาการฝึกซ้อมถูกแบ่งการวิเคราะห์ข้อมูลเป็น 4 ช่วงตามช่วงเวลาการ
บันทึกเสียงและฝึกซ้อม โดยการวิเคราะห์ข้อมูลอาศัยหลักการทางสถิติพ้ืนฐานเพ่ือน ามาวิเคราะห์คุณสมบัติของ
ช่วงเวลาการฝึกซ้อม ซึ่งคุณสมบัติดังกล่าวประกอบด้วย ค่าเฉลี่ยของระยะเวลาการฝึกซ้อมรายวัน และระยะเวลา
การฝึกซ้อมเฉลี่ยรายบทเพลง 
 เชิงคุณภาพ 
 ผู้วิจัยประยุกต์แนวทางการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพแบบกรณีศึกษาของ ชาย โพธิสิตา (2550)  
โดยมีรายละเอียดดังน้ี 
 1. การวิเคราะห์ข้อมูลจากบันทึกการฝึกซ้อมในสมุดจด ข้อมูลจากการสังเกต การบันทึกเสียง และ
บันทึกวีดิโอ ในการเก็บข้อมูลน้ัน ผู้วิจัยได้เก็บรายละเอียด ข้ันตอนและกระบวนการในการเรียนรู้ เหตุการณ์
ความคิดเห็นของผู้อ านวยการคณะนักร้องประสานเสียงสวนพลู (ศิลปินแห่งชาติ) ผู้อ านวยเพลง ผู้ช่วย             
ผู้อ านวยเพลง สมาชิก ที่ปรึกษาโครงการในเชิงพรรณนา เ พ่ือเป็นหลักฐานในการน ามาซึ่งข้อสรุปในประเด็น
ส าคัญ ผู้วิจัยบันทึกสรุปบันทึกข้อมูลทุกครั้งในการฝึกซ้อมและบันทึกเสียง เพ่ือไม่ให้ลืมสิ่งที่สังเกตมาในวันน้ัน 
การจดอย่างละเอียดและบันทึกวีดิโอมีประโยชน์ในการช่วยเตือนความจ า  
 2. การตรวจสอบข้อมูลหลายๆทาง ข้อมูลจะน่าเช่ือถือได้มากข้ึน ถ้ามีแหล่งข้อมูลที่ใช้ยืนยันมากกว่า
หน่ึงแหล่งข้ึนไป ตัวอย่างเช่น ข้อมูลที่ได้จากการบันทึก การสัมภาษณ์ ได้รับการยืนยันจากข้อมูลเอกสาร งานวิจัย 
และสอดคล้องกับการสังเกตของผู้วิจัย  
 3. น าข้อมูลที่ผ่านการวิเคราะห์มาสรุปเป็นประเด็นให้เห็นถึงกระบวนการในการเรียนรู้และฝึกซ้อม   
ก่อนน าเสนอให้ผู้อ านวยเพลง ผู้ช่วยผู้อ านวยเพลง ศิลปินแห่งชาติเป็นผู้ตรวจสอบความถูกต้อง และแสดงความ
คิดเห็นเพ่ิมเติมอีกครั้งหน่ึง  
 
ผลการศึกษา  
 ผลการวิจัยรายงานตามวัตถุประสงค์ได้คือ 
 1. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานการบันทึกเสียงการขับร้องประสานเสียงบทเพลงพระราชนิพนธ์ 
ในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ที่มีค าร้อง 41 บทเพลง  
 ข้ันตอนที่ 1 ด้านการเรียบเรียงเสียงประสาน 
 เรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ส าหรับการขับร้องประสานเสียงทุกบทเพลงที่มีค าร้อง 
รวมทั้งหมด 41 เพลง (41 ท านอง 43 ค าร้อง) จากบทเพลงพระราชนิพนธ์ทั้งหมด 48 บทเพลง โดยใน 43 ค า
ร้องน้ี แบ่งเป็นเพลงที่ขับร้องด้วยค าร้องภาษาไทยจ านวน 31 บทเพลง ขับร้องด้วยค าร้องภาษาอังกฤษ 7 บท
เพลง และขับร้องทั้งค าร้องภาษาไทยและภาษาอังกฤษรวมเป็นฉบับเดียวกัน 5 บทเพลง 
 รายช่ือบทเพลงที่ขับร้องด้วยค าร้องภาษาไทย 31 บทเพลง คือ แสงเทียน, ยามเย็น, สายฝน, ใกล้รุ่ง,               
ดวงใจกับความรัก, มาร์ชราชวัลลภ, อาทิตย์อับแสง*, เทวาพาคู่ฝัน*, มหาจุฬาลงกรณ์, แก้วตาขวัญใจ, พรปีใหม่, 
ยามค่ า, ย้ิมสู้, ลมหนาว, ศุกร์สัญลักษณ์*, ค่ าแล้ว, สายลม*, ไกลกังวล, เกิดเป็นไทย ตายเพ่ือไทย*, แสงเดือน*, 
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ฝัน, ราชนาวิกโยธิน, ภิรมย์รัก, แผ่นดินของเรา*, ธรรมศาสตร์, เกษตรศาสตร์ , ความฝันอันสูงสุด*, เราสู้ ,             
เรา-เหล่าราบ 21, รัก*, เมนูไข่   
 รายช่ือบทเพลงที่ขับร้องด้วยค าร้องภาษาอังกฤษ 7 บทเพลง คือ Sweet Words, Love Over 
Again*, I Never Dream, Oh I Say*, Can’t You Ever See*, Old Fashioned Melody, Echo* 
 รายช่ือบทเพลงที่ขับร้องด้วยค าร้องภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 5 บทเพลง คือ ชะตาชีวิต - H.M. 
Blues, ในดวงใจนิรันดร์ - Still on My Mind, ไร้จันทร์ - No Moon, ไร้เดือน - No Moon, เกาะในฝัน - 
Dream Island 
 นอกจากการเรียบเรียงเสียงประสานที่แบ่งตามภาษาแล้ว ในจ านวน 43 ค าร้องน้ี ยังแบ่งออกเป็น
เพลงส าหรับสมาชิกชาย และสมาชิกหญิงขับร้องด้วย คือ บทเพลง No Moon ที่ได้เรียบเรียงเสียงประสาน
ส าหรับสมาชิกชายขับร้องในช่ือเพลงไร้จันทร์ และเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับสมาชิกหญิงขับร้องในช่ือเพลง
ไร้เดือน และสามารถแบ่งตามลักษณะการร้องคือ ร้องแบบไม่มีดนตรีประกอบ 30 ค าร้อง และร้องแบบมีดนตรี
ประกอบ (เปียโน) 13 ค าร้อง (เครื่องหมาย * ท้ายช่ือเพลง หมายถึง บทเพลงที่ขับร้องประสานเสียงและมีเปียโน
ประกอบ)  
 จากจ านวนบทเพลงที่แสดงข้างต้น แบ่งหน้าที่ความรับผิดชอบเรียบเรียงเสียงประสานให้ผู้อ านวย
เพลง และผู้ช่วยผู้อ านวยเพลง ได้คือ Mr.Ramon Lijauco, Jr. เรียบเรียงเสียงประสาน 13 บทเพลง ดร.เสจ ไชย
เพ็ชร เรียบเรียงเสียงประสาน 12 บทเพลง  อาจารย์ อธิชัย ตระกูลเดช เรียบเรียงเสียงประสาน 16 บทเพลง  
 ข้ันตอนที่ 2 ด้านการฝึกซ้อม 
 สมาชิกนักร้องที่เข้าร่วมโครงการทั้งหมด 35 คน แบ่งเป็นนักร้อง 33 คน ประกอบด้วย โซปราโน 8 
คน อัลโต 9 คน เทเนอร์ 7 คน และเบส 8 คน มีผู้อ านวยเพลง 1 คน คือ Mr. Ramon Molina Lijauco, Jr. 
และ นักเปียโนประจ าวง 1 คน คือ อาจารย์ วันชนะ สมภักดี   

 
 
 
 
 
 

 
 

 ซ้อมทุกวันจันทร์ และวันพุธ เวลา 19.30 - 22.00 น. ณ สมาคมธรรมศาสตร์ เริ่มฝึกซ้อมเพ่ือ
บันทึกเสียงระหว่างวันที่ 1 มีนาคม – 29 สิงหาคม พ.ศ. 2017 รวมระยะเวลาทั้งสิ้น 5 เดือน 29 วัน โดยวางแผน
คัดเลือกบทเพลงเพ่ือน ามาซ้อม และบันทึกเสียงแบ่งออกเป็น 4 ช่วง เฉลี่ยช่วงละ 10-16 เพลง กับการซ้อมรวม
วงปกติครั้งละ 2.5 ช่ัวโมง ประมาณ 11 ครั้ง รวมกับค่ายฝึกซ้อมที่นัดซ้อมเพ่ิมประมาณ 6 -8 ช่ัวโมง และ
บันทึกเสียงหลังจากการซ้อมในแต่ละช่วงน้ัน 

ภาพที่ 1: สมาชิกคณะนักร้องประสานเสียงสวนพลูที่เข้าร่วมโครงการบันทึกเสียง  
ที่มา : ธนายุทธ ฆ้องเสนาะ, 2560 
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 พิจารณาภาพรวมเวลาการซ้อมทั้งโครงการพบว่า คณะนักร้องประสานเสียงสวนพลูได้ฝึกซ้อมเพลง
ส าหรับบันทึกเสียงเพลงพระราชนิพนธ์ทั้งสิ้น 3,483.80 นาที หรือประมาณ 58 ช่ัวโมง ส าหรับจ านวนเพลงทั้งสิ้น 
41 เพลง ค่าเฉลี่ยเวลาที่ใช้ซ้อมแต่ละเพลงมีค่าเท่ากับ 81.01 นาที ซึ่งเป็นเวลาส าหรับการซ้อมรวมทั้งคณะ ไม่ได้
รวมเวลาส าหรับซ้อมแยกในแต่ละเสียงและการซ้อมส่วนตัว โดยพบว่า ระยะเวลาที่ใช้ในการฝึกซ้อมของแต่ละ
เพลงมากน้อยแตกต่างกันข้ึนอยู่กับความซับซ้อนของเพลง โดยเพลงที่มีระยะเวลาการซ้อมนานที่สุดคือ บทเพลง
ใกล้รุ่ง และเพลงที่มีระยะเวลาการซ้อมน้อยที่สุดคือ บทเพลงพรปีใหม่  
 ข้ันตอนที่ 3 ด้านการบันทึกเสียง 
 การบันทึกเสียง เน่ืองจากผู้อ านวยเพลงต้องการคุณภาพเสียงที่เหมือนการแสดงสด จึงบันทึกเสียงที่
ห้องประชุมออดิทอเรียม ซี อาเซียน อาคารไซเบอร์เวิลด์ แต่ด้วยงบประมาณค่าเช่าห้องที่ราคาสู ง และการร้อง
ต่อเน่ืองยาวนานจะไม่เป็นผลดีต่อคุณภาพเสียงของนักร้องจึงวางแผนให้ต้องบันทึกเสียงเพลงประมาณ 4-6 เพลง
ในเวลา 3 ช่ัวโมง เฉลี่ยคือทั้งบันทึกเสียงและแก้ไขในจุดที่ผิดพลาดประมาณไม่เกิน 30 นาทีต่อเพลง 
 การบันทึกเสียงบทเพลงพระราชนิพนธ์แบ่งออกเป็น 5 ครั้ง ในแต่ละครั้งใช้เวลา 2-3 วัน วันละไม่เกิน      
3 ช่ัวโมง โดยครั้งที่ 1- 4 เป็นการบันทึกเสียงเพลงต้นฉบับ และครั้งที่ 5 เป็นการแก้ไขความผิดพลาด 
 การวางแผนบันทึกเสียงให้ครบทุกเพลงอย่างมีคุณภาพตามเวลาที่ก าหนด ผู้อ านวยเพลงใช้วิธีการตั้ง
ไมโครโฟนแยกกันตามการยืนของนักร้องในแต่ละแนวเสียง วิธีน้ีแม้ทุกแนวเสียงจะร้องพร้อมกัน แต่จะช่วยให้คน
ปรับเสียงปรับสมดุลของเสียงร้องในแต่ละแนวเสียงได้ง่ายข้ึน ในการบันทึกเสียงใช้การ แบ่งท่อนเพ่ือตัดต่อ 
(splice) คือร้องแล้วหยุดเป็นช่วงๆ เพ่ือง่ายต่อการแก้ไขจุดที่ผิดพลาด ไม่ต้องกลับไปบันทึกใหม่ทั้งหมด วิธีน้ีจะ
ช่วยประหยัดเวลา และรักษาเสียงนักร้องไม่ให้ใช้งานหนักเกินไป อีกทั้งการบันทึกเสียงให้ดีมีคุณภาพในครั้งเดียว
จนจบน้ัน ในความเห็นของผู้อ านวยเพลงคือ แทบจะเป็นไปไม่ได้  
 จากการสัมภาษณ์ผู้อ านวยเพลง ให้ค าแนะน าว่า  

“วิธีก ารบันทึกเสียงแบบแบ่งท่อนน้ีดีกว่าการแยกอัดทีละแนวเสียง เช่น 
โซปราโนอัดก่อนจนจบเพลง แล้วค่อยต่อด้วยอัลโต เพราะอาจจะท าให้เสียอารมณ์รวม
ของเพลง และฟังไม่เป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน แต่ผู้อ านวยเพลงต้องมีความช านาญและ
ประสบการณ์สูงมาก เพราะทุกครั้งที่หยุด เมื่อข้ึนใหม่ ต้องควบคุมจังหวะ อารมณ์เพลง
ต่างๆ ให้เท่าเดิมก่อนหยุด ต้องมีความไวในการฟังเพ่ือควบคุมการร้อง ระวังความ
ผิดพลาดในแต่ละจุด และเป็นผู้ตัดสินใจว่าการร้องรอบไหนดีที่สุด ซึ่งต้องมีสมาธิอย่าง
มากที่ฟังหลายคลิปเสียงและเลือกที่ดีที่สุด” (Ramon Lijauco, Jr. ผู้อ านวยเพลงคณะ
นักร้องประสานเสียงสวนพลู สัมภาษณ์โดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 20 กรกฏาคม 2560) 
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 จากการศึกษาพบว่า การบันทึกเสียง 1 ครั้ง บันทึกได้ประมาณ 8-9 เพลง ใช้เวลาบันทึกเสียงเฉลี่ย    
วันละ 2 ช่ัวโมง 33 นาที เฉลี่ย 1 เพลงใช้เวลาในการบันทึกเสียง 35.5 นาที โดยเพลงที่ใช้เวลาในการบันทึกเสียง
มากที่สุดคือเพลง Echo ใช้เวลาบันทึกเสียง 1 ช่ัวโมง 3 นาที และเพลงที่ใช้เวลาในการบันทึกเสียงน้อยที่สุดคือ
เพลงย้ิมสู้ ใช้เวลาการบันทึกเสียง 22 นาที 
 หลังจากที่บันทึกเสียงครบทุกบทเพลงแล้ว ส่งโน้ตเพลงที่เรียบเรียงเสียงประสาน และไฟล์เสียงที่
บันทึกให้คณะกรรมการของส านักพระราชวังตรวจสอบ เพ่ือท าเร่ืองขอพระราชทานพระบรมราชานุญาต จัดท า
ซีดีเผยแพร่ โดยหลังจากคณะกรรมการพิจารณาแล้วแจ้งว่ามีจุดผิดพลาดที่ต้องแก้ไข 13 บทเพลง คือ บทเพลง 
เกิดเป็นไทยตายเพ่ือไทย, รักคืนเรือน, Old Fashioned Melody, เกาะในฝัน, เทวาพาคู่ฝัน, แก้วตาขวัญใจ,  
แสงเทียน, ความฝันอันสูงสุด, ค่ าแล้ว, ยามเย็น, เราเหล่าราบ 21, แว่ว, เราสู้ โดยเน้ือหาที่แก้ไขโดยส่วนใหญ่  
เป็นเร่ืองของการเลือกใช้คอร์ด การร้องให้ตรงตามโน้ตที่เขียน และค าร้องที่ถูกต้อง จึงบันทึกเสียงแก้ไข โดย ใช้วิธี
บันทึกเฉพาะท่อนที่มีปัญหาของแต่ละเพลง และส่งเฉพาะ 13 บทเพลงที่แก้ไขให้พิจารณาอีกครั้ง ได้รับแจ้ง
เพ่ิมเติมว่า บทเพลงแก้วตาขวัญใจ ในช่วงที่ร้องด้วยค า Doo Doo ให้ปรับแก้ลักษณะเดียวกับที่แก้ในค าร้อง              
จึงท าการบันทึกเสียงซ่อมอีกครั้งหน่ึง   
 ข้ันตอนที่ 4 ด้านการขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตเชิญเพลงพระราชนิพนธ์มาบันทึกเสียงเพ่ือ
เผยแพร่ 
 การน าบทเพลงพระราชนิพนธ์มาท าการเรียบเรียงเสียงประสานเพ่ือการบันทึกเสียง ทางโครงการได้
ด าเนินการตามระเบียบส านักราชเลขาว่าด้วยการเชิญเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ไป
ใช้ พ.ศ. 2559 (ส านักราชเลขาธิการ, 2559ข) 
 ในที่น้ีขอรายงานตามข้ันตอนที่โครงการจัดท าคือ ตั้งแต่เร่ิมต้นโครงการ ทางคณะได้ขอค าปรึกษาจาก 
อาจารย์วิรัช อยู่ถาวร ผู้ตรวจสอบความถูกต้องของส านักพระราชวัง เร่ืองกฎเกณฑ์ข้อก าหนดในการเรียบเรียง
เสียงประสาน และในระหว่างการเรียบเรียงเสียงประสานและฝึกซ้อม มีการติดต่อเพ่ือขอความคิดเห็นเพ่ือ
ปรับปรุงแก้ไขบทเพลงให้ถูกต้องตามระเบียบอย่างต่อเน่ือง  
 

ภาพที่ 2: ภาพบรรยากาศการบันทึกเสียง 
ที่มา : ธนายุทธ ฆ้องเสนาะ, 2560 
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 หลังจากที่บันทึกเสียงทุกเพลงเสร็จแล้ว ทางบริษัท ไทยเบฟเวอเรจ จ ากัด (มหาชน)  ผู้สนับสนุน
งบประมาณ เป็นผู้ย่ืนหนังสือขอพระราชทานพระบรมราชานุญาต เรียนเลขาธิการ ส านักพระราชวัง เพ่ือขอ
พระราชทานพระราชานุญาตเชิญบทเพลงพระราชนิพนธ์จ านวน 41 บทเพลง ไปเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับ  
การขับร้องโดยคณะนักร้องประสานเสียงสวนพลู และบันทึกเสียงลงแผ่นซีดีเพ่ือเผยแพร่โดยไม่มีการจ าหน่าย 
พร้อมทั้งแนบโน้ตเพลงที่เรียบเรียงเสียงประสาน  และซีดีที่บันทึกเสียงจ านวน 2  ชุด ให้คณะกรรมการของ  
ส านักพระราชวังตรวจสอบ 
 เมื่อคณะกรรมการของส านักพระราชวังพิจารณาแล้ว ได้แจ้งผลการพิจารณาให้ปรับปรุงแก้ไข ทาง
คณะนักร้องประสานเสียงสวนพลูจึงบันทึกเสียงซ่อมตามที่คณะกรรมการแจ้ง (ครั้งที่ 1) หลังจากคณะกรรมการ
พิจารณาในส่วนแก้ไข ได้แจ้งเพ่ิมเติมว่าให้ปรับแก้อีก 1 บทเพลง จึงท าการบันทึกเสียงซ่อมอีกครั้ง (ครั้งที่ 2) 
และส่งเฉพาะบทเพลงที่แก้ไขให้พิจารณา 
 หลังจากเพลงที่แก้ไขพิจารณาผ่านเรียบร้อยแล้ว ส่งไฟล์เสียงทั้ง 41 บทเพลง บันทึกลงในรูปแบบ CD 
จ านวน 2 ชุด ชุดละ 2 แผ่น เพ่ือให้คณะกรรมการพิจารณาทั้ง 41 บทเพลง อีกครั้งอย่างเป็นทางการหลังแก้ไข    
เสร็จสมบูรณ์ 
 เมื่อได้รับแจ้งว่าคณะกรรมการทุกท่านพิจารณาให้ผ่านทั้ง 41 เพลงแล้ว จึงด าเนินการส่งแบบปกซีดี 
(ครั้งที่ 1) ให้คณะกรรมการพิจารณา ผลการพิจารณา คือ ต้องปรับแบบปกซีดี โดยไม่ควรอัญเชิญพระบรมฉายา
ลักษณ์ ข้ึนประกอบบนปก เพราะมีความละเอียดอ่อน และต้องมีข้ันตอนในการขออนุญาต รวมทั้งต้องมีข้อความ
และข้อก าหนดตามเง่ือนไขของส านักพระราชวัง ผู้จัดท าโครงการจึงแก้ไขตามข้อพิจารณา และส่งแบบปกซีดี               
(ครั้งที่ 2) ให้คณะกรรมการพิจารณาอีกครั้งหน่ึง 
 เมื่อผ่านการพิจารณาจากคณะกรรมการแล้ว ได้รับแจ้งว่า ให้ด าเนินการจัดท าหนังสือกราบบังคมทูล   
ขอพระราชานุญาตอย่างเป็นทางการ “ในการขอพระราชทานพระราชานุญาตเชิญเพลงพระราชนิพนธ์ไปเรียบ
เรียง เพ่ือบรรเลงและขับร้องส าหรับบันทึกลงแผ่นซีดี จ านวน 5,000 ชุด” โดยท าหนังสือเสนอต่ออธิบดี        
กรมราชเลขานุการในพระองค์สมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และรอผลพระราชานุญาตให้เชิญบทเพลงพระราชนิพนธ์
น าไปเรียบเรียง เพ่ือบรรเลงและขับร้องบันทึกลงแผ่นซีดี จ านวน 5,000 ชุด 
 เมื่อได้รับพระราชทานพระบรมราชานุญาตแล้ว จึงติดต่อร้านท าซีดีเพ่ือส่งไฟล์เสียง (master) และ
แบบปกจัดท าซีดีเผยแพร่ตามวัตถุประสงค์ของโครงการ  
 2. วิธีการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ส าหรับการขับร้องประสานเสียง 
 จากการวิเคราะห์แนวทางในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ทั้ง 41 บทเพลง 
สามารถสรุปแบ่งเป็นหัวข้อได้คือ 
  1. การเรียบเรียงเสียงประสานจ าเป็นต้องยึดข้อก าหนดของทางส านักพระราชวังเป็นพ้ืนฐานใน
การเรียบเรียงเสียงประสาน เช่น ห้ามเปลี่ยนแปลงโน้ต และต้องใช้ทางเดินคอร์ดจากต้นฉบับ แต่ยืดหยุ่นให้
เปลี่ยนรูปแบบจังหวะได้ ตัดโน้ตหรือเพ่ิมโน้ตจากคอร์ดพ้ืนฐานได้ หรือ ใช้โน้ตนอกคอร์ ด (Non-chord Tone) 
ได้ทุกประเภท (ส านักราชเลขาธิการ, 2559ข.) 



ฉบับภาษาไทย  สาขามนุษยศาสตร์  สังคมศาสตร์  และศิลปะ 

ปีที่ 11 ฉบับที่ 3 เดือนกันยายน – ธันวาคม 2561 

Veridian E-Journal, Silpakorn University 

ISSN 1906 - 3431 

 
 

 84  

 

  2. การเลือกรูปแบบ (Style) ในการเรียบเรียงบทเพลง อาจเร่ิมต้นจากการฟังเพลงที่จะเรียบเรียง
ที่มีอยู่แล้วในหลายลักษณะ (version) ก่อน เพ่ือเป็นแนวทาง และพิจารณาจากความเหมาะสมของโน้ตเพลง         
แนวท านอง จังหวะเพลง ลักษณะคอร์ด ในการเรียบเรียงอาจเลือกใช้รูปแบบซ้ ากับที่มีอยู่แล้ว เน่ืองจากเพลงน้ัน
เหมาะสมกับรูปแบบน้ัน หรือเรียบเรียงในรูปแบบใหม่ หากไม่ชอบรูปแบบที่มีคนเรียบเรียงไว้ หรือ ไม่ต้องการ
ท าซ้ า หรือมีแนวคิดใหม่ ซึ่งการเรียบเรียงใหม่อาจใช้การอ้างอิงจากแนวเพลงที่หลากหลาย ที่เหมาะสมกับเพลง
พระราชนิพนธ์ เช่น สวิง (Swing), บิ๊กแบนด์แจ๊ส (Big band Jazz), แร็กไทม์ (Ragtime), มาร์ช (March),     
กอสเปล (Gospel), บรอดเวย์ (Broadway), ฮาวายเอียน (Hawaiian), ลาตินแคริบเบียน (Latin-Carribian), 
บอสซาโนวา (Bossa nova) เป็นเป็นต้น 
 
ตัวอย่าง การใช้รูปแบบจังหวะลาตินแคริบเบียน ในแนวอัลโต เทเนอร์ และเบส ของบทเพลง “เกาะในฝัน” 

  3. การวางโครงสร้างของเพลง ต้องวางแผนเลือกใช้เทคนิควิธีใดเป็นโครงสร้างหลักของเพลงก่อน 
เช่น เลือกใช้การประสานเสียงแบบสี่แนวที่ทุกแนวร้องเหมือนกันหมด หรือ ให้แนวเสียงใดร้องท านองหลัก แนว
เสียงใดร้องจังหวะและคอร์ด หรือร้องแทนเสียงเครื่องดนตรี การสลับกันร้องท านองหลักช่วยให้เพลงเกิดความ
หลากหลาย  แต่ต้องเลือกว่า ท่อนใดเหมาะกับแนวเสียงใด เลือกภาษาว่าใช้ภาษาใดที่ท่อนใด เลือกบันไดเสียง 
(Key Signature) ที่เหมาะสมกับช่วงเสียงของนักร้องและอารมณ์เพลง เช่น เพลงที่มีเน้ือหาเบา ก็อาจไม่ต้องใช้
โน้ตสูงมากเท่าเพลงที่มีอารมณ์เน้ือหาหนัก หรือค าร้องภาษาอังกฤษอาจร้องได้สูงกว่าภาษาไทย ด้วยธรรมชาติ
ของภาษาที่เปิดค าได้มากกว่า  
  4. การพิจารณาเลือกใช้เปียโนบรรเลงประกอบ อาจพิจารณาจากความซับซ้อนของโน้ตหรือคอร์ด
ของเพลงน้ัน หากมีความซับซ้อนมาก นอกจากเป็นปัญหาต่อการร้องให้ตรงเสียงแล้ว รูปแบบของบทเพลง
บางอย่างอาจสื่อด้วยการร้องอย่างเดียวไม่เพียงพอ เท่ากับการร้องพร้อมเปียโนบรรเลงประกอ บที่ช่วยสร้าง
อารมณ์ของบทเพลงได้มากข้ึน 
  5. การท าแนวประสานเสียง โดยส่วนใหญ่ใช้หลักการประสานเสียงสี่แนวเป็นพ้ืนฐาน การเลือกใช้
ค าในแนวประสานอาจใช้ค าร้องเช่นเดียวกับแนวท านองหลักได้ แต่ต้องค านึงถึงการใช้โน้ตที่ไม่ขัดกับเสียง
วรรณยุกต์ที่มีผลต่อความหมายของค าร้องน้ัน หรือ การใช้ค าที่ไม่มีความหมาย เช่น “Hoo”เมื่อต้องการให้ร้อง
คลอแบบเบา “Ha”เมื่อต้องการเสียงดัง ย่ิงใหญ่ “Bab ba da”เมื่อต้องการท าจังหวะเลียนแบบเสียงเครื่องดนตรี 
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การเลือกใช้เทคนิคต่างๆเพ่ือสร้างความพิเศษ เช่น การใช้จังหวะขัดกับท านองหลัก การร้องรับเป็นเสียงสะท้อน 
(echo) การเน้นจังหวะคลาด (off-beat) 

 
ตัวอย่าง การร้องค าร้องรับเป็นเสียงสะท้อน (echo) ในแนวอัลโต เทเนอร์ และเบส ของบทเพลง “ไร้จันทร์” 

 
  6. การเติมสีสันในเพลง พิจารณาจากรูปแบบของเพลง และอารมณ์ที่ต้องการสื่อ สามารถใช้วิธี
เติมโน้ตข้ันคู่ 6th, 7th, 9th การใช้โน้ตแขวน (suspension) โน้ตเกลา (resolution) การวางแนวเสียง 
(voicing) ให้โน้ตอยู่ในช่วงเสียงที่แนวเสียงน้ันสามารถร้องได้ดี เพ่ือให้เสียงฟังดูแข็งแรง การใช้คอร์ดแบบแท่ง 
(block chord) การเอื้อนค า การใช้โน้ตกลุ่มเสียงกัด เช่น คู่ 2nd (clusters) 

 
ตัวอย่าง การเพ่ิมโน้ต (Sus4, 6th, 9th) เพ่ือสร้างความเป็นแจ๊สในบทเพลง “Old Fashioned Melody” 

 
  7. การเลือกใช้ท่อนน า ท่อนบทบรรเลงคั่น และท่อนจบ หากของเดิมมีอยู่แล้ว และเห็นว่า
เหมาะสมก็จะใช้จากที่มีอยู่ หากยังไม่มีอาจแต่งข้ึนใหม่ โดยเรียบเรียงจากท านองบางส่วนที่มีในเพลง หรือแต่งข้ึน
ใหม่เลย โดยท่อนน าเพ่ือแสดงบรรยากาศน าเข้าสู่เพลง ท่อนบทบรรเลงคั่น ส่วนใหญ่จะเป็นการแปร (variation) 
มาจากท านองหลัก หรือการซ้ าท่อนน า และท่อนจบเพ่ือเน้นตอนจบ เน้นความย่ิงใหญ่ของเพลง 

 
 

ตัว 6th  

ตัว 9th แนวเทเนอร์ 1 

Sus4 

ตัว 6th  
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 3. วิธีการฝึกซ้อมขับร้องประสานเสียงบทเพลงพระราชนิพนธ์เพื่อการบันทึกเสียง  
 เน่ืองจากมีเง่ือนไขของเวลาประมาณ 6 เดือน กับ 41 บทเพลง ท าให้คณะนักร้องประสานเสียง          
สวนพลู ต้องมีการวางแผนการฝึกซ้อม และเลือกใช้เทคนิควิธีเพ่ือท าให้สามารถบันทึกเสียงเพลงทั้งหมดได้อย่าง              
มีคุณภาพทันก าหนด วิธีการที่ใช้คือ  
  1. เร่ิมต้นฝึกหัดเพลงอย่างมีประสิทธิภาพ 
  เน่ืองจากเวลาที่จ ากัด เมื่อมีเพลงที่เรียบเรียงเรียบร้อยแล้ว ผู้เรียบเรียงจะน าโน้ตมามอบให้
สมาชิกในวันที่ท าการฝึกซ้อม เมื่อสมาชิกนักร้องเห็นโน้ตครั้งแรกต้องเร่ิมซ้อมทันที ซึ่งโดยส่วนใหญ่ผู้เรียบเรียง
เสียงประสานจะอธิบายแนวคิดในการเรียบเรียง และอารมณ์ที่ต้องการสื่อสารก่อน และควบคุมการซ้อมขับร้อง
บทเพลงน้ันเอง เพ่ือให้สมาชิกนักร้องทั้งวงได้ท าความรู้จักเพลง และเรียนรู้ภาพรวมและจุดเน้นที่น่าสนใจของ
เพลง 
  การซ้อมพร้อมกันในครั้งแรก ไม่ใช่เพียงให้นักร้องร้องแนวเสียงของตนเองได้เท่าน้ัน แต่เป็นการ
ซ้อมเพ่ือให้นักร้องได้รู้จักแนวเสียงอื่นๆ ได้ยิน ได้เข้าใจ เสียงประสานต่างๆของเพลง ได้เรียนรู้และเข้าใจในหน้าที่
ของแต่ละแนวเสียง ว่าแนวใดท าหน้าที่ใดในแต่ละส่วนของเพลงด้วย เพราะเมื่อนักร้องมีความเข้าใจบทเพลงทั้ง
หมดแล้ว จะสามารถน ากลับไปซ้อมส่วนตัวเพ่ือเก็บรายละเอียดต่างๆ แก้ไขในจุดที่เป็นปัญหาส่วนตัวได้        
เมื่อกลับมาซ้อมรวมกันในกลุ่มแนวเสียง หรือซ้อมทั้งวงในครั้งหน้าท าให้สามารถปรับรายละเอียด อารมณ์เพลง
ต่างๆ ได้ทันที 
  2. วางแผนการฝึกซ้อมขับร้อง  
  การฝึกซ้อมเพ่ือให้ได้ งานที่ มีคุณภาพในเวลาอันรวดเร็ ว แต่ล ะแนวเสียงจะพยายามเก็บ
รายละเอียดในแนวเสียงของตนเองก่อน ซึ่งโดยส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องของปัญหาในการร้อง เช่นโน้ตที่ร้องยาก  
การออกเสียงค า ในแต่ละแนวเสียงจะมีข้อสรุปของแนวเสียงตนเองก่อน เมื่อมาซ้อมรวมกลุ่มใหญ่ท าให้สามารถ
ตกลงกันได้อย่างรวดเร็ว ซึ่งโดยส่วนใหญ่จะปิดค าตามแนวเสียงโซปราโน เน่ืองจากแนวท านองหลักมักจะอยู่ที่
แนวโซปราโน แต่หากบางครั้งที่ความเห็นไม่ตรงกัน ก็ข้ึนกับดุลพินิจของผู้อ านวยเพลงหรือผู้เรียบเรียง แต่การ
ฝึกซ้อมสามารถด า เนินไปได้อ ย่า งรวดเร็ว เ น่ือ งจากทุกแนวเสียงทราบ ว่าต้อ งท าอะไร ระ วังส่วนใด               
เก็บรายละเอียดอย่างไร    
  3. วิธีการเลือกใช้เทคนิคการขับร้องบทเพลงพระราชนิพนธ์  
  การขับร้องบทเพลงพระราชนิพนธ์ ที่เรียบเรียงเสียงประสานในหลายรูปแบบ ย่อมต้องเรียนรู้และ
มีวิธีการฝึกฝนที่แตกต่างกันออกไป ทั้งในด้านเทคนิควิธีการร้อง การเลือกใช้เสียง การเปลี่ยนสีสันของเสียง สไตล์ 
การเน้นจังหวะ รวมถึงเอกลักษณ์ของเพลงประเภทน้ัน เพ่ือเลือกใช้เทคนิคการร้องให้เหมาะสม เพราะการร้อง 
แต่ละประเภทถึงแม้มาจากพ้ืนฐานเดียวกัน แต่จะแตกต่างกันในเร่ืองของการเปิดสระ และช่องเสียงเวลาร้อง เช่น 
เพลงคลาสสิก ควรเปล่งเสียงร้องเป็นแนวตั้ง (vertical sound) หรือเพลงป๊อป ควรเปล่งเสียงร้องออกด้านข้าง
มากกว่า (horizontal sound) (Ramon Lijauco, Jr. ผู้อ านวยเพลงคณะนักร้องประสานเสียงสวนพลู สัมภาษณ์
โดยผู้วิจัย เมื่อวันที่ 20 กรกฏาคม 2560) 
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  4. การปรับวิธีการร้องค าร้องเพลงพระราชนิพนธ์ให้ถูกต้องทั้งเทคนิคและความหมาย  
  เน่ืองจากเป็นการบันทึกเสียงการขับร้องประสานเสียงเพลงพระราชนิพนธ์ที่มีค าร้อง การเลือกใช้
เทคนิควิธีการร้องจึงมีส่วนส าคัญที่จะช่วยให้ผู้ฟังได้ยินเน้ือเพลงที่ถูกต้องชัดเจน และมีความไพเราะ โดยค าร้อง
เพลง พระราชนิพนธ์ มีทั้งค าร้องภาษาไทย และภาษาอังกฤษ สิ่งที่ต้องค านึงถึง คือ 1) การออกเสียงค าต้องชัด 
โดยสาเหตุที่ท าให้ออกเสียงได้ไม่ชัดมีหลายประการ เช่น เป็นเพลงเร็วที่มีค าร้องมาก หรือ ขาดความเข้าใจในการ  
ออกเสียงภาษาอังกฤษที่ถูกต้อง 2) การปิดค า เน่ืองจากในภาษามีตัวสะกด มีสระเสียงสั้น สระเสียงยาว การปิด
ค าจึงต้องมีการตกลงกันระหว่างสมาชิกว่าจะปิดค าที่โน้ตจังหวะที่เท่าไร ปิดอย่างไร 3) การเอื้อน ต้องตกลงกันว่า
จะเอื้อนอย่างไรให้พร้อมกัน และ 4) การร้องให้ถูกต้องตามวิธีการร้องด้วยเทคนิคแบบเบลคันโต ( Bel canto) 
ของตะวันตก ซึ่งอาจมีผลให้ค าบางค าออกเสยีงได้ไม่ชัด ความหมายของค าน้ันเปลี่ยนไป ด้วยสาเหตุต่างๆ ที่ส่งผล
ต่อความชัดเจนของการออกเสียง ผู้อ านวยเพลงและนักร้องจึงจ าเป็นต้องตกลงกันเลือกใช้เทคนิคที่เหมาะ สม 
และฝึกฝนการออกเสียงค าที่มักมีปัญหา เพ่ือให้การร้องถูกต้องทั้งเทคนิคและออกเสียงได้ชัดเจนตามความหมาย
ของค าร้องให้มากที่สุด   
  5. วิธีการร้องเพ่ือรักษาความสมดุลของเสียง (Balance) ระหว่างแนวท านองกับแนวประสาน 
  การร้องพร้อมกันของนักร้อง 33 คน ให้ได้คุณภาพเสียงที่ดี จ าเป็นต้องเรียนรู้เทคนิควิธีการร้อง
ร่วมกันทั้งในแนวเสียงของตนเอง และการร้องร่วมกับแนวเสียงอื่น รู้จักเลือกใช้เทคนิคให้เหมาะสมกับหน้าที่ของ      
แนวเสียงตนเองทั้งในฐานะท านองและแนวประสาน เน่ืองจากแนวประสานมีแนวโน้มที่เสียงจะดังกว่าท านอง    
ได้ง่าย โดยมีสาเหตุจากโน้ตของแนวท านองอยู่ค่อนข้างต่ าและอยู่ในช่วงเสียง ( range) ที่ออกเสียงดังมากไม่ได้   
มีแนวประสานเป็นสระพ้ืนฐาน (pure vowel สระพ้ืนฐานการออกเสียง 5 เสียง คือ อา เอ อี โอ อู) ซึ่งสระ
เหล่าน้ีมีแนวโน้มที่จะท าให้แนวประสานมีเสียงดังกว่าแนวท านองหลัก และโน้ตของแนวประสาน มีการ
เคลื่อนไหวมาก ย่ิงเคลื่อนไหวมากย่ิงมีแนวโน้มจะท าให้เสียงดังกลบท านองได้มาก  
  ด้วยเหตุผลข้างต้น ถึงแม้แนวท านองหลักจะพยายามร้องเสียงดังมากข้ึน และแนวประสานจะร้อง
เสียงเบาลงแล้วก็ตาม ก็ยังคงพบปัญหาในการร้องให้เสียงสมดุล (balance) อยู่ การฝึกซ้อมจึงต้องระวังในจุดที่
อาจเกิดปัญหาน้ี นักร้องต้องฟังกันให้มากข้ึน เลือกใช้เทคนิควิธีการร้องให้โปรเจคเสียงที่เหมาะสม เพ่ือให้แนว
ท านองได้ยินชัดเจนมากข้ึน ส่วนแนวประสานถึงแม้จะต้องสร้างความไพเราะจากแนวที่มีการเคลื่อนไหว             
แต่จ าเป็นต้องพยายามค านึงถึงหน้าที่ในการเคลื่อนไหว ว่าเป็นเพียงเพ่ือประสานให้แนวท านองหลักสมบูรณ์มาก
ข้ึนเท่าน้ันด้วย 
 
อภิปรายผล 
 ผู้วิจัยขอน าเสนอการอภิปรายตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย ดังน้ี  
 1. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานการขับร้องประสานเสียงบทเพลงพระราชนิพนธ์เพ่ือการบันทึกเสียง 
เป็นกระบวนการที่มีความซับซ้อน ต้องอาศัยการเตรียมการที่รัดกุม รอบคอบ ถึงแม้จะมีการวางแผนด าเนินการ 
และวางกรอบเวลาในการด าเนินงานอย่างดีแล้ว แต่การผ่านการพิจารณาได้รับพระราชานุญ าต เป็นเรื่อง
นอกเหนือการควบคุม ดังน้ันผู้ย่ืนขอจ าเป็นต้องวางแผนทั้งเร่ืองเวลา และจัดเตรียมงบประมาณส าหรับการแก้ไข 
เน่ืองจากกระบวนการแต่ละข้ันตอนมีความเกี่ยวเน่ืองทั้งสิ้น ตั้งแต่การเรียบเรียงเพลง การฝึกซ้อม และ        



ฉบับภาษาไทย  สาขามนุษยศาสตร์  สังคมศาสตร์  และศิลปะ 

ปีที่ 11 ฉบับที่ 3 เดือนกันยายน – ธันวาคม 2561 

Veridian E-Journal, Silpakorn University 

ISSN 1906 - 3431 

 
 

 88  

 

การบันทึกเสียง เพ่ือน าผลผลิตส่งไปขอพระราชานุญาต และเมื่อมีข้อแก้ไขจากคณะกรรมการพิจารณา ซึ่งจะมีได้
ใน 2 ประเด็นใหญ่คือ วิธีในการเรียบเรียง และการร้องที่ถูกต้องตามที่เรียบเรียง ท าให้ต้องย้อนกลับไปเริ่มต้น
แก้ไขโน้ตที่เรียบเรียงใหม่ ฝึกซ้อมใหม่ และบันทึกเสียงใหม่ ซึ่งในกระบวนการน้ีต้องใช้เวลามากข้ึ น และไม่
สามารถก าหนดชัดเจนได้ว่ากระบวนการดังกล่าวจะเสร็จเรียบร้อยเมื่อใด ข้ึนอยู่กับการพิจารณา รวมทั้งค่าใช้จ่าย
ในการฝึกซ้อมและการบันทึกเสียงที่เพ่ิมมากข้ึน เน่ืองจากต้องบันทึกเสียงใหม่ เพ่ือส่งให้กรรมการพิจารณา
จนกว่าจะได้รับพระราชานุญาต 
 2. การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์นับว่ามีความยาก เน่ืองด้วยข้อก าหนดของ    
ส านักพระราชวัง เช่น ห้ามเปลี่ยนแปลงโน้ต หรือทางเดินคอร์ด ท าให้เสียงประสานที่เกิดข้ึนของวงดนตรีประเภท
เดียวกันย่อมไม่แตกต่างกัน แต่ส าหรับการเรียบเรียงให้วงขับร้องประสานเสียงค รั้งน้ีถือว่ามีความแตกต่าง 
เน่ืองจาก เป็นครั้งแรกที่มีการเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับการขับร้องประสานเสียงครบทุกเพลงที่มีค าร้อง    
ท าให้สีสันของการประสานเสียงที่ได้ยินจึงแตกต่างจากเพลงพระราชนิพนธ์จากวงดนตรีประเภทอื่นๆ  ที่เคยมีมา 
ดังเช่นที่ คุณประทีป เจตนากูล ผู้ควบคุมการบันทึกเสียงที่มีประสบการณ์ในการบันทึกเสียงเพลงพระราชนิพนธ์
ให้วงดนตรีมาแล้วหลายประเภท ให้ความเห็นว่า  

“ด้วยข้อบังคับในการเรียบเรียงเสียงประสาน โดยเฉพาะเร่ืองคอร์ด มีผลท าให้
เสียงประสานมีความคงเดิมโดยเฉพาะกับวงดนตรีที่มีลักษณะเหมือนกัน แต่ส าหรับ วง   
ขับร้องประสานเสียง ถือเป็นครั้งแรกที่บันทึกเสียงเพลงพระราชนิพนธ์แบบเต็มรูปแบบ  
มีความแตกต่างจากทั่วไป ตรงที่ลักษณะเสียงของมนุษย์มีความเป็นธรรมชาติ น่าฟัง      
มีความเป็นเอกลักษณ์อยู่แล้ว จึงท าให้บท เพลงพระราชนิพนธ์เกิดสีสันข้ึนใหม่ ”    
(ประทีป เจตนากูล, ผู้ควบคุมการบันทึกเสียง, สัมภาษณ์โดยผู้วิจัย เมื่อวันที่  4 กันยายน 
2560) 

 แต่อย่างไรก็ตาม การเรียบเรียงส าหรับการขับร้องประสานเสียงต้องค านึงถึงธรรมชาติและข้อจ ากัด
ของนักร้องด้วย เช่น หากต้องการเสียงดัง แสดงความย่ิงใหญ่ การเลือกใช้เสียงสูงของโซปราโน สามารถ
แสดงออกถึงความย่ิงใหญ่ได้มากกว่าการใช้เสียงอัลโต หรือการใช้เปียโนบรรเลงคอร์ดที่ซับซ้อนแทนการให้
นักร้อง ร้องโน้ต ที่ซับซ้อนน้ัน เป็นต้น  
 3. การขับร้องประสานเสียงบทเพลงพระราชนิพนธ์ ถือเป็นบทเพลงประเภทหน่ึงที่มีความท้าทาย
ส าหรับนักร้องประสานเสียง เน่ืองด้วยข้อจ ากัดในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ์ที่ไม่ให้มีการ
เปลี่ยนแปลงโน้ต หรือเปลี่ยนแปลงคอร์ด ท าให้การเรียบเรียงจ าเป็นต้องมีโน้ตครบตามคอร์ดที่ก าหนด โน้ตใน
คอร์ดแต่ละตัวจึงต้องกระจายไปในแต่ละแนวเสียงตามความเหมาะสม หากโน้ตที่ยากอยู่ในแนวเสี ยงใด       
ความท้าทายจะเกิดข้ึนที่แนวเสียงน้ัน เช่นในแนวเสียงอัลโต หรือ เทเนอร์ ที่โน้ตส่วนใหญ่เป็นเสียงประสานท าให้
ต้องน้องโน้ตที่มีความยากอยู่เสมอ หรือ แนวโซปราโนที่ต้องร้องโน้ตที่มีเสียงสูงมากในบางช่วง ก็ท าให้ยาก        
ที่จะออกเสียงค าน้ันให้ชัดเจน รวมทั้งการร้องโน้ตที่มีระยะห่างเป็นครึ่งเสียงแบบโครมาติก การร้องโน้ตที่มี        
ข้ันคู่เสียง ที่ยาก นักร้องจึงต้องหาวิธีในการฝึกฝนส่วนที่ยากน้ันจนเกิดความแม่นย า 
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 อีกทั้งบทเพลงพระราชนิพนธ์ที่คุ้นเคยกันมีเพียงบางส่วนเท่าน้ัน เมื่อต้องร้องครบทุกบทเพลงในแนว
เพลงต่างๆ ที่ไม่คุ้นเคย จึงจ าเป็นต้องเรียนรู้เทคนิควิธีในการร้องบทเพลงประเภทน้ันเพ่ิมเติมด้วย นับเป็นเรื่อง
หน่ึงที่คณะนักร้องประสานเสียงควรตระหนัก เพราะโดยส่วนใหญ่แต่ละคณะย่อมมีแนวเพลง หรือวิธีการร้องที่
เป็นเอกลักษณ์ของวงอยู่แล้ว แต่หากต้องการพัฒนาความสามารถของวงมากข้ึน ควรหัดเพลงประเภทอื่นควบคู่      
ไปด้วย เพ่ือให้นักร้องได้เรียนรู้เทคนิควิธีการร้องเพลงที่หลากหลายมากข้ึน  
 
ข้อเสนอแนะ  
 1. ผู้ที่สนใจจะบันทึกเสียงบทเพลงพระราชนิพนธ์ควรท าการศึกษาข้ันตอนและกระบวนการในการ
ท างานอย่างละเอียดรอบคอบ ทั้งในด้านข้อก าหนดในการขอพระราชานุญาต ข้อก าหนดในการในเรียบเรียง    
เสียงประสาน เพ่ือให้ได้ผลงานที่มีความถูกต้องสมบูรณ์และรักษาความเป็นเอกลักษณ์ของบทเพลงพระราชนิพนธ์
เอาไว้ นอกจากน้ีควรต้องเตรียมการทั้งด้านงบประมาณ และเวลา ส าหรับข้ันตอนในการท างานให้แล้วเสร็จ อย่าง
ระมัดระวัง และ เผื่อเวลาไว้มากกว่าการบันทึกเสียงบทเพลงประเภทอื่นๆ  
 2. ควรพัฒนาความสามารถของนักร้องประสานเสียงในการบันทึกเสียง เน่ืองจากการบันทึกเสียง
ส าหรับการขับร้องประสานเสียงเป็นทักษะทางดนตรีอีกด้านหน่ึงที่นักร้องประสานเสียงอาจไม่คุ้นชินนัก 
โดยเฉพาะอย่างย่ิงในการบันทึกเสียงที่มีเพลงจ านวนมาก และมีเวลาจ ากัด   
 3. คณะนักร้องประสานเสียงควรฝึกเพลงหลากหลายประเภทในระหว่างการบันทึกเสียง ถึงแม้ว่าการ
บันทึกเสียงโครงการน้ีจะมีจ านวนเพลงมากและระยะเวลาที่จ ากัด แต่นักร้องควรแบ่งเวลาฝึกซ้อมเพลง และ
แบบฝึกหัดประเภทอื่นๆ ที่เป็นมาตรฐานของการขับร้องประสานเสียงควบคู่ไปด้วย  เน่ืองจากบทเพลงอื่นๆ            
จะช่วยให้นักร้องได้เรียนรู้เทคนิควิธีการร้องเพ่ิมมากข้ึน เป็นการช่วยพัฒนาความสามารถทางการร้องส่วนตัวให้   
ดีข้ึนได้ เมื่อนักร้องมีความสามารถทางการร้องดีข้ึน ย่อมส่งผลต่อคุณภาพวง และคุณภาพของการบันทึกเสียงที่  
ดีข้ึนด้วย  
 4. การฝึกซ้อมของแนวเสียงมีส่วนส าคัญมากในการบันทึกเสียง เน่ืองจากเรื่องที่ เกิดความผิดพลาด
ค่อนข้างบ่อย คือ การเปิดปิดค า การหายใจ การถ่ายทอดอารมณ์เพลงร่วมกัน จึงควรวางแผนฝึกซ้อมร่วมกัน 
และสื่อสารกันให้ดีทั้งในแนวเสียงตนเอง แนวเสียงอื่น และผู้อ านวยเพลง 
 5. ควรมีการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับวิธีการบันทึกเสียงวงดนตรีขนาดใหญ่ หรือ การบันทึกเสียงส าหรับวง   
ขับร้องประสานเสียงในประเทศไทย เน่ืองจากยังขาดองค์ความรู้ด้านน้ีและใช้วิธีการทดลองถูกผิดจาก
ประสบการณ์  
 6. ควรส่งเสริมให้ภาคเอกชนมีส่วนร่วมหรือสนับสนุนกิจกรรมทางศิลปวัฒนธรรมดังกล่าวอย่าง
ต่อเน่ือง โดยผ่านกระบวนการในการส่งเสริม หรือร่วมมือกับหน่วยงานของรัฐบาล เพ่ือเผยแพร่ให้กับประชาชน
ผู้สนใจ ได้มีโอกาสเข้าถึงงานศิลปะ ศิลปินมีโอกาสผลิตผลงานที่มีคุณค่าและมีความหมายต่อสังคมไทย 
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