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บทคัดย่อ 
 การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาและบริบทของเพลงนารายณ์
แปลงรูป สามชั้น และวิเคราะห์อัตลักษณ์ทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น : กรณีศึกษา              
พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) ผลจากการศึกษาพบว่า เพลงนารายณ์แปลงรูป 2 ชั้นของเดิมรวมอยู่
ในเพลงช้าเร่ืองมอญแปลง ส่วนท านอง 3 ชั้นนั้น พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เป็นผู้แต่งขึ้น
ในสมัยรัชกาลที่ 6 โดยการศึกษาวิจัยเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น ในครั้งนี้ เป็นทางที่                 
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้ประพันธ์ขึ้นแล้วได้ถ่ายทอดให้แก่พันโทเสนาะ หลวงสุนทร                
(ศิลปินแห่งชาติ)  
 จากการวิเคราะห์การด าเนินท านองในทางเดี่ยวระนาดเอกนั้น พบว่าลักษณะการด าเนินท านองในทาง
เดี่ยวอาศัยท านองหลักเป็นเค้าโครงในการด าเนินท านอง การด าเนินท านองแบ่งออกเป็น 2 เที่ยว โดยในเที่ยวที่ 1 
การด าเนินท านองเน้นการบรรเลงเก็บด าเนินท านอง ผสมกับการใช้กลวิธีการบรรเลงแบบสะบัด สะเดาะ ขยี้ การ
บรรเลงเป็นคู่ 16 โดยการขึ้นเพลงนั้นมีการใช้กลวิธีการบรรเลงแบบขยี้ที่ยาวมาก ซึ่งเป็นการบรรเลงที่ต้องใช้
ความสามารถของผู้บรรเลงอย่างมาก ส่วนการด าเนินท านองของระนาดเอกในเที่ยวที่ 2 นั้น พบว่า การด าเนิน
ท านองมีการใช้กลวิธีพิเศษคือ การรัวเป็นท านอง และการรัวแบบไขว้มือ ซึ่งถือเป็นกลวิธีที่โดดเด่นที่สุดในเพลง
เดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น ทางนี้ 
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Abstract 
 The purpose of this research was to study background context and analyze the 
uniqueness of Na Ray Plang Rup in third variation for Ranak Ek Solo : Case study of of 
Lieutenant Colonel Sanoh Luangsoonthorn (National artist). The result presented that the 
piece was originally included in Pleng Char (Slow Music) called “Mon Plang”, while “Third 
variation” melody was written by Phraya Prasan Duriyasap (Plaek Duriyasap) in the reign of the 
King Rama VI. In the research found that Ranad Ek solo in Na Ray Plang Rup in third variation, 
was written by Luang Pradit Pairoh (Sorn Silbanleng) and he passed on his knowledge to 
Lieutenant Colonel Sanoh  Luangsoonthorn (National artist). 
 From the analysis of Ranad Ek’s performance, it demonstrated that used the original 
melody as the outline for music. The melody playing was divided into two rounds. In the first 
round, Ranad Ek continuously played the melody combining with playing methods: Sabud 
(Acciaccaturas), Sadoh (Trible Stroking), and Ka-Yi (Fioritura). Playing the melody in 16th interval 
with long improvising melodic ornamental method, therefore; the player had to be well-
skilled. For the second round, the melody was played with special playing methods: melodic 
ornamental improvising and improvising the melody with cross-handed. These two techniques 
were remarkable methods of Ranad Ek solo in Narai Plang Roop Sam Chan. 
 
Keywords : Thai classical music, Ranad Ek, Thai solo song, Sanoh  Luangsoonthorn 
 
บทน า 
 ดนตรีไทยนั้นถือได้ว่าเป็นดนตรีประจ าชาติของประเทศไทย สามารถบ่งบอกถึงความเจริญทาง        
อารยธรรมของชาตินั้น ๆ ด้วยดนตรีไทยถือได้ว่าเป็นศิลปะที่บรรพบุรุษไทยสร้างขึ้นไว้เป็นสมบัติของชาติตกทอด
มาสู่รุ่นลูกรุ่นหลานไทยให้ได้รักษาคุณค่าทางวัฒนธรรมอันล้ าค่านี้ไว้เป็นสมบัติของชาติ ดังนั้นจึงมีความจ าเป็น
อย่างยิ่งที่ทุกฝ่ายที่มีส่วนเกี่ยวข้อง รวมไปถึงประชาชนทั่วไปควรมีส่วนร่วมในการช่วยอนุรักษ์ ส่งเสริม และ
พัฒนาดนตรีไทย  
 ศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรีหรือดุริยางคศิลป์ นับเป็นศาสตร์ส าคัญอีกแขนงหนึ่งซึ่งมีการสืบทอด
รวบรวมคุณค่าอันเป็นเอกลักษณ์ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาของคนไทยศาสตร์ชนิดนี้จึงไม่หยุดอยู่กับที่ ดนตรี
ไทยจึงยังมีการพัฒนาสืบต่อมาจนถึงปัจจุบัน 
 ในปัจจุบันรูปแบบการเรียนดนตรีไทยที่มีมาแต่อดีต ได้มีการเปลี่ยนแปลงไปตามอิทธิพลทางสังคม
และวัฒนธรรม อันเกิดจากตัวแปรต่าง ๆ ทางสังคม ตัวแปรที่ส าคัญประการหนึ่งคือ สถานศึกษาในระดับต่าง ๆ ที่
มีการเรียนการสอนดนตรีไทย ซึ่งมีการเปลี่ยนแปลง ปรับปรุง และพัฒนารูปแบบการเรียนการสอนดนตรีไทยให้
สอดคล้องกับหลักสูตรตามเกณฑ์ต่าง ๆ  ที่ก าหนดไว้ ส่งผลให้ภูมิปัญญาของนักดนตรีไทยในอดีตซึ่งได้คิดกลวิธี
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ถ่ายทอดที่แฝงไปด้วยเหตุผล และคุณประโยชน์ในการเรียนดนตรีไทย รวมไปถึงจิตวิญญาณของความเป็นไทย 
ค่อยๆ จางหายทีละน้อย 
 ลักษณะการบรรเลงดนตรีไทยนั้นมีทั้งการบรรเลงรวมวงและการบรรเลงเดี่ยว ซึ่งการบรรเลงเดี่ยวเป็น
การบรรเลงที่ผู้บรรเลงต้องใช้ความสามารถสูง มีการใช้กลวิธีการสร้างเสียงที่โดดเด่น วิจิตร ตามที่ครูผู้แต่งได้
ประพันธ์ไว้อย่างครบถ้วน อีกทั้งยังต้องมีความสามารถ ความช านาญ ปฏิภาณไหวพริบในการบรรเลงแต่ละ
เครื่องมือด้วย 
 ในบรรดาเครื่องดนตรีต่าง ๆ ที่น ามาบรรเลงเดี่ยวนั้น มีทั้งเครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์และวงเครื่องสาย
ไทย ในวงปี่พาทย์นั้นมีเครื่องดนตรีไทยประเภทท าท านองที่สามารถน ามาบรรเลงเดี่ยวได้หลายชนิด เช่น ปี่
ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ และฆ้องวงเล็ก เป็นต้น 
 เพลงเดี่ยวหมายถึงเพลงที่ใช้ส าหรับการบรรเลงเพื่ออวดฝีมือของนักดนตรีอวดทางและวิธีการด าเนิน
ท านองโดยในแต่ละเครื่องดนตรีจะมีเพลงเดี่ยวส าหรับเครื่องดนตรีนั้นเสมอโดยน าเอาเพลงที่คัดเลือกเฉพาะที่มี
ท านองสามารถท าเป็นปรับปรุงท าเป็นทางส าหรับเดี่ยวเพื่อใช้อวดฝีมือเช่น เพลงกราวในซึ่งเป็นเพลงที่ใช้บรรเลง
ประกอบการแสดงและประกอบพิธีกรรมน ามาปรับปรุงให้เป็นเพลงส าหรับเดี่ยวจึงมี 2 แบบ คือ กราวในทาง
ธรรมดาส าหรับบรรเลงทั่วไปและกราวในส าหรับเดี่ยวซึ่งเป็นเพลงที่ต้องอาศัยฝีมือทางการบรรเลงนอกจากนั้นก็
คัดเลือกมาจากเพลงร้องรับทั่วไปที่มีท านองพื้น ๆ ธรรมดา อย่างเพลงพญาโศก แขกมอญ สุดสงวนมาปรับปรุงให้
เป็นทางส าหรับเดี่ยว โดยส่วนใหญ่เพลงเดี่ยวมักจะเป็นเพลงในอัตรา 3 ชั้นมากกว่าเพราะมีท านองยาวพอ
สามารถปรับปรุงเป็นเพลงเดี่ยวได้มากกว่าส่วนเพลง 2 ชั้นที่น ามาใช้เดี่ยวส่วนใหญ่จะเป็นเพลงที่ใช้ส าหรับการ
เรียนเบื้องต้นส าหรับผู้ที่เริ่มเรียนเพลงเดี่ยว เป็นการเรียนเพื่อให้ฝึกจนช านาญและจะเริ่มเรียนเพลงเดี่ยว 3 ชั้น
ต่อไปเพลงเดี่ยวที่นิยมน ามาบรรเลงกันและมีทางเดี่ยวส าหรับทุกเครื่องดนตรี เช่น เพลงแขกมอญ เพลงพญาโศก 
เพลงสารถี เพลงเชิดนอก เพลงนกขมิ้น เพลงลาวแพน เพลงกราวใน เป็นต้น    
 เพลงนารายณ์แปลงรูป 2 ชั้นของเดิมรวมอยู่ในเพลงช้าเร่ืองมอญแปลง ส่วนท านอง 3 ชั้นนั้น พระยา
ประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เป็นผู้แต่งขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 6 และยังมีผู้อื่นแต่งขึ้นอีกทางหนึ่ง ต่อมา
ราว พ.ศ. 2480 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าสุขุมพันธ์กรมพระนครสวรรค์วรพินิต จึงทรงพระนิพนธ์ท านอง
ชั้นเดียวเพิ่มเติมให้ครบเป็นเพลงเถา พร้อมทั้งทรงพระนิพนธ์ทางร้องขึ้นด้วยทั้งสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว 
ส่วนบทร้องนั้นทรงน าบทกลอนจากตับเรื่องรามเกียรติ์ตอนนารายณ์ปราบนนทุกมาปรับปรุงบ้างเป็นบางตอน
เพื่อให้เหมาะสมกับทางร้องที่ทรงพระนิพนธ์ขึ้น (มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523 : 376-377)  
 โดยมีบรมครูทางดนตรีไทยหลายท่านได้น าเพลงนารายณ์แปลงรูป 3 ชั้นมาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยวใช้
บรรเลงส าหรับเครื่องมือต่าง ๆ ซึ่งมีการประดิษฐ์คิดค้นขึ้นมาอย่างวิจิตร พิสดาร มากหลากหลายทาง ซึ่งหนึ่งใน
เครื่องดนตรีไทยที่มีกลวิธีพิเศษอย่างมากมายในการบรรเลงเดี่ยวเพลงนารายณ์แปลงรูป 3 ชั้นก็คือระนาดเอก ซึ่ง
ทางที่ผู้วิจัยจะท าการศึกษา วิเคราะห์นั้นก็คือทางของหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ที่ได้ประพันธ์ขึ้น
เพื่อถ่ายทอดให้กับพันโทเสนาะ หลวงสุนทรโดยเฉพาะ 
 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นบรมครูที่มีความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทย
ได้ทุกชนิด สามารถขับร้องได้เป็นอย่างดี มีความโดดเด่นเป็นที่ยอมรับในการบรรเลงระนาดเอก นอกจากนี้ยังมี
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ความรู้ที่ลึกซึ้งในการประพันธ์เพลงรวมถึงการปรับวงในลักษณะต่าง ๆ ในด้านอุปนิสัยนั้นเป็นผู้ที่มีความ
พากเพียรในการใฝ่หาความรู้มีความอ่อนน้อมถ่อมตน มีความเมตตากรุณาต่อศิษย์ อุทิศตนเพื่อการถ่ายทอด
ความรู้ดนตรีไทยอย่างต่อเนื่อง (นิมิต โอสถเจริญ, 2551 : บทคัดย่อ)  
 พันโทเสนาะ หลวงสุนทรเกิดวันที่ 12 กันยายน พ.ศ. 2477 ที่จังหวัดสมุทรสงคราม เริ่มเรียนดนตรี
ไทยกับคุณตาถม เจริญผล และบิดาคือ ครูบาง หลวงสุนทร พออายุได้ 14 ปี บิดาจึงได้มาฝากให้ได้เรียนดนตรี
ไทยกับหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้มาศึกษาวิชาดนตรีไทยกับ                  
หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) โดยศึกษาระนาดเอกเป็นหลักพันโทเสนาะ หลวงสุนทร เป็นลูกศิษย์ที่ไป
อยู่แบบไป ๆ กลับ ๆ ในช่วงแรก เมื่ออายุ 17 ปี  พันโทเสนาะ หลวงสุนทรจึงได้อยู่ที่บ้านของ                        
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)เลย ท าให้ได้รับวิชาความรู้ทางด้านดนตรีไทยได้ต่อเดี่ยวระนาดเอกจาก
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) อย่างมากมาย หลังจากนั้นเมื่อถึงวัยท างานวันที่ 15 มีนาคม พ.ศ. 2499 
พันโทเสนาะ  หลวงสุนทรได้รับราชการเป็นทหารบกในสังกัดกองดุริยางค์ทหารบกและพ.ศ. 2523 ได้ เป็น
อาจารย์ชมรมดนตรีไทยโรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า พ.ศ. 2526 พันโทเสนาะ หลวงสุนทรได้รับเชิญให้มา
เป็นอาจารย์ที่คณะมนุษย์ศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ จนถึงปี พ.ศ.2549 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ก็ได้
ลาออกจากการเป็นอาจารย์ที่คณะมนุษย์ศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ด้วยเหตุที่มีอายุมากและต้องได้รับ
การผ่าตัด ปัจจุบัน   พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีอายุ 84 ปีแล้วแต่ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ยังเป็นอาจารย์
พิเศษให้กับภาคดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร    
ให้นิสิตภาคดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเดินทางไปศึกษาที่บ้าน ณ บ้านเลขที่ 
13 ม.3 ซอยจ าปาอนุสรณ์ ถนนรามค าแหง 130 แขวงสะพานสูงเขตสะพานสูง กรุงเทพมหานคร พันโทเสนาะ 
หลวงสุนทรได้บรรเลงระนาดเอกบันทึกเสียงไว้มากมายเช่น เพลงดีที่บ้านบาตร เป็นต้น นอกจากนี้ยังได้รับมอบ
โองการไหว้ครูถึง 2 เล่มโดยได้รับจากครูบุญยัง เกตุคง และครูประสิทธ์ ถาวร และได้รับการยกย่องเป็นศิลปิน
แห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย) ในปี 2555 อีกด้วย 
 ด้วยเหตุที่กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยจึงได้เห็นสมควรที่จะศึกษาวิเคราะห์ลักษณะทางเดี่ยวระนาดเอกของ
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร และการใช้กลวิธีต่าง ๆ ในเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณ์แปลงรูป 3 ชั้นของพันโท
เสนาะ หลวงสุนทร เพื่อทางเพลง ๆ นี้จะได้ไม่สูญหายไปกับกาลเวลาซึ่งเป็นประโยชน์ในการศึกษาค้นคว้าและ
วิจัยลักษณะการประดิษฐ์ท านองทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณ์แปลงรูป 3 ชั้น ตลอดจนเป็นหลักฐานทาง
วิชาการให้อนุชนรุ่นหลังได้ศึกษาค้นคว้าต่อไป   
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาและบริบทของเพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น 
 2. เพื่อศึกษาสังคีตลักษณ์เดี่ยวของระนาดเอกเพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น : กรณีศึกษาพันโท
เสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 ศึกษาเดี่ ยวของระนาดเอกเพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น  ของหลวงประดิษฐไพเราะ                          
(ศร ศิลปบรรเลง) ที่ได้ถ่ายทอดให้กับพันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) โดยเฉพาะ 
 
ข้อก าหนดเบื้องต้น 
 ในการวิเคราะห์เดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น กรณีศึกษาพันโทเสนาะ หลวงสุนทร
(ศิลปินแห่งชาติ) ในครั้งนี้ ได้ก าหนดให้ใช้โน้ตระบบตัวอักษรไทย (ด ร ม ฟ ซ ล ท) และเรียงเสียงจากลูกระนาด
เอกเสียงต่ าสุด(ลูกทวน)จนถึงลูกระนาดเอกเสียงสูงสุด(ลูกยอด)ได้ดังนี้ 

 
 แบ่งโน้ตทางระนาดเอกออกเป็น 2 บรรทัด โดยบรรทัดบนคือทางเดี่ยวระนาดเอกมือขวา บรรทัดล่าง
คือทางเดี่ยวระนาดเอกมือซ้าย 

ลูกที่ 1       เสียง     ซอล         ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลกูระนาดเอกนี้เป็น  ซ ฺ
ลูกที่ 2       เสียง     ลา         ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลกูระนาดเอกนี้เป็น  ล ฺ
ลูกที่ 3       เสียง     ท ี         ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลกูระนาดเอกนี้เป็น  ท ฺ
ลูกที่ 4       เสียง     โด         ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลกูระนาดเอกนี้เป็น  ดฺ 
ลูกที่ 5       เสียง     เร         ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลกูระนาดเอกนี้เป็น  รฺ 
ลูกที่ 6       เสียง     มี         ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลกูระนาดเอกนี้เป็น  มฺ 
ลูกที่ 7       เสียง     ฟา         ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลกูระนาดเอกนี้เป็น  ฟฺ 
ลูกที่ 8       เสียง     ซอล         ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลกูระนาดเอกนี้เป็น  ซ 
ลูกที่ 9       เสียง     ลา         ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลกูระนาดเอกนี้เป็น  ล 
ลูกที่ 10       เสียง     ท ี         ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลกูระนาดเอกนี้เป็น  ท 
ลูกที่ 11       เสียง     โด          ใช้สญัลักษณ์แทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เป็น  ด 
ลูกที่ 12       เสียง     เร         ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลกูระนาดเอกนี้เป็น  ร 
ลูกที่ 13       เสียง     มี         ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลกูระนาดเอกนี้เป็น  ม 
ลูกที่ 14       เสียง     ฟา         ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลกูระนาดเอกนี้เป็น  ฟ 
ลูกที่ 15        เสียง    ซอล        ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลูกระนาดเอกนี้เป็น  ซ  
ลูกที่ 16       เสียง     ลา         ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลกูระนาดเอกนี้เป็น  ล  
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ลูกที่ 17       เสียง     ที         ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลกูระนาดเอกนี้เป็น  ท  
ลูกที่ 18       เสียง    โด         ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลกูระนาดเอกนี้เป็น  ด  
ลูกที่ 19       เสียง    เร         ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลกูระนาดเอกนี้เป็น  ร  
ลูกที่ 20       เสียง    มี         ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลกูระนาดเอกนี้เป็น  ม  
ลูกที่ 21       เสียง    ฟา         ใช้สัญลักษณ์แทนเสียงลกูระนาดเอกนี้เป็น  ฟํ 

 
 ในการศึกษาวิเคราะห์เพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น กรณีศึกษาพันโทเสนาะ  
หลวงสุนทรในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ก าหนดเสียงที่ใช้ในการบันทึกโน้ตให้ตรงกับเสียงที่บรรเลง โดยเสียงแรกที่ใช้ในการ
ขึ้นเพลงคือเสียง โด ในกลุ่มเสียงปัญจมูล ด ร ม x ซ ล x ในระดับเสียงเพียงออบน ซึ่งตรงกับลูกที่ 5 ของผืน
ระนาดเอก (นับจากลูกทวน) 
 สัญลักษณ์แทนระดับเสียงในการด าเนินท านองการวิเคราะห์ได้ก าหนดใชส้ัญลกัษณ์ตัวอักษร แทนทาง
ระดับเสียง 7 ทางดังนี้ 
  1. กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ซ ล ท x ร ม x =     ระดับเสียงเพียงออล่าง 
  2. กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 2 ล ท ด x ม ฟ x =     ระดับเสียงใน 
  3. กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 3 ท ด ร x ฟ ซ x =     ระดับเสียงกลาง 
  4. กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 4 ด ร ม  x ซ ล x =     ระดับเสียงเพียงออบน 
  5. กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 ร ม ฟ  x ล ท x =     ระดับเสียงนอก 
  6. กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 6 ม ฟ ซ x ท ด x =     ระดับเสียงกลางแหบ 
  7. กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 7 ฟ ซ ล x ด ร x  =     ระดับเสียงชวา 

 
 สัญลักษณ์ที่ใช้ในการบันทึกกลวิธีพิเศษ  
  การสะบัด  ใช้สัญลักษณ์     (xxx)  
  การสะเดาะ  ใช้สัญลักษณ์     {xxx}              
  ขยี ้    ใช้สัญลักษณ์     [xxx]                   
  การรัวเป็นท านอง ใช้สัญลักษณ์ x                     
 
วิธีการวิจัย    
  การวิจัยคร้ังนี้ ใช้ระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีขั้นตอนการเก็บข้อมูลจาก       
การสัมภาษณ์ศิษย์ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) และผู้ทรงคุณวุฒิที่เกี่ยวข้อง การทบทวน
วรรณกรรมที่เกี่ยวข้องทั้งเอกสารวิชาการ ต ารา งานวิจัย บทความ สื่ออิเล็กทรอนิกส์ ฯลฯ เกี่ยวกับระนาด 
ชีวประวัติและการถ่ายทอดของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทฤษฏีดุริยางค์ไทย และ สังคีตลักษณ์
วิเคราะห์ เพื่อน ามาสนับสนุน และเป็นแนวทางในการด าเนินการวิจัย ล าดับต่อมาผู้วิจัยบันทึก โน้ตเดี่ยวระนาด
เอกเพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น เพื่อน ามาวิเคราะห์เปรียบเทียบกับท านองหลักในประเด็นต่าง ๆ  
ประกอบด้วยการด าเนินจังหวะ สังคีตลักษณ์ (Form) บันไดเสียง และการใช้กลวิธีพิเศษ ผู้วิจัยน าข้อมูลและผล
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การวิเคราะห์ข้างต้น สรุปเป็นลักษณะเฉพาะที่มีความโดดเด่น อันเป็นอัตลักษณ์ของเดี่ยวระนาดเอกเพล ง
นารายณ์แปลงรูป สามชั้น กรณีศึกษาพันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย 
ด้วยการ น าเสนอในรูปแบบเอกสารวิชาการ โดยผ่านการพิจารณาจากผู้ทรงคุณวุฒิ 
 
ผลการวิจัย 
 ผลการวิจัย พบว่า เพลงนารายณ์แปลงรูป อัตรา 2 ชั้น ของเก่าประเภทหน้าทับปรบไก่ มีท่อนเดียว  
8 จังหวะ มีมาแต่สมัยอยุธยา เป็นเพลงไทยส าเนียงมอญส านวนเก่าซึ่งรวมอยู่ในเพลงช้าเรื่องมอญแปลง โดยแยก
ลีลาออกเป็น 2 ส านวน คือเพลงมอญแปลงท่อนใหญ่ ไว้ส าหรับวงปี่พาทย์น าออกบรรเลงในชุดเพลงช้าส านวน
หนึ่ง และเพลงมอญแปลงท่อนเล็ก ไว้ส าหรับใช้บรรเลงและขับร้องประกอบการแสดงโขนละครตลอดจนใช้ส่ง
มโหรี เป็นเพลงอันดับแรกในชุดมอญแปลง  
 ส่วนอัตรา 3 ชั้น พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เป็นผู้แต่งขึ้นใน รัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 ต่อมาราว พ.ศ. 2480 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าสุขุมพันธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ได้
ทรงพระนิพนธ์เพลงนารายณ์แปลงรูป เถา ขึ้นใหม่อีกทางหนึ่ง พร้อมทางร้องด้วยทั้งอัตรา 3 ชั้น 2 ชั้น และชั้น
เดียว ส่วนบทร้องนั้นทรงน าบทกลอนจากตับเรื่องรามเกียรติ์  ตอนนารายณ์ปราบนนทุก มาปรับปรุงเพื่อให้
เหมาะสมกับทางร้องที่ทรงนิพนธ์ขึ้น  
 บทร้องเพลงนารายณ์แปลงรูป เถา 
 3 ชั้น   เทพนมปฐมพรหมสี่หน้า   สอดสร้อยมาลาเฉิดฉิน 
   ทั้งกวางเดินดงหงส์บิน    กินรินเลียบถ้ าอ าไพ 
   อีกช้านางนอนภมรเคล้า    แขกเต้าผาลาเพียงไหล่ 
   เมขลาโยนแก้วแววไว    มยุเรศฟ้อนในอัมพร 
 
 2 ชั้น    ยอดตองต้องลมพรหมนิมิต   อีกทั้งพิสมัยเรียงหมอน 
   ย้ายท่ามัจฉาชมสาคร    พระสี่กรขว้างจักรฤทธิรงค์ 
   ฝ่ายว่านนทกก็ร าตาม    ด้วยความพิสมัยใหลหลง 
   ถึงท่านาคาม้วนหางวง    ก็ชี้ตรงเพลาพลันทันใด 
 ชั้นเดียว   ด้วยเดชนิ้วเพชรสิทธิศักดิ์   ขาหักล้มลงไม่ทนได้ 
   ฝ่ายนางก็เป็นนารายณ์ไป    เหยียบอกยักษ์ไว้ด้วยฤทธี 
         บทละครเร่ืองรามเกียรติ์ 
         พระราชนพินธ์ในรชักาลที่ 2   

     (ราชบณัฑิตยสถาน, 2549 : 199) 
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ภาพที่ 1 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร  
ที่มา นายกฤษณพงศ์ ทัศนบรรจง  

 
 ครูบาง หลวงสุนทร ได้พาพันโทเสนาะ หลวงสุนทร บุตรชายไปฝากตัวเป็นลูกศิษย์หลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ตั้งแต่พันโทเสนาะ หลวงสุนทร อายุ 14 ปี โดยไปต่อเพลงแบบไป ๆ กลับ ๆ ในช่วง
แรก เมื่ออายุ 17 ปี พันโทเสนาะ หลวงสุนทรจึงได้อยู่ที่บ้านของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท าให้
ได้รับวิชาความรู้ทางด้านดนตรีไทยได้ต่อเดี่ยวระนาดเอกจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) อย่าง
มากมาย หลังจากนั้นเมื่อถึงวัยท างานวันที่ 15 มีนาคม พ.ศ. 2499 พันโทเสนาะ หลวงสุนทรได้รับราชการเป็น
ทหารบกในสังกัดกองดุริยางค์ทหารบกและพ.ศ. 2523 ได้เป็นอาจารย์ชมรมดนตรีไทยโรงเรียนนายร้อยพระ
จุลจอมเกล้า พ.ศ. 2526 พันโทเสนาะ หลวงสุนทรได้รับเชิญให้มาเป็นอาจารย์ที่คณะมนุษย์ศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ จนถึงปี พ.ศ.2549 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ก็ได้ลาออกจากการเป็นอาจารย์ที่คณะ
มนุษย์ศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ แต่ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ยังเป็นอาจารย์พิเศษให้กับภาคดุริยางค
ศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ให้นิสิตภาคดุริยางคศิลป์ 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเดินทางไปศึกษาที่บ้าน พันโทเสนาะ หลวงสุนทรได้บรรเลง
ระนาดเอกบันทึกเสียงไว้มากมายเช่น เพลงดีที่บ้านบาตร เป็นต้น นอกจากนี้พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ยังได้รับ
มอบโองการไหว้ครูถึง 2 เล่มโดยได้รับจากครูบุญยัง เกตุคง และครูประสิทธ์ ถาวร และพันโทเสนาะ หลวงสุนทร
ได้รับการยกย่องเป็นศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย) ในปี 2555  
 
ผลการวิเคราะห์เดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น : กรณีศึกษาพันโทเสนาะ หลวงสุนท            
(ศิลปินแห่งชาต)ิ   
 รูปแบบเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น 
 เดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแ์ปลงรูป สามชั้น กรณีศึกษาพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร (ศิลปนิ
แห่งชาติ) พบว่ามีเพลงนารายณแ์ปลงรูป เปน็เพลงท่อนเดียว ซึง่การบรรเลงเดี่ยวนั้น ประกอบด้วยรูปแบบที่
ส าคัญด้วยกัน 2 ส่วน ได้แก่ 
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  1. เที่ยวแรก 
  2. เที่ยวกลับ 
 
 สังคีตลักษณ ์
 จากการวิเคราะห์ สังคีตลักษณ์ ในเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น กรณีศึกษาพันโท
เสนาะ  หลวงสุนทร พบว่ามีเพลงนารายณ์แปลงรูป เป็นเพลงท่อนเดียว ซึ่งการบรรเลงเดี่ยวนั้นได้ประพันธ์ให้มี
เที่ยวแรกและเที่ยวกลับ โดยในช่วงท านองในนั้น มีท านองที่ซ้ ากัน ดังนั้นในเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณ์
แปลงรูป สามชั้น กรณีศึกษาพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร สามารถเขียนโครงสร้างได้ดังต่อไปนี้ 
 

ก ท ข ท/  
 

ท านองหลักฆ้องวงใหญ่เพลงนารายณ์แปลงรปู สามชัน้ 
พบบนัไดเสียงในแต่ละประโยค ดังนี้ 
     ประโยคที่ 1 อยู่ในบนัไดเสียง ทางเพียงออบน 
     ประโยคที่ 2 อยู่ในบนัไดเสียง ทางเพียงออบน 
     ประโยคที่ 3 อยู่ในบนัไดเสียง ทางเพียงออบน 
     ประโยคที่ 4 อยู่ในบนัไดเสียง ทางเพียงออบน 
     ประโยคที่ 5 อยู่ในบนัไดเสียง ทางเพียงออบน 
     ประโยคที่ 6 อยู่ในบนัไดเสียง ทางเพียงออบน 
     ประโยคที่ 7 อยู่ในบนัไดเสียง ทางเพียงออล่าง 
     ประโยคที่ 8 อยู่ในบนัไดเสียง ทางเพียงออล่าง 
     ประโยคที่ 9 อยู่ในบนัไดเสียง ทางเพียงออบน 
     ประโยคที่ 10 อยู่ในบนัไดเสียง ทางเพียงออล่าง 
     ประโยคที่ 11 อยู่ในบนัไดเสียง ทางนอก 
     ประโยคที่ 12 อยู่ในบนัไดเสียง ทางนอก 
     ประโยคที่ 13 อยู่ในบนัไดเสียง ทางนอก 
     ประโยคที่ 14 อยู่ในบนัไดเสียง ทางเพียงออบน 
     ประโยคที่ 15 อยู่ในบนัไดเสียง ทางเพียงออบน 
     ประโยคที่ 16 อยู่ในบนัไดเสียง ทางเพียงออบน 
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 จังหวะ 
 จังหวะฉิ่ง 
 จังหวะฉิ่ง 3 ชั้น 
 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - - - - - ฉับ 
 
 จังหวะหน้าทบั 
 ใช้กลองสองหน้าบรรเลงหน้าทับปรบไก่ 3 ชั้น  
 

- - - พรึง - - - ป๊ะ - - - ถะ -พรึง- ป๊ะ - - - ถะ -พรึง- ป๊ะ - - - ป๊ะ - - - ตุ๊บ 
- - - - - - - พรึง - - - - - - - พรึง - - -เท่ง - ติง - ติง -เท่งติงเท่ง - ป๊ะ-พรึง 

 
ช่วงเสียง 
ในเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน สามชั้น กรณีศึกษาพันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีช่วงเสียงที่ 

กว้างมาก ตั้งแต่ระดับเสียงต่ าสุดจนถึงระดับเสียงสูงสุดของระนาดเอก 
 

 ระนาดเอก  ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟํ ซ  ล  ท  ด  ร  ม  ฟํ 
  ความโดดเด่นของท านอง 
 เดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น กรณีศึกษาพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) 
พบว่าทางที่หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ต่อให้กับพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) นั้นเป็นทาง
ที่มีเอกลักษณ์เป็นอย่างยิ่ง โดยท านองขึ้นเพลงในหน้าทับแรกนั้น ทางที่หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ต่อ
ให้กับพันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) มีการใช้กลที่วิธีสะบัดและกลวิธีขยี้ที่ยาวมาก ดังตัวอย่าง 
 
ประโยคที่ 1 
(ดรม) ซ  

ล  
[ร ด ท ล ซ ][ร  ด ล ซ มล ซ มร ซ มรดมรดล] -[รมซ ล ซ ม] 

[ซ  
ล ซ มซ ล ด ] 

[ล  
ซ ล ด ร ด ล ] 

[ด  
ร ด ล ด ร ม ] ร  

(ดฺรฺมฺ) ซ 
ล 

[รดทลซ][ร ดลซมฺลซมฺร ฺ ซมฺรฺดฺมฺรฺดฺลฺ] -[รฺมฺซลซมฺ] 
[ซ 

ลซมฺซลด] 
[ล 

ซลดรดล] 
[ด 

รดลดรม] ร 

 
ประโยคที่ 2 
(ซ ล ท ) 
[ล ท ด  

ท ด ร ด ท ล 
ซ ม 

ซ ล ท ด ท ล ซ ม ฟซ ล ซ ฟมรด ทดรลทดรด ทลซลทด
รด 

ทซลทดลทด รมซ รมซ ] ม 

(ซลท) 
[ลทด 

ทดรด
ทลซม ฺ

ซลทดทลซม ฺ ฟฺซลซฟมฺรฺดฺ ทฺดฺรฺลฺทฺดฺรฺด ฺ ทฺลฺ
ซฺลฺทฺดฺรฺด ฺ

ทฺซฺลฺทฺดฺลทฺฺด ฺ รฺมฺซรฺมฺซ] มฺ 
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  แต่ทางที่หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ต่อให้กับครูจรัล กลั่นหอม ซึงผู้วิจัยได้ข้อมูลมา
จากการบันทึกเสียงชุดเพลงดีที่บา้นบาตรที่ครูจรัล กลั่นหอมได้เดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น ไว้ 
พบว่า มีการใช้กลที่วิธีสะบัดและกลวิธีขยี้ที่น้อยกว่าทางที่หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ต่อให้กับพัน
โทเสนาะ  หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) ดังตัวอย่าง  
 
ประโยคที่ 1 
(ดรม) ซ  

ล  
[ร ด ท ล ซ ]ร  (ด ร ม ) (ร ม 

ฟํ) 
ม  ร  ด  ล  ม (ล ซ ม) ซ  ม (ซ ล ด ) ล  (ด ร ม ) 

(ร ด ล ) 
ซ  (ด ร ม ) ร  

(ดฺรฺมฺ) ซ 
ล 

[รดทลซ[ร (ดรม) 
(รมฟ) 

ม ร ด ล มฺ (ลซมฺ) ซ มฺ (ซลด) ล (ดรม) 
(รดล) 

ซ (ดรม) ร 

 
ประโยคที่ 2 
[ซ ล ท ด ล ท ด ] ท  ล  ซ  ม [รมฟซมฟซ ]   ฟ ม ร ด (ทลซ) ล ท (ดทล) ท ด (ร ด ท) ด ร (ม ร ด)  ร 

ม 
[ซลทดลทด] ท ล ซ ม ฺ [รฺมฺฟฺซฺมฺฟฺซ]   ฟ มฺ รฺ ดฺ (ทฺลฺซฺ) ลฺ ท ฺ (ดฺทฺลฺ) ทฺ ด ฺ (รฺ ดฺ ทฺ) ด ฺรฺ (มฺ รฺ ดฺ)  ร 

ม 
 
 ท าให้ทราบได้ว่าเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น ที่หลวงประดิษฐไพเราะ                    
(ศร ศิลปบรรเลง) ต่อให้กับพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) นั้นมีการใช้กลวิธีการขยี้ในส่วนของการ
ขึ้นเพลงที่ยาวยาวมากกว่าทางที่ต่อให้กับผู้อื่น 
   และในส่วนกลางเพลงได้มีการใช้กลวิธีการบรรเลงแบบคู่ 16 อีกด้วย ดังตัวอย่าง 
 
ร  ม  ฟํ ท  ล  ล  ล  ม  ฟํ ม  ร  ท  ล  ล  ล  ล  ฟํ ม  ร  ท  ม  ร  ท  ล  ร  ท  ล  ซ  ท  ล  ซ  ม 
รฺ มฺ ฟฺ ท ล ล ล ม ฺ ฟ ม ร ท ล ล ล ล ฟ ม ร ท ม ร ท ล ร ท ล ซ ท ล ซ ม  

  
 และในส่วนท้ายเพลงมีการใช้กลวิธีการรัวแบบไขว้มือขึ้นมาอีกด้วย ซึ่ งเป็นการบรรเลงที่มีความยาก
มากเป็นการแสดงถึงศักยภาพของผู้บรรเลงเดี่ยวเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น ได้อย่างสมบรูณ์ 
ดังตัวอย่าง 
 

ล ล  ร  ล  ล ล  ร  ล  ล ล  ร  ล  ล ล  ร  ล  ท ท  ท ท  ล ล  ล ล  ซ ซ  ซ ซ  มฺ ม มฺ ม 
ร ร ร ร ร ร ร ร ร ร ร ร ร ร ร ร ม ม ม ม ร ร ร ร ด ด ด ด  ล ล ล ล 
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อภิปรายผล 
 เดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น กรณีศึกษาพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร (ศิลปิน
แห่งชาติ) พบว่าเป็นทางที่ได้รับการถ่ายทอดมาจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  เป็นทางที่มี
เอกลักษณ์ถ่ายทอดให้ลูกศิษย์แต่ละคนไม่เหมือนกัน โดยท่านจะดูจากความสามารถของลูกศิษย์แต่ละคน ว่าใคร
มีความสามารถในการบรรเลงระนาดเอกแบบใดได้เป็นพิเศษ ท่านก็จะประดิษฐ์เดี่ยวระนาดเอกที่เหมาะสมกับ     
ลูกศิษย์คนนั้น โดยในกรณีศึกษาพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) พบว่าลักษณะการด าเนินท านอง
ในทางเดี่ยวอาศัยท านองหลักเป็นเค้าโครงในการด าเนินท านอง การด าเนินท านองแบ่งออกเป็น 2 เที่ยว โดยใน
เที่ยวที่ 1 การด าเนินท านองเน้นการบรรเลงเก็บด าเนินท านอง ผสมกับการใช้กลวิธีการบรรเลงแบบสะบัด 
สะเดาะ ขยี้ การบรรเลงเป็นคู่ 16 โดยการขึ้นเพลงนั้นมีการใช้กลวิธีการบรรเลงแบบขยี้ที่ยาวมาก ซึ่งเป็นการ
บรรเลงที่ต้องใช้ความสามารถของผู้บรรเลงอย่างมาก แสดงให้เห็นว่าหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร ศิลปบรรเลง) ได้
เห็นถึงความสามารถของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) ในการใช้กลวิธีการบรรเลงแบบขยี้ได้ดีจึงได้
ต่อข้ึนเพลงที่มีอัตลักษณ์เฉพาะตัวเช่นนี้ ส่วนการด าเนินท านองของระนาดเอกในเที่ยวที่ 2 นั้น พบว่าการด าเนิน
ท านองมีการใช้กลวิธีพิเศษคือ การรัวเป็นท านอง และการรัวแบบไขว้มือ ซึ่งถือเป็นกลวิธีที่โดดเด่นที่สุดในเพลง
เดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้น ทางนี้  
 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) เป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถมากในการบรรเลงระนาด
เอก ซึ่งท่านได้รับการถ่ายทอดโดยตรงจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) โดยพันโทเสนาะ หลวง
สุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) ได้ศึกษาเดี่ยวระนาดเอกของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไว้มากมาย 
รวมทั้งได้ประพันธ์เดี่ยวระนาดเอกไว้หลายเพลง ดังนั้นการศึกษาเร่ืองชีวประวัติและผลงานเพลงต่าง ๆ จึงเป็นสิ่ง
ที่ควรศึกษาสืบต่อไป 
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