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บทคัดย่อ 
 วิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวรรณกรรมเรื่องไตรภูมิ และคัมภีร์ที่มีเนื้อหากล่าวถึงสัตว์หิมพานต์ 
เพื่อศึกษารูปแบบของสัตว์หิมพานต์ในสมัยรัตนโกสินทร์ และเพื่อศึกษาบริบททางสังคมที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์
รูปแบบของสัตว์หิมพานต์ในสมัยรัตนโกสินทร์แล้วน าหลักฐานทางประวัติศาสตร์มาวิเคราะห์  
 ผลการวิจัยพบว่า  
  1. วรรณกรรมเรื่องไตรภูมิส่งอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งานศิลปะโดยแสดงชัดเจนในสมัยอยุธยา
สืบต่อมายังปัจจุบัน  
  2. ด้านรูปแบบพบว่าสัตว์หิมพานต์มีหลากหลายมากยิ่งขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 และกลายเป็น
ต้นแบบต่อการสร้างสรรค์ในปัจจุบัน  
  3. การศึกษาบริบททางสังคมที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์สามารถจัดเป็น 3 กลุ่ม ดังนี้  
   กลุ่ม 1 สร้างขึ้นเพื่อสืบทอดความเชื่อตามคัมภีร์ศาสนา 
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  กลุ่ม  2  สร้างขึ้นเพื่อให้เหมาะสมกับการน าไปใช้ในงานพระเมรุมาศและเริ่มมีความพิเศษและ
หลากหลายตั้งแต่สมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์   
  กลุ่ม 3 เป็นการสร้างสรรค์ขึ้นอย่างอิสระโดยอาศัยความงามทางองค์ประกอบศิลปะเป็นส าคัญ 
สรุปได้ว่า พัฒนาการการสร้างสัตว์หิมพานต์สมัยรัตนโกสินทร์นี้สืบต่อทั้งด้านคติและรูปแบบมาตั้งแต่ครั้งกรุงศรี
อยุธยา และมีการออกแบบให้มีความแปลกตามากยิ่งขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 9 
 
ค าส าคัญ :  สัตว์หิมพานต์, รัตนโกสินทร์, ไตรภูมิ 
 
Abstract     
 This dissertation aims at studying  the Traiphum, in order to examine various designs 
of Himmapan creatures created during the Rattanakosin era. This paper also analysed historical 
facts about the artworks about Himmapan creatures.  
 1. The analysis led to the conclusion that the Traiphum literary work had clearly 
made a strong impact on artistic creations noticeably from the Ayutthaya period and had 
continued to do so until the present day.  
 2. It is found that more designs of Himmapan creatures had emerged during the reign 
of King Rama III and become the blueprints for modern creations. 
 3. Himmapan creatures can be categorized into three groups based on artistically 
influential social contexts. The first group was created to pass on beliefs based on religious 
manuscripts. The second group consists of Himmapan creatures art pieces created for the 
purpose of decorating the Royal Crematorium, whose design had become more varied and 
begun to exhibit unique traits from the Rattanakosin period onwards. The third group of 
Himmapan creature artworks was freely created with the elements of arts being the focus. It is 
concluded that the artworks of Himmapan creatures during the Rattanakosin period inherited 
the concepts and the designs from those of the Ayutthaya era, and had developed into the 
more exotic forms in the reign of King Rama IX. 
 
Keywords:  Himmapan Creatures, Rattanakosin, Traiphum 
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บทน า 
 การสร้างสรรค์งานศิลปกรรมไทย โดยมากรับคติความเชื่อทางพระพุทธศาสนาในการแสดงออก           
ทั้งที่สร้างขึ้นเพื่อแสดงความเคารพและเพื่อแสดงออกถึงความงามอย่างไทย คติที่ส่งอิทธิพลอย่างมาก ต่อการ
แสดงออกทางศิลปะคือ คติไตรภูมิ ซึ่งเนื้อหาในไตรภูมิกถาที่ส่งอิทธิพลในฐานะแหล่งความรู้ที่ก่อให้เกิดการ
สร้างสรรค์ ทั้งที่เกิดขึ้นเพื่ออธิบายคติความเชื่อเหล่านั้น และเพื่อจินตนาการและความงามทางศิลปะ 
 ป่าหิมพานต์ คือพื้นที่หนึ่งที่ปรากฏในความเชื่ออันเกี่ยวเนื่องในพระพุทธศาสนาและคัมภีร์อื่น ๆ           
รวมไปถึงนิทานปรัมปราต่าง ๆ และในวรรณกรรมไตรภูมิด้วย ณ ที่แห่งนั้น นอกจากความกว้างใหญ่ตามที่กล่าว
อ้างในเอกสารแล้ว ยังมีสัตว์หิมพานต์ที่มีบทบาทส าคัญอีกด้วย ไตรภูมิกถา กล่าวถึงสัตว์หิมพานต์ไว้ ดังเช่น  
  “...แต่แผ่นดินอันเราอยู่นี้ลงไปเถิงนาคพิภพอันชื่อว่าติรัจฉนภูมินั้นโดยลึกได้โยชน์ 1 แล ผิจะนับ 

ด้วยวาได้ 8,000 วาแลฯ แต่ติรัจฉานคือราชหงส์อันอยู่ในคิชฌกูฏ แลอยู่ในคูหาค าก็ดี อันอยู่ใน
ปราสาททั้งหลายด้วยฝูงนกก็ดี อยู่ด้วยหมู่สัตว์ในป่าหิมพานต์นั้นก็ดี ก็มีอยู่เป็นอันมากนักหนาแล...”  

 (พระญาลิไทย, 2554: 45) 
 ค าอธิบายในไตรภูมิกถาแสดงภาพความเป็นอยู่ที่ขยายอาณาบริเวณของสัตว์หิมพานต์ออกไป จนอาจ
กล่าวได้ว่าสัตว์บางประเภทอาจไม่ใช่สัตว์หิมพานต์ในบริบทที่กล่าวถึง หากแต่อาจเป็นสัตว์ส าคัญที่เป็นพาหนะ
ของเทพเคารพตามความเชื่อดั้งเดิมก่อนมีพระพุทธศาสนาก็เป็นได้ 
 ในปี พ.ศ. 2554 มีการคัดส าเนาเอกสารเรื่องไตรภูมิจากหอสมุดแห่งชาติ กรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส 
ซึ่งมีนักวิชาการอธิบายว่าเอกสารฉบับดังกล่าวน่าจะเขียนขึ้นในสมัยอยุธยาโดยอาศัยการเทียบอักษรที่มีความ
นิยมในเวลานั้น (บุญเตือน ศรีวรพจน์, 2554: 9) เอกสารฉบับนี้กล่าวถึงสัตว์หิมพานต์ไว้อย่างน่าสนใจยิ่ง และ
สันนิษฐานว่าเป็นต้นแบบทางแนวคิดของการแสดงออกทางศิลปะด้วย 
 ในสมัยรัตนโกสินทร์ รูปแบบของสัตว์หิมพานต์มีความหลากหลายมากขึ้น ดังที่ปรากฏในสมุดไทยด า
ปัจจุบันเก็บรักษาที่หอสมุดแห่งชาติ เป็นสิ่งสะท้อนถึงการเรียนรู้และการจินตนาการของช่างไทย เพื่อสร้างสรรค์
เป็นสัตว์หิมพานต์ให้มีมากยิ่งขึ้น  
 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ             
กรมพระยาด ารงราชานุภาพ มีพระวินิจฉัยเก่ียวกับสัตว์หิมพานต์ไว้ในหนังสือ สาส์นสมเด็จ เล่มที่ 19 ดังนี้  
  “... พิเคราะห์ดูรูปสัตว์ที่เขียนสัตว์อย่างเดียวผิดกันไปต่างๆ นั้น หม่อมฉันเห็นว่าจะผิดแต่ช่าง 
 เขียนไม่เคยเห็นตัวสัตว์ซึ่งเขียนนั้น ได้ฟังแต่ค าพรรณลักษณะ หรือได้เห็นแต่รูปภาพที่เขียนผิดมาแล้ว  
 ก็เขียนตามนึกว่าตัวจริงจะเป็นอย่างไร บางทีก็แก้ไขบ้างให้ลักษณะสมกับฤทธิ์เดชของสัตว์อย่างนั้น  
 ช่างที่ไม่มีความคิดก็เป็นแต่เขียนจ าลองตามรูปภาพที่ได้เห็นคนอื่นเขาเขียนไว้...” (สาส์นสมเด็จ,  
 2527: 156)  
 งานวิจัยนี้ ท าการศึกษาพัฒนาการของการสร้างสตัว์หิมพานต์ คติในการสร้างและความหลากลายของ
รูปแบบ โดยน ารูปแบบสัตว์ที่มีอยู่เดิมตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี มาศึกษาเพื่อวิเคราะห์รูปแบบที่ปรากฏ
ในกรุงรัตนโกสินทร์  
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วัตถุประสงค์การวิจัย 
 1. เพื่อศึกษาวรรณกรรมเร่ืองไตรภูมิ และคัมภีร์ที่มีเนื้อหากล่าวถึงสัตว์หิมพานต์ 
 2. เพื่อศึกษารูปแบบของสัตว์หิมพานต์ในสมัยรัตนโกสินทร์ 
 3. เพื่อศึกษาบริบททางสังคมที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์รูปแบบของสัตว์หิมพานต์ในสมัยรัตนโกสินทร์ 
 
ค าถามการวิจัย 
 สัตว์หิมพานต์ที่พบในสมัยรัตนโกสินทร์ เกิดขึ้นจากแนวคิดในการผสมสัตว์หิมพานต์ให้มีเพิ่มขึ้นหรือ
จากการน าสัตว์ที่มีอยู่ในต ารามาพัฒนารูปแบบให้มีความวิจิตรพิสดาร แต่หัวใจส าคัญของการศึกษาพัฒนาการ
รูปแบบสัตว์หิมพานต์คือ สัตว์เหล่านั้นแตกต่างจากสัตว์อื่นอย่างไร โดยอาศัยหลักคิดด้านอิทธิพลที่ส่งผลต่อการ
สร้างสรรค์ของช่างไทยสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น 
 
กรอบแนวคิดการวิจัย 
 การวิจัยนี้อาศัยแนวคิดด้านการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมของช่างย่อมได้รับอิทธิพลทั้งจากภายในและ
ภายนอก 
 อิทธิพลจากภายใน ได้แก่ ประสบการณ์ และจินตนาการของช่าง 
 อิทธิพลจากภายนอก ได้แก่ องค์ความรู้ สถานการณ์ทางสังคมและการเลียนแบบจากของเดิม 
 
ระเบียบวิธีการวิจัย 
 1. กลุ่มตัวอย่าง 
 กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัยพัฒนาการการสร้างสัตว์หิมพานต์สมัยรัตนโกสินทร์ ใช้ตัวอย่างทางด้าน
ศิลปกรรมที่ปรากฏทั้งในภาคเอกสาร และศิลปกรรมประเภทต่าง ๆ ซึ่งมีอายุอยู่ในสมัยกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี
และรัตนโกสินทร์ กลุ่มตัวอย่างภาคเอกสารในสมัยรัตนโกสินทร์เน้นที่สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น เพื่อน ามาศึกษา
ร่วมกับศิลปกรรม และภาพวาดสัตว์หิมพานต์ที่สร้างสรรค์ในสมัยรัชกาลที่ 9  
 เอกสารชั้นต้นสมุดไทย ดังนี้ 
 “แผนที่ไตรภูมิ”หอสมุดแห่งชาติ.หนังสือสมุดไทยขาว อักษรไทย ภาษาบาลี ไทย.  สมัยอยุธยา.            
เลขที่ 6. หมวดต าราภาพ. 
 “แผนที่ไตรภูมิ”หอสมุดแห่งชาติ.หนังสือสมุดไทยขาว อักษรไทย ภาษาบาลี ไทย. สมัยอยุธยา.             
เลขที่ 8. หมวดต าราภาพ. 
 “ต าราภาพไตรภูมิฉบับหลวงสมัยกรุงธนบุรี” หอสมุดแห่งชาติ.หนังสือสมุดไทยขาว อักษรไทย           
ภาษาบาลีไทย. จ.ศ.1138 (พ.ศ.2319). เลขที่ 10. หมวดต าราภาพ.  
 “ต าราสัตว์ป่าหิมพานต์” หอสมุดแห่งชาติ.หนังสือสมุดไทยด า อักษรไทย. เลขที่ 195. หมวดต ารา
ภาพ. 
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 ศิลปกรรมต่างๆ ดังนี้ 
 แผ่นทองค ารูปสัตว์หิมพานต์ภายในกรุพระปรางค์วัดมหาธาตุ และวัดราชบูรณะ จ.พระนครศรีอยุธยา 
 ตุ๊กตาศิลา วัดอรุณราชวราราม กรุงเทพมหานคร 
 ประติมากรรมประดับหน้าพระที่นั่งพุทไธสวรรค์ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร  
 ประติมากรรมประดับภายใน วัดพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพมหานคร 
 นิทานชาดกสลักไม้ หอไตรวัดแก้วไพฑูรย์ กรุงเทพมหานคร 
 จิตรกรรมภาพสัตว์หิมพานต์ วิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวราราม กรุงเทพมหานคร 
 สัตว์หิมพานต์ประดับพระเมรุมาศ รัชกาลที่ 9 ท้องสนามหลวง กรุงเทพมหานคร 
 หนังสือภาพสัตว์หิมพานต์ในจินตนาการ โดย สุรศักดิ์  เจริญวงศ์ 
 
 2. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
 เครื่องมือวิจัยในการวิจัยเรื่องพัฒนาการการสร้างสัตว์หิมพานต์สมัยรัตนโกสินทร์นี้ คือ แบบบันทึก
ข้อมูลงานวิจัยซึ่งมีขั้นตอนการสร้างเคร่ืองมือการวิจัย ดังนี้ 
 ขั้นตอนที่ 1 การศึกษาแนวคิดที่ปรากฏในเอกสารต่างๆ ทั้งที่เป็นเอกสารชั้นต้นและชั้นรอง 
 ขั้นตอนที่ 2 สร้างแบบบันทึกงานวิจัย ซึ่งเป็นการบันทึกสาระส าคัญที่เชื่อมโยงต่อการค้นคว้าเกี่ยวกับ
การสร้างสัตว์หิมพานต์ 
 ขั้นตอนที่ 3 น าแบบบันทึกงานวิจัยเพื่อส ารวจและประมวลความครบถ้วนของข้อมูลที่ใช้ในการวิจัย 
 ขั้นตอนที่ 4 ปรับปรุงแบบบันทึกข้อมูลงานวิจัยเพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ในข้อมูลงานวิจัย 
 แบบบันทึกงานวิจัย แบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ 
  ส่วนที่ 1 ข้อมูลเบื้องต้นของเอกสาร ผู้แต่ง ปีที่สร้าง และสาระส าคัญของเอกสาร  
  ส่วนที่ 2 ข้อมูลเบื้องต้นของศิลปวัตถุ เทคนิคและวัสดุ อายุสมัย รูปแบบ และสาระส าคัญที่ได้จาก
การสังเกต 
 3. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 การเก็บรวบรวมข้อมูลมีกระบวนการดังนี้ 
  1. ศึกษาเอกสารชั้นต้นที่เก่ียวกับภาพสัตว์หิมพานต์ และการสร้างงานศิลปกรรมที่เก่ียวข้อง 
  2. ศึกษาเอกสารชั้นรองที่มีผู้ศึกษาวิเคราะห์ที่มา แนวคิด และรูปแบบในการสร้างสรรค์ผลงาน 
ศิลปกรรมที่อาศัยสัตว์หิมพานต์เป็นองค์ประกอบ 
  3. เก็บข้อมูลภาคสนามด้วยการสังเกตและบันทึกภาพ 
  4. สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญเก่ียวกับงานศิลปกรรมที่ใช้รูปแบบสัตว์หิมพานต์ในการสร้างสรรค์ 
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ผลการวิจัย 
 การสร้างสัตว์หิมพานต์เกิดขึ้นจากความเชื่อดั้งเดิมทางพุทธศาสนา กล่าวถึงป่าหิมพานต์ และสิ่งมีชีวิต
ในป่านั้น หลักฐานเก่าสุด คือ ไตรภูมิพระร่วงสมัยสุโขทัย ซึ่งแสดงเร่ืองราวของป่าหิมพานต์โดยให้สัตว์หิมพานต์มี
บทบาทแสดงพื้นที่ของป่าไว้ สัตว์หิมพานต์ จึงเป็นสัตว์ที่สร้างขึ้นจากจินตนาการบนฐานความเชื่อที่ปรากฏใน 
ไตรภูมิ ความหลากหลายของสัตว์หิมพานต์มีมากยิ่งขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร์โดยมีการพัฒนาต่อจากศิลปะในสมัย
กรุงศรีอยุธยา โดยมากสัตว์ที่มีลักษณะแปลกไม่พบทั่วไปจะได้รับการขนานนามว่าสัตว์หิมพานต์แทบทั้งสิ้น     
จากการวิจัยสามารถวิเคราะห์ผลการวิจัยได้ดังนี้  
 
การวิเคราะห์ด้านรูปแบบของสัตว์หิมพานต์   
 งานศิลปกรรมรูปสัตว์ที่มีรูปร่างหน้าตาแปลกได้รับความสนใจในการที่จะศึกษาถึงความเป็นมาของ
การสร้างสรรค์ จนอาจกล่าวได้ว่า ตลอดระยะเวลาจากการริเริ่มสร้างสรรค์นั้น มีพัฒนาการทั้งในเรื่องทางศิลปะ 
และแนวคิดในการสร้างสรรค์ที่มีเพิ่มมากข้ึน ดังเช่นสาส์นสมเด็จซึ่งเป็นลายพระหัตถ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์
เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพกล่าวถึงทีม่า
ของการเรียกชื่อสัตว์หิมพานต์ ซึ่งสมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงพระนิพนธ์ถึงสมเด็จฯ              
กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ไว้ว่า  
 “จะกล่าวถึงสัตว์ชนิดที่เจ้านายตรัสเรียกว่า “สัตว์โซโด” เป็นการสมควรยิ่งกว่าที่เรียกกันว่า “สัตว์หิม
พานต์” ที่เรียกเช่นนั้น ดูก็เป็นเหลว สัตว์หิมพานต์จริงๆ กล่าวแต่เป็นสัตว์ปรกติ มีช้าง ม้า งัว สิงห์ เป็นต้น ” 
(สาส์นสมเด็จ ฉบับวันที่ 18 พฤศจิกายน 2484 อ้างใน ยิ้ม ปัณฑยางกูร, 2525: 11) 
 ความหมายของค าว่า สัตว์โดโซต้องค้นคว้าเพิ่มเติมต่อไป แต่หลักฐานที่กล่าวถึงค าว่า สัตว์หิมพานต์
พบว่า มีการกล่าวถึงอย่างน้อยในปี พ.ศ. 2465 บนใบบันทึกจากสมุดไทยด าของหอพระสมุดวชิรญาณ                  
จึงสันนิษฐานได้ว่า ค าว่าสัตว์หิมพานต์ยังไม่ปรากฏในเรียกในสมัยรัชกาลที่ 3 ซึ่งสมุดไทยด าทั้ง 2 ฉบับในงาน
พระเมรุเรียกภาพเหล่านั้นว่า “รูปสัตว์” ดังค าที่ปรากฏหน้าแรกของสมุดภาพดังนี้ 
 “ข้าพระพุทธเจ้าขุนราช...เขียนหย่างรูปสัตว์ 77 รูปเสร์จ ทูลเกล้าทูลกระหม่อมถวาย ฃอเดชะ” 
(ตัวสะกดตามต้นฉบับ) (หอสมุดแห่งชาติ เลขที่ 195 ต าราสัตว์ป่าหิมพานต์) 
 การท าความเข้าใจภาพสัตว์ที่อาศัยในป่าหิมพานต์ดังปรากฏในวรรณคดีไตรภูมิและสมุดภาพไตรภูมิ
ซึ่งได้รับการเรียกว่า “สัตว์หิมพานต์” เพื่อให้เข้าใจว่าเป็นสัตว์เดรัจฉาน ซึ่งหมายถึงสัตว์ทุกชนิดเว้นจากมนุษย์  
ไม่ว่าสัตว์นั้นจะเป็นสัตว์ปกติหรือเป็นสัตว์ที่ผสมจนมีลักษณะแปลกก็ตาม สมุดภาพไตรภูมิได้เขียนภาพสัตว์
บริเวณป่าหิมพานต์ไว้สอดคล้องกับสาส์นสมเด็จที่เข้าใจว่า สัตว์หิมพานต์ หรือที่เรียกว่าสัตว์โซโดตามอย่าง
เจ้านายเรียกนั้นมีเพียงสัตว์ปกติ 4 ชนิด คือ ช้าง ม้า สิงห์ และโค แต่ยังมีสัตว์ผสมจ านวนหนึ่งที่ไม่ใช่สัตว์ปกติ 
และเป็นรูปสัตว์ที่แสดงออกเพื่อให้เข้าใจว่า ณ พื้นที่นั้น คือพื้นที่ของป่าหิมพานต์ตามเนื้อเรื่องของวรรณคดีได้ 
 สัตว์หิมพานต์ในสมุดภาพไตรภูมิ ปรากฏในหน้าปลายของสมุดไทย แสดงภาพเกี่ยวกับแผนที่ นิทาน
ชาดก และการแสดงออกทางความคิดเกี่ยวกับโลกมนุษย์ ซึ่งเนื้อเรื่องบางตอนของไตรภูมิและนิทานชาดก จะมี
ฉากที่เกี่ยวกับป่าหิมพานต์รวมอยู่ด้วย ดังนั้นการสร้างสรรค์ภาพสัตว์หิมพานต์จึงเป็นเสมือนตัวแทนหรือ
สัญลักษณ์ทางด้านพื้นที่ด้วยเช่นกัน (ภาพที่1) 
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 สัตว์หิมพานต์ที่ปรากฏในศิลปกรรมสมัยกรุงศรีอยุธยามีลักษณะของสัตว์ผสม  เมื่อน ามาวิเคราะห์ใน
ด้านรูปแบบ ดังเช่นแผ่นทองค ารูปสัตว์ที่พบในกรุพระปรางค์วัดมหาธาตุ วัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา
มักเป็นสัตว์ที่ผสมด้วยปีก อาทิ ช้างปีก ม้าปีก ดังจะพบว่า สัตว์ 4 เท้าที่ออกแบบให้มีปีกและหางอย่างนกนั้น   
จะยังคงส่วนหัว และขาหน้าไว้ทั้ง 2 ข้าง (ภาพที่ 2) การน าเสนอในลักษณะนี้ ไม่สมเหตุผลเพราะไม่สามารถใช้   
2 ขาหน้าเดินบนบกได้ แตกต่างจากชิ้นที่มีขาอย่างนกหัวเป็นช้าง (ภาพที่ 3) ที่แสดงความเป็นสัตว์ที่บินได้
มากกว่าเดินจนในสมัยต่อมาการผสมสัตว์บกและสัตว์ปีก หรือสัตว์น้ า ได้ถูกน ามาสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่อง  
 ทั้งนี้ อาจเป็นเพราะการผสมสัตว์ที่มีลักษณะต่างประเภทกันจะท าให้เกิดความรู้สึกถึงความแปลก
ประหลาดได้อย่างชัดเจน 

 
 

ภาพที่ 1 สมุดภาพไตรภูมิแสดงภาพสระอโนดาต 
ที่มา  หอสมุดแห่งชาติ เลขที่ 10 สมุดภาพไตรภูม ิ

 

 
ภาพที่ 2 การแสดงลักษณะเด่นของสัตว์ผสมจากแผ่นทองค ารูปช้างปีกและมา้ปีก สมัยอยุธยา 

ที่มา: นฤมล  ศิลปชัยศร ี 

  
ภาพที่ 3 ช้างปีกมีขาอย่างนก สมัยอยุธยา 

ที่มา: นฤมล  ศิลปชัยศร ี
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 รูปแบบของสัตว์หิมพานต์บางชนิดได้รับการสืบทอดต่อมา โดยมีการเปลี่ยนแปลงเพียงเล็กน้อย
อย่างเช่น รูปแบบของนกทัณฑิมาในสมุดไทยด าสมัยรัชกาลที่ 3 แสดงภาพนกทัณฑิมาท่ายืนตรงอย่างสง่างาม 
เมื่อถูกน ามาสร้างเป็นประติมากรรมประดับสถานที่ต่าง ๆ อย่างเช่นที่พระที่นั่งพุทไธสวรรค์และวัดพระศรีรัตน
ศาสดารามก็มีลักษณะที่คล้ายคลึงกัน (ภาพที่ 4) เช่นเดียวกับสิงห์ (ภาพที่ 5) ที่มีลักษณะงามอย่างไทยตาม
แบบอย่างภาพวาดลายเส้น เมื่อสร้างเป็นประติมากรรมรูปสิงห์ที่วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามจึงมี
ลักษณะเฉพาะ ซึ่งสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพมีพระวินิจฉัยเกี่ยวกับการสร้างสิงห์ไว้
ความตอนหนึ่งว่า  
  “ในเมืองไทยเราแต่โบราณก็ชอบท ารูปสิงห์ตั้งปากทาง แต่มักท ารูปสิงห์แบบเขมรหรือมิฉะนั้นก็ 
 เอาสิงโตหินของจีนมาตั้ง เห็นท ารูปหล่อเป็นสิงห์ไทยแห่งเดียวแต่ที่วัดพระเชตุพน เป็นของพระบาท 
 สมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงประดิษฐ์ขึ้น น่าจะเป็นเพราะทรงมีพระราชปรารภว่ารูปสิงห์อย่าง
 ไทยยังไม่มีใครท ามาแต่ก่อน จึงทรงสร้างขึ้นก็เป็นได้” (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารง 
 ราชานุภาพ, 2489: 27)  
 
 สิงห์ที่สร้างขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นมีลักษณะใกล้เคียงกันทั้งที่รับอิทธิพลจากขอมและจีน             
มีเพียงสิงห์ที่วัดพระเชตุพนที่สร้างได้ใกล้เคียงรูปแบบจากภาพวาดลายเส้นในสมุดไทยสมัยรัชกาลที่ 3 สันนิษฐาน
ว่าเป็นแบบเดียวกัน ประติมากรรมรูปสิงห์มีท่าทางที่สง่างามเหมาะสมกับสถานที่ ท่ายืนตัวตรงจึงเป็นท่าที่แสดง
ความงามสมส่วน ต่างจากภาพจิตรกรรมที่ต้องการบรรยากาศเป็นองค์ประกอบร่วม สิงห์จึงต้องมีท่าทางอิสระ  
 อิทธิพลด้านรูปแบบของช่างไทย ในการสร้างสรรค์รูปสัตว์หิมพานต์ที่ปรากฏในสมุดภาพไทยด า    
สมัยรัชกาลที่ 3 ยังคงส่งผลมาถึงปัจจุบัน ดังจะพบว่าเมื่อมีการสร้างรูปสัตว์หิมพานต์ประดับภูมิทัศน์ในการ
จัดสร้างพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 9 จะต้องอาศัยหลักฐานจากเอกสารโบราณต่าง ๆ 
ตัวอย่างเช่น ช้าง 10 หมู่ในพรหมพงษ์ มีรูปแบบใกล้เคียงกับภาพร่างในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น (ภาพที่ 6) 
รูปแบบที่เด่นชัดคือ โครงสร้างโดยรวมมีส่วนโค้งของหัว งวงและหน้าขาที่คล้ายกัน มีลักษณะอย่างช้างใน
จิตรกรรมไทยและเพิ่มเติมรายละเอียดอื่น ๆ ด้วยสีสันและท่าทางที่ผ่อนคลายดูมีชีวิตและกลมกลืนกับ
สภาพแวดล้อมของป่าหิมพานต์ที่อยู่ร่วมกับสัตว์ผสมอื่น ๆ ด้วย 

 
 

ภาพที ่4 นกทัณฑิมาที่แสดงลักษณะร่วมสมัยกัน 
ที่มา: นฤมล  ศิลปชัยศร ี



ฉบับภาษาไทย  สาขามนุษยศาสตร์  สังคมศาสตร์  และศิลปะ 

ปีที่ 11  ฉบบัที่ 1 เดือนมกราคม – เมษายน 2561 

Veridian E-Journal, Silpakorn University 

ISSN 1906 - 3431 

 
 

 3832  

 

 

 
 

ภาพที ่5 สิงห์อย่างไทยสมยัรัตนโกสินทร์ 
ที่มา: นฤมล  ศิลปชัยศร ี

 

 
 

ภาพที ่6 ประติมากรรมรูปช้างได้รับแรงบันดาลจากสมัยรัชกาลที่ 3 
ที่มา: นฤมล  ศิลปชัยศร ี

 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงประทานตอบค าถามของพระยา
อนุมานราชธน เก่ียวกับเร่ืองสัตว์หิมพานต์ไว้ในบันทึก เร่ืองความรู้ต่าง ๆ ความว่า  
  “เร่ืองสัตวหิมพาน ตามต ารานั้น ท่านอย่าพูดเลย เปนของเหลวทั้งสิ้น ที่เขียนรูปโลโตคล้าย 
 ราชสีห์นั้น ก็เพราะไม่มีความรู้ว่า โลโต คืออูฐ จะพูดมากมายไปท าไม แรดเพลิง ตัวต้นทีเดียวในต ารา 
 สัตวหิมพานตนั้น ท่านดูเห็นเหมือนแรดหรือไม่...อันสัตวหิมพานนั้น มันหลงเลอะกันมาหลายทอด...”  
 (ตัวสะกดตามต้นฉบับ) (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, 2552: 186) 
 
 สัตว์บางชนิดมีรูปแบบที่มีการพัฒนาตามประสบการณ์ของช่างที่ได้รับความรู้ ความเข้าใจที่มีต่อสัตว์ 
อย่างเช่น หมี พบว่าแต่เดิมสมุดภาพไตรภูมิมีภาพหมีที่มีลักษณะคล้ายสุนัข ซึ่งสันนิษฐานว่าช่างนั้นเขียนตาม
จินตนาการโดยไม่ทราบว่าหมีมีหน้าตาอย่างไร เมื่อเปรียบเทียบหมีจากสมุดไทยและหมีในประติมากรรมสลักไม้ 
ศาลาการเปรียญวัดแก้วไพฑูรย์ และหมีจากหนังสือเรื่องธรรมาธรรมะสงครามที่เขียนรูปหมีให้ดูสมจริงกว่า             
(ภาพที่ 7)ท าให้ทราบว่า หมีมีลักษณะที่ใกล้เคียงความจริงขึ้นเร่ือยๆ จากจินตนาการสู่การวาดภาพเลียนแบบจริง 
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ภาพที่ 7 การเปรียบเทียบภาพหมีจากสมุดไทยกบัหมีจากแผ่นสลักไม้ วัดแก้วไพฑูรย ์
และหมีจากหนังสือธรรมาธรรมะสงคราม 

ที่มา: นฤมล  ศิลปชัยศร ี
 

 แม้ว่าสัตว์หิมพานต์จะเกิดขึ้นจากจินตนาการ จากวรรณกรรมทางศาสนา ตลอดจนการประดิษฐ์             
คิดสร้างขึ้นมาอย่างอิสระของช่าง เพื่อมีวัตถุประสงค์ในการใช้งานหรือเพื่อแสดงความสามารถด้านการออกแบบ
ของช่างมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา (ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์ศิลปะ) การสืบทอดแนวคิด และรูปแบบบาง
ประการยังคงปรากฏอยู่ในสมัยปัจจุบันด้วย ซึ่งมีความชัดเจนว่าได้รับองค์ความรู้การสร้างสรรค์มาจากสมัยต้น
กรุงรัตนโกสินทร์ แม้ว่าจะมีพระวินิจฉัยของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ในทาง
ที่ว่า ต าราภาพสัตว์หิมพานต์บางชนิดช่างคิดผสมกันเองอย่างเลอะเทอะก็ตาม “...อันสัตวหิมพานนั้น มันหลง
เลอะกันมาหลายทอด...” (ตัวสะกดตามต้นฉบับ) (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์
, 2552: 186)  
 หากตีความค าว่าเลอะเทอะคือการสร้างสรรค์สิ่งใหม่แต่ยังไม่เป็นที่ยอมรับในเวลานั้นก็อาจเป็นได้   
ในปัจจุบันพบว่า การสร้างสรรค์สัตว์แปลก ๆ ให้กลายเป็นสัตว์หิมพานต์อาจเกิดขึ้นภายใต้คติและแนวคิดใหม่ต่าง
จากเดิมที่ช่างสร้างรูปสัตว์หิมพานต์อย่างเรียบง่ายอาจเป็นเพราะประสบการณ์ทางความคิดมีอย่างจ ากัด และอยู่
ในกรอบการตีความทางวรรณกรรมศาสนา 
 
การวิเคราะห์ด้านคติแนวคิดในการสร้างสรรค์ 
 สมุดภาพไตรภูมิตั้งแต่ฉบับกรุงศรีอยุธยาและฉบับกรุงธนบุรี เขียนภาพต่าง  ๆ สอดคล้องกับ
วรรณกรรมไตรภูมิแต่ที่มีเนื้อหาชัดเจน ได้แก่ ไตรภูมิฉบับอยุธยาซึ่งเป็นเอกสารในหอสมุดแห่งชาติกรุงปารีส 
ประเทศฝรั่งเศสเป็นฉบับที่ไม่ปรากฏในประเทศไทย   
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 ส าหรับการตรวจสอบและก าหนดอายุของสมุดไตรภูมินี้ บุญเตือน ศรีวรพจน์ อธิบายว่าน่าจะเป็น
เอกสารที่เขียนขึ้นในสมัยอยุธยาโดยอาศัยการเทียบรูปแบบตัวอักษรอักษรที่มีความนิยมเขียนกันในเวลานั้น           
(บุญเตือน ศรีวรพจน์, 2554: 9) สมุดไตรภูมิฉบับดังกล่าว แสดงเนื้อความที่มีค าบรรยายเกี่ยวกับสัตว์ต่าง ๆ ไว้
ส่วนหนึ่ง เร่ิมต้นด้วยการจ าแนกความเป็นใหญ่ในบรรดาเหล่าสัตว์ต่างๆไว้อย่างน่าสนใจ ดังนี้  
  “...พระบรเมสวรแต่งจักรวาล เธอร าพึงดูคนแลสตัว์ผู้จะให้เปนประธานแก่คนทังหลาย แลสตัวใ์น 
 น้ าเอาปลาอานนท์ให้เปนใหญ่กว่าปลาทังหลาย สัตว์สี่ตีนให้ราชสีห์เปนพระญาแก่ทังหลาย ส่วนคน 
 เลือกหาผู้มีบุญจัดหาประกอบดว้ยปัญญาให้เปนใหญ่แก่คนทังหลาย...” (กรมศิลปากร, 2554: 50) 
  
 จากข้อความข้างต้น ซึ่งเป็นไตรภูมิในเอกสารฉบับกรุงศรีอยุธยาที่กล่าวไว้ว่าการเลือกผู้เป็นใหญ่ใน
เหล่าสิ่งมีชีวิตนานาชนิดนั้นเป็นไปด้วยการแต่งตั้งจากผู้เป็นใหญ่ในจักรวาล คือ พระปรเมศวร แต่ในภาพเขียน
กลับแสดงด้วยภาพว่า เหล่าสัตว์ต่างเป็นผู้ประชุมเลือกผู้เป็นใหญ่กันเอง ดังเช่น (ภาพที่ 8) ภาพดังกล่าวจึงมี
ความขัดแย้งต่อไตรภูมิในภาคเอกสาร สันนิษฐานได้ว่าช่างอาจตีความว่า สัตว์เหล่านั้นได้รับบัญชามาให้เลือกผู้ที่
จะมาปกครองตนเองก็เป็นได้  

 
 

ภาพที่ 8 ราชสีห์เป็นใหญ่ในหมู่สัตว์สี่ตนีและปลาอานนท์เปน็ใหญ่ในหมู่สัตว์น้ า 
ที่มา: “ไตรภูมิโลกสัณฐานสมัยอยุธยา” หอสมุดแห่งชาติ.หนังสือสมุดไทยขาว อักษรไทย  

ภาษาบาลี ไทย.สมยัอยุธยา. เลขที่ 6. หมวดต าราภาพ. 
 

 การค้นพบหลักฐานทางด้านศิลปกรรมที่สะท้อนคติไตรภูมิชัดเจนในสมัยอยุธยา คือการขุดค้นพบแผ่น
ทองค ารูปสัตว์แปลกนานาชนิด ซึ่งเชื่อมโยงกับคติการสร้างสัตว์หิมพานต์ภายในกรุพระปรางค์วัดมหาธาตุ และ 
วัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา แผ่นทองค าเหล่านี้มีรูปสัตว์มงคลอย่าง ช้าง ม้า ทั้งที่เป็นแผ่นทองค าฉลุ  
ดุนลาย และแผ่นทองค าตัดเป็นรูปร่างของช้างในอิริยาบถยืนแสดงอากัปกิริยาดุจมีชีวิต ยกขา ชูหาง ขนาดกว้าง
ไม่ต่ ากว่า 5 เซนติเมตรมีรายละเอียดที่ถูกตกแต่งให้แผ่นทองค ารูปช้างและม้ามีความพิเศษด้วยเคร่ืองทรง  
 สมุดไทยที่ เขียนภาพถึงสัตว์มงคลตามความเชื่อคติไตรภูมิได้แก่ สมุดภาพไตรภูมิฉบับหลวง              
สมัยกรุงธนบุรี เลขที่ 10 ซึ่งมีเนื้อหาที่ส่งผลต่อความเชื่อและการแสดงออกของช่างไทยที่มีต่อสัตว์มงคล 4 ชนิด
คือ ช้าง ม้า โค สิงห์ ความตอนหนึ่งว่า (ตัวสะกดตามต้นฉบับ) 
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  “เฃ่านีชื่อสุทัคนะกูฎสูง 200 โยชมียอดดังปากกาน้ าไหลออกจากปากสัตว์ทั้ง 4 นันเวียนไปเปน 
 ทักษิน 3 รอบสระแล้วก่ไหลไปโดยทิดนันเล่า แล้วก่ไหลออกเปนแม่น้ าน้อยแลใหญไปทัวป่าแล 
 บ้านเมืองทังหลายก่ไหลยไปยังพระมหาสมุท”  
  “เฃ่านีชื่อไกรลาฎกูฎระไมด้วยเงิน 200 โยช พระอิสวรอยู่ เฃ่าทังห้านีมียอดเวียรไป 3 รอบแล้ว 
 เข้าไปปกสระนั้นอยู่มิให้รศมีพระอาทิตพระจันทส้องได้ชืออโนตัดฦกกว้างได้ 54 โยช นาคราชตัวหนึ่ง 
 อยู่รักษาทุกมือแล ท้าวอุทุมภอร...กินนอรอยู่แล” (หอสมุดแห่งชาติ, ต าราภาพ เลขที่ 10) 
  
 จากหลักฐานสามารถวิเคราะห์ลักษณะร่วมที่ส าคัญได้ว่าการพบแผ่นทองค ารูปสัตว์หิมพานต์ในกรุ
พระปรางค์วัดมหาธาตุและวัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยาที่บริเวณกรุพระปรางค์ชั้นที่ 3 ซึ่งเป็น            
ชั้นล่างสุดของกรุพระปรางค์ ร่วมกับการค้นพบสถาปัตยกรรมจ าลอง อาทิ พระเจดีย์ทองค า พระปรางค์จ าลอง
และเครื่องประดับสถาปัตยกรรมต่างๆ ซึ่งสอดคล้องกับคติการสร้างพระปรางค์ที่มีคติในการจ าลองจักรวาลโดยมี
พระปรางค์เป็นประธาน และมีเจดีย์ที่สร้างขึ้นเป็นบริวาร แต่สิ่งหนึ่งซึ่งเป็นหลักฐานส าคัญคือ แผ่นทองค ารูปสัตว์
ต่าง ๆ ที่สนับสนุนคติในการสร้างเชื่อมโยงกับหลักฐานทางวรรณคดีไตรภูมิ ฉบับอยุธยาคือ ไตร่ยภูม พระมาไลย 
เอกสารจากหอสมุดแห่งชาติกรุงปารีส ดังความตอนหนึ่งว่า  

  “...พระอินสวรเปนเจ้าบพิตรเธอจึ่งเองแก้ววิเชียรสางดวงตั้งไว้เปนสงสถานดุจก้อนเส้านั้น  
แล้วบพิตรจึ่งตั้งเขาสุเมรุราชเหนือแก้วทังสามดวงนั้นประดุจหม้อเข้านั้น แลพระบรเมสวร จึ่งเอาแก้ว
สามดวงนั้นตั้งเหนือหลังเต่าตัวหนึ่งชื่อ มหาธรณี กับบพิตรจึ่งเอาน้ ากษีราไว้ใต้ตัวเต่านั้น ให้เต่าง าน้ า
กษีราไว้ใต้เขาสุเมรุราช จึ่งให้พระยากาลนาคราชรองลม แล้วให้ลมรองน้ ามหาสมุทรโดยอันหนาได้ 
84000 โยชน์...” (กรมศิลปากร, 2554: 43) 

  
 ดังนั้นรูปแบบของแผ่นทองค าที่พบจึงไม่เพียงอ้างถึงป่าหิมพานต์ซึ่งอยู่เชิงเขาพระสุเมรุเท่านั้น            
ยังก าหนดให้มีแผ่นทองค ารูปเต่า และพญานาค ซึ่งแสดงเนื้อหาตามที่ปรากฏใน “ไตร่ยภูม พระมาไลย” ไตรภูมิ
ฉบับอยุธยาได้เป็นอย่างดี  
 เดิมทีการสร้างสัตว์หิมพานต์มักอ้างอิงอยู่กับสมุดไตรภูมิ หรือค าบอกเล่าที่มาจากคติไตรภูมิ ดังเช่น 
การท าความเข้าใจถึงสัตว์หิมพานต์ในหนังสือชื่อ เล่าเรื่องไตรภูมิ ที่กล่าวถึงความส าคัญและการรับรู้  การตีความ
สัตว์หิมพานต์ไว้ว่า “หนังสือไตรภูมิกล่าวเรื่องของสัตว์เดรัจฉานแต่ส่วนที่เป็นสัตว์พิเศษ เป็นจ าพวกที่มีในป่า    
หิมพานต์ มากกว่ากล่าวถึงสัตว์ธรรมดาที่มีอยู่ ในโลกนี้  ที่จะเห็นว่าสัตว์ธรรมดาย่อ มรู้จักกันดีแล้ว...”              
(เสถียร โกเศศ, 2518: 13) 
 แนวคิดในการสร้างสรรค์สัตว์หิมพานต์ในสมัยรัตนโกสินทร์ เกิดขึ้นจากการตีความค าจ ากัดความและ
ความหมายของค าว่า หิมพานต์ เป็นการคิดเฉพาะเจาะจงลงไปยังชมพูทวีปมากกว่าความเป็นจักรวาลในสมัยก่อน 
ซึ่งสัตว์หิมพานต์ที่สร้างขึ้นมานั้นเป็นสัตว์ที่ได้รับการผสมทั้งที่เป็นสัตว์บก สัตว์น้ า นก มนุษย์ และอมนุษย์ 
แนวคิดนี้เร่ิมต้นขึ้นมาแล้วในสมัยกรุงศรีอยุธยา สืบต่อมาสมัยรัตนโกสินทร์ ผ่านการสร้างสัตว์สังเค็ดในงานพระ
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เมรุของเจ้านายจนเกิดเป็นต าราภาพที่รวบรวมการสร้างสรรค์ของช่ างไว้จ านวน 77 ตัว กลายเป็นต้นแบบ
ความคิดอย่างอิสระที่ช่างจะสามารถใช้ความงามทางองค์ประกอบศิลปะสร้างสรรค์สัตว์ใหม่ ๆ ขึ้นได้  
 
สรุป 
 จากการวิเคราะห์ด้านต่าง ๆ กล่าวได้ว่าวรรณกรรมเร่ืองไตรภูมิส่งอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งานศิลปะ
โดยแสดงอย่างชัดเจนในสมัยกรุงศรีอยุธยาสืบต่อมายังปัจจุบัน น าไปสู่การคิดสร้างสรรค์ที่ขยายองค์ความรู้ให้
กว้างออกไปสู่การออกแบบอย่างอิสระจนเกิดเป็นความหลากหลาย  
 ด้านรูปแบบพบว่าสัตว์หิมพานต์มีหลากหลายมากยิ่งขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 และกลายเป็นต้นแบบการ
สร้างสรรค์ในปัจจุบัน ด้านการศึกษาบริบททางสังคมที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์สามารถจัดเป็น 3 กลุ่มดังนี้ กลุ่ม 1 
สร้างขึ้นเพื่อสืบทอดความเชื่อตามคัมภีร์ศาสนา กลุ่ม 2 สร้างขึ้นเพื่อให้เหมาะสมกับการน าไปใช้ในงานพระเมรุ
เร่ิมมีความพิเศษและหลากหลายตั้งแต่สมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ และกลุ่ม 3 เป็นการสร้างสรรค์ข้ึนอย่างอิสระโดย
อาศัยความงามทางองค์ประกอบศิลปะเป็นส าคัญ สรุปได้ว่า พัฒนาการการสร้างสัตว์หิมพานต์สมัยรัตนโกสนิทรน์ี้
สืบต่อทั้งด้านคติและรูปแบบมาตั้งแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยา และมีการออกแบบให้มีความแปลกตามากยิ่งขึ้นในสมัย
รัชกาลที่ 9 
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