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บทคัดย่อ  
 การใช้สัดส่วนเปรียบเทียบในผลงานประติมากรรมรูปทรงมนุษย์เป็นการศึกษาในส่วนหนึ่งของการท า
ดุษฎีนิพนธ์ในหัวข้อ “ชีวิตพ่อ การปกป้องจากลูก” ที่มีแนวความคิดว่า การมีลูกท าให้ชีวิตมีความสุขและความ
ปลอดภัยมากยิ่งขึ้น มีการแสดงออกด้วยการท าให้รูปทรงของลูกมีขนาดใหญ่กว่าขนาดเท่าจริงและท าให้รูปทรง
ของพ่อเล็กกว่าขนาดเท่าจริง จัดกิจกรรมให้อยู่ในลักษณะที่ลูกก าลังดูแลปกป้องพ่อด้วยความสุขร่วมกัน 
 ผลงานของประติมากรทั้งสี่ท่านที่ได้ท าการศึกษานี้เป็นผลงานการสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้องกับเรื่อง 
สัดส่วนเปรียบเทียบ โดยมีประติมากรที่สร้างสรรค์ผลงานเกี่ยวข้องดังนี้  มิเคลันเจโล บัวนาโรตี (Michelangelo 
Buonarotti) แสดงออกด้วยการเน้นรูปทรงให้มีพลังด้วยการเพิ่มขนาดและเน้นความรู้สึกให้อ่อนแอด้วยการลด
ขนาดของรูปทรงมนุษย์ในผลงานชื่อ “ปิเอตา ออฟ เซนปีเตอร์ส” (Pieta of St. Peters) อาจารย์นนทิวรรธน์ 
จันทนะผะลิน แสดงออกด้วยการใช้สัดส่วนของพ่อและลูกตามปกติคือพ่อ 7.5 ส่วน และลูก 5 ส่วน แต่มีการ
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ขยายขนาดให้ทั้งสองรูปทรงใหญ่ขึ้นเป็น 2 เท่า เพื่อเน้นความส าคัญของเรื่องราวและท าให้เกิดความงามเมื่อ
ติดตั้งในสถานที่สาธารณะนอกอาคารที่มีสิ่งรบกวนมากในผลงาน “พ่อพระของลูก” ชารล์ส เรย์ (Charles Ray) 
แสดงออกถึงความแปลกประหลาดของความสัมพันธ์ทางเพศในครอบครัวของคนอเมริกัน โดยการยกเอารูปทรง
ของครอบครัวคนอเมริกันประกอบด้วยพ่อ แม่ ลูกชายและลูกสาว แล้วปรับขนาดใหม่ให้พวกเขามีขนาดความสูง
เท่ากันที่ 125 เซนติเมตร เพื่อแสดงความสัมพันธ์ใหม่ในผลงานชื่อ “Family romance” และนีน่า เลวี่                   
(Nina Levy) ประติมากรหญิงที่แสดงออกด้วยการเพิ่มขนาดของลูกให้ใหญ่ขึ้นแต่คงขนาดของพ่อและแม่ให้มี
ขนาดเท่าเดิม เพื่อเป็นการเน้นความส าคัญของลูกที่มีต่อครอบครัวมากในผลงานชื่อ “Toss” ผลงานประติกรรมที่
ได้ศึกษานี้มีประโยชน์ต่อการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมในหัวข้อ“ชีวิตพ่อ การปกป้องจากลูก”เพราะการได้
ศึกษาผลงานจากประติมากรชั้นน าเพื่อค้นหาแนวทางในการสร้างสรรค์ใหม่ให้เกิดขึ้น 
 การศึกษานี้ท าให้พบแนวทางใหม่ของการใช้สัดส่วนเปรียบเทียบคือ การขยายขนาดของรูปทรงลูกให้
ใหญ่ขึ้นกว่าปกติและการลดขนาดของพ่อให้เล็กลงกว่าปกติเพื่อรองรับแนวความคิดว่า การมีลูกมีครอบครัวท าให้
ชีวิตมีความอบอุ่น ความปลอดภัยมากยิ่งขึ้น จึงสร้างสรรค์ให้ลูกมีลักษณะที่ใหญ่กว่าเพื่อเสริมความรู้สึกให้
แข็งแรงสามารถดูแลและปกป้องพ่อที่ถูกสร้างสรรค์ให้มีขนาดเล็กกว่าลูก 
 
ค าส าคัญ: ประติมากรรมรูปทรงมนุษย์, สัดส่วนเปรียบเทียบ  
 
Abstract 
 “Using comparative proportions in the human figurative sculptures” is a part of the 
study for dissertation fulfillment entitled, “Father’s life, the protection from his child”. Under 
the concept of having a child bring joy and secure a parent’s life, the artworks were expressed 
through the proportion adjustment. By shaping the child’s size bigger and the father’s size 
smaller than the actual sizes, the sculptures were set in the actions that the child was 
pleasantly taking care of his father.   
 The selected artworks for this study related to the comparative proportions were 
created by four sculptors as follows; [1] Michelangelo Buonarotti’s Pieta of St. Peter’s 
powerfully emphasized the shapes by means of enhancing the Virgin Mary’s size and 
accentuated the human weakness via reducing the Jesus Christ’s size. [2] Nonthiwat 
Chandhanaphalin’s Father and Child was expressed via the ordinary proportion of father and 
child (7.5: 5); hence, it was exaggerated twofold to reiterate its significance and to install in the 
public outdoor space properly. [3] Charles Ray’s Family Romance expressed the weirdness of 
sexual relationships in American families by choosing the figures of father, mother, daughter 
and son, and resizing them equally in 125 centimeters to present the new family relationship. 
And [4] Toss by a female artist Nina Levy represented the importance of the child towards his 
family members through his gigantic size while keeping the regular size of the parents. All of 
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these artworks by the sculptor masters are beneficial in exploring a new way for “Father’s life, 
the protection from his child” creation. 
 As a result, this study has found the new means of using comparative proportions 
which are (1) exaggerating the child’s proportion and (2) downsizing the father’s proportion. 
This supports the idea that having a child makes the parent’s life safe and sound. For this 
reason, the child figures were created larger to enhance his strength of caring and protecting 
his little father. 
 
Keyword: human figurative sculpture, comparative proportion  
 
1. บทน า (แนวความคิด ที่มาและความส าคัญ แรงบันดาลใจ เป้าหมาย) 
 ที่มาและความส าคัญของการศึกษา การใช้สัดส่วนเปรียบเทียบในผลงานประติมากรรมรูปทรงมนุษย์
เป็นความส าคัญมากในการศึกษาในหัวข้อดุษฎีนิพนธ์ว่า “ชีวิตพ่อ การปกป้องจากลูก” (Father’s Life, the 
protection from the child) การสร้างสรรค์ผลงานดุษฎีนิพนธ์ชุดนี้เป็นผลงานประติมากรรมรูปทรงมนุษย์           
ร่วมสมัย (Figurative Contemporary Sculpture) มีการน าเสนอรูปทรงที่แสดงออกถึงความรักที่พ่อมีให้กับ          
ลูกสาว การมีลูกคนแรกท าให้เกิดความรู้สึกที่ต้องควบคุมดูแลความคิดและ พฤติกรรมที่อาจก่อให้เกิดอันตราย
ขึ้นกับตนเอง จึงเป็นเหตุที่ท าให้พ่อเกิดความปลอดภัยในชีวิตมากยิ่งขึ้นตามภาพประกอบที่ 1  

 
 

ภาพประกอบที่ 1 ผลงานดุษฎนีพินธ ์ 
“ไข่ในหิน”, 150 x 150 x 80 เซนติเมตร, หินอ่อน, 2561. 
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 จากหัวข้อที่ได้น าเสนอจึงเลือกใช้วิธีการสร้างสรรค์รูปทรงประติมากรรมแบบการสลับต าแหน่งหน้าที่
ของรูปทรงและ การใช้สัดส่วนเปรียบเทียบระหว่างพ่อกับลูก กล่าวคือสร้างให้รูปทรงของพ่อมีขนาดเล็กลง 2 เท่า 
สร้างรูปทรงของลูกให้มีขนาดใหญ่ขึ้น 2 เท่า และน ามาจัดอิริยาบถที่ลูกก าลังเฝ้ามองพ่อขณะที่พ่อก าลังนอนพัก
อย่างสบายใจเป็นการน าเสนอภาพของความรักอบอุ่นและการดูแลอย่างใกล้ชิด โดยใช้วิธีการสลับต าแหน่ง 
หน้าที่กันของรูปทรงทั้งสอง เพื่อแสดงให้เห็นถึงชีวิตของพ่อที่ได้รับความรักและการปกป้องดูแลจากลูก สาว             
จากที่มาดังกล่าวจึงต้องท าการศึกษาแนวความคิดและรูปแบบผลงานของประติมากรที่ได้แสดงออกในผลงานโดย
การใช้สัดส่วนเปรียบเทียบในรูปทรงมนุษย์ทั้งประติมากรไทยและสากลเพื่อศึกษาหาความเป็นไปได้ใหม่ๆ ในการ
สร้างสรรค์และเป็นการเสริมรากฐานทางความคิดเรื่องสัดส่วนเปรียบเทียบดังกล่าวให้น่าสนใจและน่าเชื่อถือ          
มากข้ึน 
 
2. เป้าหมาย 
 2.1  เพื่อศึกษาประติมากรรมรูปทรงมนุษย์ที่มีการใช้สัดส่วนเปรียบเทียบ 
 2.2 เพื่อสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมที่มีการใช้สัดส่วนเปรียบเทียบ 
 
3. วิธีการด าเนินการ (กระบวนการด าเนินงานสร้างสรรค์ การวิเคราะห์ หรือสังเคราะห์และสรุปผล) 
 3.1  ศึกษาผลงานของประติมากรรมทั้งภายในและต่างประเทศจ านวน 4 คน จากอดีตสู่ปัจจุบัน ดังนี้ 
  3.1.1 มิเคลันเจโล บัวนาโรตี (Michelangelo Buonarotti)  
ผลงานที่น ามาศึกษาวิเคราะห์ ปิเอตา ออฟ เซนปีเตอร์ส (Pieta of St. Peters) 

 
 

ภาพประกอบที ่2 ปิเอตา ออฟ เซนปีเตอร์ส (Pieta of St. Peters), 1489- 1499, 174 x195 เซนติเมตร, 
หินอ่อน. 

ที่มาของภาพ http://epilaarte2.blogspot.com/2014/02/miguel-angel-piedad-vaticana.htmlg  
เข้าถึงเมื่อ 30 กรกฎาคม 2560 
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 ผลงานชิ้นส าคัญนี้มิเคลันเจโลได้รับการว่าจ้างจากพระคาร์ดินัล Jean Bilheres de Lagraulas 
และถูกสร้างเสร็จเมื่อปี 1499 .ในขณะที่เขาอายุได้เพียง 24 ปี1ผลงานชิ้นนี้มีการจัดองค์ประกอบของ
ผลงานให้อยู่ในโครงสร้างของสามเหลี่ยมด้านเท่า เป็นรูปทรงของโครงสร้างที่มีความแข็งแรงเพราะมีฐานที่
ค่อนข้างกว้าง2 ผลงานชิ้นนี้เป็นผลงานศิลปะชิ้นแรกๆ ที่นึกถึงเมื่อท าการศึกษาในหัวข้อดุษฎีนิพนธ์นี้ 
เพราะเป็นงานชิ้นส าคัญของประวัติศาสตร์ศิลปะที่มีการใช้สัดส่วนเปรียบเทียบน ามาเป็นวิธีการสร้างสรรค์ 
ประกอบกับการจัดองค์ประกอบของอิริยาบถขึ้นใหม่ ที่มีความแปลกออกไปจากธรรมชาติที่แม่อุ้มลูกที่โต
เป็นผู้ใหญ่แล้วอยู่บนหน้าตักของตนเอง ซึ่งมิเคลันเจโลสามารถสร้างภาพที่เกิดจากความคิดและ
จินตนาการได้อย่างน่าสนใจ 
 

 
 
ภาพประกอบที่ 3 แสดงสัดสว่นเปรียบเทียบระหว่างพระแม่มารแีละพระเยซู พระแม่มารีขยายใหญ่ขึ้นเล็กน้อย

แต่สัดส่วนถูกสรา้งให้เป็นอุดมคติ 9.8 ส่วน พระเยซูมีขนาดที่เลก็กว่าและมีสัดส่วน 9 ส่วน 

                                                           
1 Charles Sala, Michelagelo sculpture painter architect(Italy: Bayard Presse S.A., 1996), 19. 
2 ชลูด นิม่เสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ(กรุงเทพ: ส านักพิมพ์ไทยวัฒนาพานิช, 2534), 264. 
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 เมื่อศึกษาด้วยการวาดเส้นพบว่าพระแม่มารีมีสัดส่วน 9.8 ส่วน และพระเยซูมีสัดส่วน 9 ส่วน โดยหา
สัดส่วนดังกล่าวได้จากการเทียบตามหลักกายวิภาคเมื่อวัดความยาวจากกระดูกหน้าแข้ง (Tibia) ของทั้งสองรูปก็
จะสามารถแสดงให้เห็นถึงความสูงและสัดส่วนที่แตกต่างกันได้ การที่ประติมากรแสดงออกด้วยการสร้างสรรค์ให้
รูปทรงของพระแม่มีขนาดใหญ่กว่าพระเยซู สามารถตั้งข้อสันนิษฐานได้ว่าเป็นการท าเพื่อให้เกิดความรู้สึกว่าพระ
แม่มารีเป็นผู้ที่มีความแข็งแรงสามารถดูแลและปกป้องพระเยซูผู้เป็นลูกได้  

  
ภาพประกอบที่ 4 รูปทรงมนุษยท์ี่เป็นอุดมคติมีขนาด 9 ส่วน ทัง้ผู้ชายและผู้หญิง 

ที่มาจาก https://abbastudios.blogspot.com/2016/11/the-ideal-heroic.html เข้าถึงเมื่อ 3 มกราคม 
2561 

 ผลของจากการศึกษายังท าให้พบอีกว่ามิเคลันเจโล (Michelangelo) มีการใช้สัดส่วนเปรียบเทียบเพื่อ
ตอบสนองความต้องการทางความคิดโดยใช้สัดส่วนที่เป็นอุดมคติ เพราะส่วนมากรูปร่างของผู้ชายมักสูงใหญ่กว่า
ผู้หญิง แต่ในผลงานชิ้นนี้ใช้รูปทรงผู้หญิงใหญ่กว่าเพื่อเป็นการเน้นเรื่องราวและให้ความส าคัญกับพระแม่มารี  
เมื่อรูปพระแม่มารีและพระเยซูมาประกอบกันท าให้เกิดความกลมกลืนกันเป็นเพราะเรื่องราวของผลงาน           
และทัศนธาตุทางประติมากรรม เช่น การเน้นมวลปริมาตรของรูปทรงที่เกินความจริงเล็กน้อยเพื่อผลทางการมอง
ในระยะไกล การที่เป็นสีของหินก้อนเดียวกัน การจัดเครื่องแต่งกายที่มีผ้าคลุมศีรษะของพระแม่มารีท าให้ศีรษะดู
มีขนาดที่ใหญ่ขึ้น แต่ถ้าเขาไม่ท าให้กายวิภาคศีรษะของพระแม่มารีเล็กไว้ก่อน อาจท าให้ศีรษะใหญ่เกินไปเมื่อมี
ผ้าคลุมก็อาจเป็นได้ 
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   3.1.2 อาจารย์นนทิวรรธน์ จันทนะผะลิน ผลงานที่ศึกษาวิเคราะห์ “พ่อพระของลูก” 

 
ภาพประกอบที ่5 “พ่อพระของลูก”, 2542, 180x100 x200 เซนติเมตร, เทคนิคต้นแบบปูนปลาสเตอร์ 
ที่มาของภาพ :หอศิลป์คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพมิพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, นิทรรศการ              

เงาสะท้อนแห่งความปรารถนา. (กรุงเทพ: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง, 2554). หน้า15. 
 
 ผลงานชิ้นนี้เก่ียวข้องกับผลงานในหัวข้อดุษฎีนิพนธ์ ในส่วนของการแสดงความสัมพันธ์ของรูปทรงพ่อ
ที่ท าหน้าที่ปกป้องดูแลลูก เป็นการแสดงออกอย่างตรงไปตรงมาของความรู้สึกตามหน้าที่ของผู้เป็นพ่อ โดยที่
อาจารย์นนทิวรรธน์ ได้ให้สัมภาษณ์เก่ียวกับผลงานชิน้นีว้่า “เนื่องในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงมี
พระชนม์มายุครบ 72 พรรษา ทางกระทรวงวัฒนธรรมมีนโยบายให้ศิลปิน 72 ท่าน จัดสร้างผลงานศิลปะขึ้น 
ท่านละ 1 ชิ้น เพื่อติดตั้งในส่วนราชการทั้ง 72 จังหวัด จึงท าให้คิดที่จะสร้างผลงานประติมากรรมที่เกี่ยวกับเรื่อง
ของพระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวตั้งแต่การมีพระปฐมบรมราชโองการว่า “เราจะครอง
แผ่นดินโดยธรรม เพื่อประโยชน์สุขแห่งมหาชนชาวสยาม” พระองค์ทรงปฏิบัติพระราชกรณียกิจตามพระราช
ด ารัสมาโดยตลอด  
 ค าว่า ธรรมะในพระปฐมบรมราชโองการ อาจารย์นนทิวรรธน์ คิดว่ามี 2 ความหมาย คือ การปฏิบัติ
ธรรมะในการด าเนินชีวิตและการปฏิบัติธรรมะเพื่อการเป็นอริยะบุคคล  ท่านได้น าความหมายทั้งสองมารวมกัน
เพื่อสื่อเป็นความหมายในรูปทรง โดยใช้รูปทรงผู้ชายคนหนึ่งอยู่ในอาการนั่งสมาธิเป็นสัญลักษณ์แทน
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ที่ก าลังนั่งเพ่งสมาธิมองมาที่ลูกซึ่งเป็นสัญลักษณ์แทนความหมายของพสกนิกรของ
พระองค์ รูปทรงของลูกอยู่ในอิริยาบถนั่งใบหน้ายิ้มแย้ม สายตาทอดยาวไปข้างหน้าเพื่อแสดงถึงการมีอนาคตที่
สดใส การสัมผัสมือของพ่อลูกเพื่อแสดงออกในเร่ืองของพ่อพร้อมยอมรับความปรารถนาของลูกเสมอ”3  

 

                                                           
3 สัมภาษณ์ อาจารย์นนทวิรรธน์ จันทนะผะลิน ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (ประติมากรรม), 30 พฤษภาคม 2559. 
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ภาพประกอบที่ 6 แสดงโครงสรา้งสัดส่วนของรูปทรงพ่อเปน็ 7.5 ส่วน เป็นสัดส่วนที่สมบูรณ์แบบของคนเอเซีย 

และสัดสว่นของรูปทรงลูกเป็น 5 ส่วน เป็นสัดส่วนปกติของเด็กวัย 2-3 ขวบ 
 

 ผลงานข้างต้นนี้แสดงออกถึงความจงรักภักดีและความศรัทธาของอาจารย์ นนทิวรรธน์ที่มีต่อ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 9 เป็นอย่างสูง การใช้โครงสร้างสามเหลี่ยมท าให้เกิดความรู้สึกสง่างาม
รูปทรงที่เรียบง่ายเป็นสัญลักษณ์ส าคัญที่สามารถถ่ายทอดความเป็นพระองค์ท่านผู้มีความสง่างาม คงทน มีพลัง4

รูปทรงพ่อที่นั่งหลังตรง อกที่ผายออกด้วยการสูดลมหายใจเต็มปอด ความสมถะเห็นได้จากการมีการไม่มี
ส่วนประกอบใดๆ ในร่างกาย มีเพียงเสื้อผ้าที่นุ่งห่มไร้เครื่องประดับ ความสันโดษเห็นได้จากการไม่มีรูปทร ง
ส่วนประกอบ ไม่มีสาวกรายล้อม ความเรียบง่ายเห็นได้จากการส่วนประกอบของแท่นฐานที่นั่งเป็นเพียงฐานไม่สูง
เป็นเพียงแคแ่ท่นฐานที่ลองรูปประติมากรรมเท่านั้น  
 รูปทรงพ่อที่ก าลังดูแลและปกป้องลูกอยู่ที่บริเวณหน้าตักนั้น เป็นความรู้สึกที่ตรงกับความรู้สึกของ
พสกนิกรของพระองค์ท่าน เพราะคนไทยทุกคนย่อมได้รับความรู้สึกที่อบอุ่นจากสถานภาพความเป็นลูกที่ได้รับ
การดูแลและปกป้องจากพระองค์ท่าน ดังค ากล่าวขานจากประชาชนชาวไทยที่ว่า “พ่อหลวงของปวงชนชาวไทย”  
 จากต้นแบบปูนปลาสเตอร์ที่เห็นข้างต้น เม่ือน ามาขยายผลให้เป็นการสลักหินแกรนิตตามเป้าเดิมก็ท า
ให้ได้ความรู้สึกถึงสาระของความจริงจังของประติมากร ที่ถ่ายทอดออกมาจากผลงานประติมากรรมสลักหินชิ้นนี้
ได้อย่างชัดเจนมากข้ึน อีกทั้งขนาดของผลงานมีขนาดประมาณ 2 เท่าของคนจริงประกอบกับการติดตั้งให้ผลงาน
อยู่สูงในระดับที่ประชาชนทั่วไปสามารถสัมผัสและเข้าถึงได้ ท าให้ผลงานเกิดพลังที่สามารถดึงดูดความรู้สึกของผู้
พบเห็นให้สามารถเข้าใจผลงานตามเป้าหมายของศิลปินได้อย่างไม่ยากเกินไป  
 
                                                           

4 ชลูด นิ่มเสมอ. องค์ประกอบของศิลปะ (ส านักพิมพ์ไทยวัฒนาพานิช: กรุงเทพ,2534), 264 . 
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   3.1.3 ชาร์ล เรย์ (Charles Ray) ผลงานที่น ามาศึกษาวิเคราะห์ “Family Romance”  

 
ภาพประกอบที่ 7 “Family Romance”, 1993, 185 x 125 x 30 เซนติเมตร, เทคนิคผสม. 

ที่มาของภาพ: https://www.charlesraysculpture.com/collections/family-romance/info 
เข้าถึงเมื่อ 20 ธันวาคม 2559 

 
 ผลงานชิ้นนี้มีความพิเศษมาก ศิลปินใช้วิธีการย่อแบบและขยายแบบเพื่อหาระดับความสูงที่เท่ากัน 
โดยการปรับลดขนาดและความสูงของรูปทรงพ่อและแม่ให้ต่ าลงที่ 125 เซนติเมตร และปรับความสูงของรูปทรง
ลูกทั้งสองคนให้มีขนาดและความสูงมากข้ึนจนถึงระดับความสูงที่ 125 เซนติเมตร เช่นเดียวกัน จึงเป็นขนาดและ
ระดับความสูงใหม่ที่ศิลปินสร้างสรรค์ข้ึนเพื่อตอบสนองความคิดและจินตนาการของเขา 
 การน าเสนอด้วยการยืนเรียงกันทุกคนจับมือกัน จับมือต่อกันเหมือนลักษณะของการประท้วงเมื่อมี
ต ารวจยืนกีดขวาง หรือเป็นเหมือนกับคู่รักที่ก าลังเข้าพิธีสมรสยืนอยู่ตรงหน้าบาทหลวง พ่อจับมือกับแม่ แม่จับมือ
กับลูกชาย และลูกชายจับมือกับน้องสาว มีนัยยะที่แฝงเร้นอยู่ในการน าเสนอนี้คือ การแสดงออกถึงความแปลก
ประหลาดของการมีความสัมพันธ์ทางเพศในเครือญาติที่ใกล้ชิด สายตาที่ซื่อๆ ร่างกายที่อ้วนเตี้ย ดูก าย าดุจสัตว์
ป่า ส่วนหนึ่งเป็นการกล่าวถึงเรื่องราวที่เกิดขึ้นของผู้ที่มีอิทธิพลหรือชนชั้นปกครองในสังคมที่ต้องการผลทาง
การเมืองการปกครองและผลประโยชน์ เร่ืองราวต่างๆ เหล่านี้อาจดูแล้วไม่สามารถน าไปประยุกต์ใช้ได้ในวิถีชีวิต
ปุถุชนและเป็นเร่ืองที่อาจจะเข้าใจได้ยาก ผลงานชิ้นนี้ได้ถูกน าจัดแสดงในวิทนีย์ เบียนเนียล (Whitney Biennial) 
ในปี 25365  

                                                           
 5Calvin Tomkins, Meaning Machines, The Sculpture of Charles Ray, Accessed January 2, 2018. Available from 
https://charlesraysculpture-media-w2.s3-us-west-2.amazonaws.com/files/2015-
0511_TheNewYorker_MeaningMachines_LR.pdf 

https://www.charlesraysculpture.com/collections/family-romance/info
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ภาพที่ 8 แสดงสดัส่วนเปรียบเทยีบ ของการลดรูปทรงพ่อแม่ และการเพิ่มขนาดรปูทรงลูกให้มีส่วนสงูเท่ากันที่ 
125 เซนติเมตร 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 9 แสดงสัดสว่นเปรียบเทียบระหว่างสัดสว่นของผู้ใหญ่ทั้งชายและหญิงมสีัดส่วน 7 ส่วน  
และสัดสว่นของเด็กทั้งสองคนทัง้ชายและหญิง มีสัดส่วน 6 ส่วน แต่ความสูงทัง้หมดถูกปรับให้มีความสูง 

เท่ากันที ่125 เซนติเมตร 
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 ประติมากรได้แสดงออกด้วยการใช้สัดส่วนเปรียบเทียบได้อย่างน่าสนใจมาก คิดว่าสามารถน ามาเป็น
แนวทางในการสนับสนุนการศึกษาได้ ผลงานชิ้นนี้ ได้เห็นมาตั้งแต่ตอนเรียนในระดับปริญญาตรี และได้เห็น
ผลงานจริงที่เมืองเวนิส ประเทศอิตาลี เป็นผลงานที่สร้างความฉงนและชวนคิดได้ดีมาก ซึ่งในเวลานั้นก็ไม่ได้สนใจ
ในเนื้อหามากนัก เมื่อท าการสร้างสรรค์ในหัวข้อดุษฎีนิพนธ์ จึงท าให้คิดถึงผลงานชิ้นนี้ของชารล์ส เรย์  ได้เป็นชิ้น
แรกเพราะมีศิลปินไม่มากนักที่ท างานเร่ืองสัดส่วนเปรียบเทียบ 
 การใช้สัดส่วน ย่อ ขยายขนาดของศิลปินเป็นเร่ืองที่น่าสนใจมาก ศิลปินไม่ได้ให้ความส าคัญมากนักกับ
ความถูกผิดของกายวิภาคและความงามในสรีระมนุษย์ อาจเป็นเพราะการที่ไม่ต้องการให้ผู้ชมยึดติดกับความงาม 
ซึ่งเป็นสิ่งที่ไม่ใช่สาระของผลงานที่ศิลปินต้องการน าเสนอก็เป็นได้ การได้มองข้ามความงามภายนอกไปบ้างท าให้
ผลงานศิลปะเกิดรสที่กลมกล่อมไปอีกแบบหนึ่งซึ่งคงต้องประกอบกับรสนิยมส่วนบุคคลด้วย 
 อีกแนวทางหนึ่งของศิลปินที่เป็นศิลปินที่จัดอยู่ในกลุ่มหลังสมัยใหม่ (Postmodernism) ในแง่ศิลปะ 
(และความคิด) ของ Postmodern มักไหลย้อนกลับและมีส านึกของตนเอง เปราะบางและไม่ต่อเนื่อง 
(โดยเฉพาะโครงสร้างการบรรยายความ) ขัดแย้ง ในเวลาเดียวกัน และการเน้นรื้อเปลี่ยนโครงสร้าง ย้ายความเป็น
ศูนย์กลาง ตัดสิทธิ์ความเป็นประธาน 6 การไม่ระบุแนวความคิดที่ชัดเจน มักสร้างผลงานให้เกิดค าถาม              
การถกเถียงอย่างไม่มีบทสรุปที่ชัดเจน และเปิดโอกาสให้เกิดการตีความของผู้ชมเองโดยการใช้วิจารณญาณ 
ประสบการณ์ ของตนในการชมผลงานได้โดยไม่มีข้อถูกผิดแต่อย่างใด ซึ่งในผลงานชิ้นนี้ก็เช่นเดียวกัน ศิลปินไม่
ระบุเรื่องราวที่น าเสนออย่างไม่ชัดเจนถือเป็นวิธีการที่เกิดขึ้นในยุคสมัยที่ผู้คนไม่ต้องการพูดเรื่องราวต่างๆ 
โดยเฉพาะเร่ืองส่วนตัวอย่างตรงไปตรงมาก็เป็นได้ 
 
   3.1.4 Nina Levy ผลงานที่น ามาศึกษาวิเคราะห์ “Toss” 

 
ภาพประกอบที ่10 “Toss” (Front View), 2006, 6'x4'x20', Polyester resin oil paint. 

ที่มาของภาพ : http://ninalevy.net/artwork/2161009-Toss-Front-View.html 
เข้าถึงเมื่อ 20 ธันวาคม 2560 

                                                           
6Mary Klages, Postmodernism, แปลโดย สมเกียรติ ตั้งนโม, เข้าถึงเมื่อ 20 กุมภาพันธ์ 2561, เข้าถึงได้จาก
http://pioneer.chula.ac.th/~yongyudh/papers/postmodern.htm 

http://ninalevy.net/artwork/2161009-Toss-Front-View.html
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 การสร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้บนความคิดที่ว่า ลูกเป็นสิ่งที่ส าคัญมากของครอบครัวที่จะต้องปกป้องดูแล
เลี้ยงดูไปให้ได้ ถึงแม้ว่าจะเป็นเร่ืองที่ยากล าบากเพียงใดก็ตาม จากงานชิ้นนี้จะเห็นได้ว่ามีรูปทรงของแม่และพ่อไร้
หัวทั้งคู่ ก าลังท าโยนหัวของลูกให้กันและกันเพราะไม่สามารถบอกได้ว่าใครจะโยนให้ใคร หรือใครจะเป็นฝ่ายรับ 
สามารถมองได้ทั้งสองนัย แต่เป็นการแสดงออกถึงความพยายามช่วยกัน รีบเข้ามาหาภาระที่ใหญ่และส าคัญนี้ซึ่ง
แทนด้วยหัวของลูกชายที่ถูกขยายใหญ่ขึ้นกว่าเดิมมากแต่ขณะที่ล าตัวของพ่อและแม่มีขนาดเท่าคนจริงที่เต็มเพื่อ
เป็นการเน้นย้ าถึงความส าคัญของลูก และสะท้อนให้เห็นถึงความเสี่ยงที่เกิดขึ้นได้ตลอดเวลาเหมือนการแสดง
กายกรรมที่ชีวิตแขวนอยู่บนที่สูง 

   
ภาพประกอบที ่11 แสดงสัดส่วนเปรียบเทียบระหว่างรูปทรงลกูกับรูปทรงพ่อแม่ ที่รูปทรงลูกถูกขยายให้มีขนาด

ใหญ่ขึ้นที่ความสูงเท่ารปูทรงพ่อแม่ 
 

 ศิลปินสร้างภาวะใหม่ทางประติมากรรมที่น่าสนใจมาก คือการท าให้รูปทรงขนาดใหญ่เกิดความรู้สึก
เบาลอย ด้วยกิจกรรมการโยนที่เกิดขึ้น อีกทั้งมีการตัดทอนรูปทรงหัวของพ่อแม่ และเพิ่มขนาดหัวของลูกที่ไม่มี
ล าตัว ถือเป็นการจัดการรูปทรงที่มีการเน้นความส าคัญด้วยการใช้สัดส่วนเป รียบเทียบที่น่าสนใจมาก                  
การแสดงออกดังกล่าวนี้แสดงถึงประสบการณ์ของศิลปินที่มีความสามารถสูงท าให้เกิดเอกภาพของการ
เปรียบเทียบขนาดสัดส่วนของร่างกายของพ่อแม่กับหัวของลูก และการแทนที่สิ่งที่ขาดหายไปคือพ่อแม่ไม่มีหัว  
แต่ลูก มีแต่หัวไม่มีตัว เป็นการใช้ทัศนธาตุที่สอดคล้องกันในภาพเดียวกันได้อย่างน่าสนใจ 
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สรุปวิเคราะห์เปรียบเทียบผลงานประติมากรรมที่มีการใช้สัดส่วนเปรียบเทียบ  
การใช้สัดส่วน
เปรียบเทียบ 

Pieta of 
St.peter 

พ่อพระของลูก Family 
romance 

Toss 

1.เพื่อตอบสนอง
แนวความคิด 

ขยายขนาดพระ
แม่มารีท าให้เกิด
ความแข็งแรง ลด
ขนาดของพระ
เยซูท าให้เกิด

ภาวะความด้อย
กว่า ส าคัญน้อย

กว่า 

ขยายขนาด
รูปทรงของพ่อ
และลูกให้ใหญ่

ขึ้น แต่รูปทรงทั้ง
สองยังคงมีขนาด
ที่สัมพันธ์กนัตาม

ตามขนาด
สัดส่วนของกาย

วิภาค 

ขยายรูปทรงของ
พ่อแม่และลด

ขนาดรูปทรงของ
ลูกทั้งสอง เพื่อ

ท าให้เกิด
ความรู้สึกถึง
ความเท่ากัน

อย่างน่า
ประหลาด 

ขยายขนาดของ
รูปทรงหัวของ
ลูกให้ใหญ่ขึ้น

ประมาณ 8 เท่า 
โดยมีขนาด

ความสูงเท่ากบั
ส่วนสงูของพ่อ
แม่ที่ยังคงเป็น
ขนาดเท่าจริง 
เพื่อการเน้น
คุณค่าของลูก 

2.เพื่อคุณค่าทาง
ความงาม 

เป็นความงาม
และความสัมพันธ์
ของสัดส่วนทาง

กายวิภาคที่
สอดคล้องกับ

เร่ืองราว 

การขยายขนาด
ท าให้เห็น

ปริมาตรของ
รูปทรงชัดเจนขึน้ 
และเหมาะกับ
การติดตั้งนอก

อาคาร 

เป็นผลงานที่ไม่
เน้นทักษะการ
ปั้นให้สวยงาม
แต่ความงาม
เกิดขึ้นจาก
มุมมองทาง

ความคิดเร่ือง
ของความรัก 

เป็นการกระตุ้น
อารมณ์

ความรู้สึกรักลูก
ให้เด่นชัดมาก
และเป็นเร่ืองที่

ค่อนข้าง
สะเทือนอารมณ ์

3.เพื่อเป็นการ
สร้างสรรค์สิ่งใหม่

ให้เกิดขึ้นใน
ผลงาน

ประติมากรรม 

เป็นวิธีการ
แสดงออกที่ใช้

เน้นความสง่างาม
ของรูปทรง 

มุ่งเน้น
ความส าคัญของ
โครงสร้างสดัส่วน
ที่เปรียบเทียบกัน

โดยไม่มี
รายละเอียดของ
รูปทรงทั้งสอง 

เกิดสิ่งใหม่ขึ้นใน
ผลงานอย่าง

ชัดเจนมากโดย
ใช้สัดส่วนเพื่อ

เปรียบเทียบเพื่อ
แสดงสิ่งที่เทา่กัน

ที่เกิดขึ้นใหม่ 

เกิดมุมมองใหม่
ที่กระตุ้น 
ความคิด

ความรู้สึกของ
ความรักใน
ครอบครัว 

 
 
 
 



Veridian E-Journal, Silpakorn University 

ISSN 1906 - 3431 

ฉบับภาษาไทย  สาขามนุษยศาสตร์  สังคมศาสตร์  และศิลปะ 

ปีที่ 11  ฉบบัที่ 1 เดือนมกราคม – เมษายน 2561 

 
 

 3851  

 

4. สรุปผลข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์เปรียบเทียบ 
 จากการวิเคราะห์เปรียบเทียบเรื่องการใช้สัดส่วนเปรียบเทียบในผลงานประติมากรรมของศิลปิน            
ทั้ง 4 คน ท าให้ได้ทราบว่า วิธีการนี้สามารถใช้ได้อย่างมีประสิทธิผลมากสามารถตอบสนองความต้องการของ  
ประติมากรได้ดังนี้ 
 4.1 เพื่อตอบสนองแนวความคิด 
 เมื่อมีการก าหนดแนวความคิดตามความต้องการของประติมากร การคิดสร้างรูปทรงที่สัมพันธ์กับ
แนวความคิดและเทคนิควิธีการน าเสนอจึงเป็นขั้นตอนต่อไป ดังนั้นการใช้สัดส่วนเปรียบเทียบจึงเป็นวิธีการ
น าเสนอหนึ่งที่สามารถใช้ตอบสนองความต้องการในเร่ืองการกระตุ้นความคิดของผู้ชมได้เป็นอย่างดีเช่นในผลงาน 
“family romance” ของ ชาร์ล เรย์ ที่สร้างให้ทุกคนในครอบครัวมีความสูงที่ 125 เซนติเมตร ให้เกิดขึ้นเพื่อเป็น
รูปทรงทางความคิดในเร่ืองความสัมพันธ์ครอบครัวในมุมมองของเขา 
 4.2  เพื่อคุณค่าทางความงาม 
 การใช้สัดส่วนเปรียบเทียบในผลงานประติมากรรมที่มีการเน้นเรื่องความงามของรูปทรงหรือวัสดุ   
เป็นวิธีการที่น่าสนใจและได้ผลทางประสาทสัมผัสสายตามากเพราะเร่ืองขนาดที่มีความแตกต่างไปจากเดิมจะท า
ให้เกิดผลต่อความรู้สึกของคนที่มักเคยชินกับสิ่งรอบข้างที่มีความสัมพันธ์กับสรีระของตนเอง แต่เมื่อมีการปรับ
ขนาดของสิ่งใดๆ ให้ใหญ่หรือเล็กลงกว่าเดิมความรู้สึกจึงเปลี่ยนไปทันที เช่น เมื่อสิ่งต่างใหญ่ขึ้นกว่าปกติจะท าให้
เกิดความรู้สึกตนเองถูกข่มหรือท าให้สัดส่วนของตนเองเล็กลง เช่น ในผลงาน “พ่อพระของลูก” ของอาจารย์             
นนทิวรรธน์ จันทนะผะลิน ที่มีการขยายขนาดให้ใหญ่ขึ้นเป็น 2 เท่าของคนจริง แต่ถ้าสิ่งต่างๆเล็กลงก็ท าให้เกิด
ความรู้สึกว่าสิ่งเหล่านั้นอ่อนแอลงและเป็นสิ่งที่ควบคุมได้  
 วิธีการใช้สัดส่วนเปรียบเทียบสามารถใช้เน้นให้เป็นจุดเด่นได้ดีเช่นในงาน “toss” ของนี่น่า เลวี่ มีการ
ขยายขนาดของลูกให้มีขนาดใหญ่กว่าจริงถึง 8 เท่าเป็นต้น หรือการใช้สัดส่วนเปรียบเทียบการเน้นให้มี
ความสัมพันธ์กับแนวความคิดเช่นในผลงาน “family romance” ของ ชาร์ล เรย์ ที่สร้างให้ทุกคนในครอบครัวมี
ความสูงที่ 125 เซนติเมตรเท่ากันของเป็นต้น 
 4.3  เพื่อเป็นการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ให้เกิดขึ้นในผลงานประติมากรรม 
 สิ่งใหม่ถือเป็นความส าคัญในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ การใช้สัดส่วนเปรียบเทียบเป็นทัศนธาตุหนึ่ง
ที่สามารถน ามาใช้สร้างสรรค์ให้เกิดสิ่งใหม่ได้เช่นผลงาน “Pieta of st. Peter” ของมิเคลันเจโล มีการใช้สัดส่วน
ของพระแม่มารี 9.8 ส่วนและพระเยซู 9 ส่วน จึงเป็นความสัมพันธ์ใหม่เกิดขึ้นที่ไม่ได้เหมือนจริงแต่มีความเป็น
อุดมคติสูง 
 ในผลงาน “family romance” ของ ชาร์ล เรย์ มีการสร้างสรรค์ให้ทุกคนในครอบครัวมีขนาดความ
สูงเท่ากันทั้งหมด เป็นรูปทรงที่เกิดขึ้นใหม่ เป็นวิธีการเปรียบเทียบสัดส่วนแบบใหม่ที่ใช้ผลงานประติมากรรม
รองรับความคิดของประติมากรอย่างสมบูรณ์  
 การใช้ความคิดสร้างสรรค์มีความส าคัญดังที่มีผู้กล่าวว่า ความคิดสร้างสรรค์ เป็นคุณสมบัติที่อยู่ในตัว
บุคคลที่เชื่อมโยงระหว่างประสบการณ์ ไปสู่การค้นพบสิ่งใหม่ๆ ให้เกิดรูปแบบทางการคิดต่างๆ ที่แปลกใหม่           
เพื่อน าไปประยุกต์ใช้ให้เกิดประสิทธิภาพสูงสุดนั่นหมายความว่าความคิดสร้างสรรค์มีความจ าเป็นและมี
ความส าคัญกับมนุษย์รวมทั้งสร้างความโดดเด่น ให้มีความแตกต่างจากบุคคลอื่น เพราะการแข่งขันบนโลก
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ปัจจุบันวัดระดับที่ความคิดอันแปลกใหม่ แต่หากยังใช้ความคิดในรูปแบบเดิมๆ เราคงต้องย่าอยู่กับที่และอาจตาม
บุคคลส่วนใหญ่ในโลกไม่ทัน ดังนั้น ความคิดสร้างสรรค์จึงเป็นลักษณะหนึ่งของความคิดที่มีความส าคัญต่อมนุษย์
ในทุกยุคทุกสมัยและยิ่งทวีความส าคัญในโลกยุคปัจจุบัน7 
 
 5. ผลการด าเนินงาน (องค์ความรู้ที่ได้) 
 เมื่อท าการศึกษาผลงานของศิลปินทั้ง 4 คน ท าให้ได้ทราบว่าถึงการใช้สัดส่วนเปรียบเทียบที่มี
ความสัมพันธ์กับแนวความคิด ความงามที่ลงตัวใหม่ เพื่อเป็นการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ให้เกิดขึ้นในผลงาน
ประติมากรรม จึงน ามาสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมในหัวข้อ “ชีวิตพ่อ การปกป้องจากลูก”             
มีแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานคือ การตั้งแนวความคิดว่า ชีวิตเมื่อมีลูกมีครอบครัวท าให้ชีวิตเกิดความอบอุ่น
มากข้ึน ท าให้เกิดความรู้สึกว่าลูกเป็นผู้ท าให้ชีวิตมีความปลอดภัยมากขึ้น จึงใช้การเปรียบเทียบสัดส่วนเพื่อเป็น
การท าให้เน้นถึงความคิดดังกล่าวด้วยการขยายขนาดของลูกให้ใหญ่ขึ้น 2 เท่า และลดขนาดของพ่อให้เล็กลง            
2 เท่า การเพิ่มขนาดหรือลดขนาดลง 2 เท่า นั้นเป็นการท าให้เห็นความแตกต่างมากกว่าปกติเพื่อการสร้าง
อารมณ์ความสุข สนุกสนานและอารมณ์ขันให้เกิดขึ้นในผลงานประติมากรรม แต่ด้วยวัสดุหินอ่อนที่มีความ
เข้มแข็งจริงจังก็สามารถท าให้เกิดความรู้สึกที่กลมกล่อมใหม่ได้ โดยมีผลงาน 3 ชิ้น ดังนี้ 

 

 
“เหาะ” 80x 90x 175 เซนติเมตร, หินอ่อน, 2561 

                                                           
7 ณัฐวรรณ เฉลิมสุข, การสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์: ส่งเสริมจินตนาการเรียนรู้, Veridian E-Journal, Silpakorn University ฉบับ
ภาษาไทย สาขามนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ และศิลปะ ปีที่ 10, ฉบับที่ 1 เดือนมกราคม – เมษายน 2560  , หน้า 2010 
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“ในอ้อมกอด”, 80x 100x 90 เซนติเมตร, หินอ่อน, 2561 

 

 
“ไข่ในหิน”, 1400x 150x 90 เซนติเมตร, หินอ่อน ดินเผา , 2561 

 



ฉบับภาษาไทย  สาขามนุษยศาสตร์  สังคมศาสตร์  และศิลปะ 

ปีที่ 11  ฉบบัที่ 1 เดือนมกราคม – เมษายน 2561 

Veridian E-Journal, Silpakorn University 

ISSN 1906 - 3431 

 
 

 3854  

 

6. บทสรุป 
 6.1 การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมรูปทรงมนุษย์ที่ใช้สัดส่วนเปรียบเทียบเป็นวิธีการที่ใช้กันมา
อย่างยาวนานและเป็นวิธีการที่เหมาะสมกับการแสดงออกด้วยรูปทรงที่เป็นมวลปริมาตรมากกว่าการแสดงด้วย
โครงสร้างหรือวิธีการอ่ืนๆ 
 6.2 ผลงานประติมากรรมที่มีการใช้สัดส่วนเปรียบเทียบมักต้องมีผลงานเป็น 2 หน่วย ขึ้นไปเพื่อการ
เปรียบเทียบที่มีประสิทธิผล 
 6.3 ผลงานประติมากรรมมักมีเรื่องราวเกี่ยวข้องกับเรื่องของความรักความผูกพัน หรือความสัมพันธ์
กันของรูปทรงเช่นในผลงานทั้ง 4 ชิ้น ที่ได้กล่าวถึง 
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