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บทคัดย่อ 
 โครงการสร้างสรรค์ ไตรภูมิล้านนา ศิลปะการจัดวางภายใน วิหารพระเจ้าหมื่นองค์ จังหวัดเชียงราย 
เป็นการสร้างสรรค์ผลงานที่สะท้อนความเป็นล้านนาร่วมสมัย และสะท้อนปัจเจกภาพเฉพาะตน จากความ
ประทับใจในศิลปะวัฒนธรรมของล้านนา  ในเร่ืองของไตรภูมิที่ถูกออกแบบไว้ในสัตตภัณฑ์ หรือเชิงเทียน            
เคร่ืองบูชาที่พบเห็นได้เฉพาะในล้านนา ที่เป็นการออกแบบผสมผสานความหมายเชิงสัญลักษณ์ในเร่ืองไตรภูมิ 
ผ่านออกมาในสัตตภัณฑ์แต่ละชิ้นงาน ด้วยเทคนิคเฉพาะและหลากหลายวิธีการของแตล่ะสกุลช่าง ที่มีความเรียบ
ง่าย จริงตรง และบริสุทธ์ของล้านนา ผู้วิจัยจึงเกิดความประทับใจและน าเอาสัตตภัณฑ์มาเป็นจุดเร่ิมต้นของแรง
บันดาลใจในการออกแบบภายในของวิหารพระเจ้าหมื่นองค ์จากบทสรุปรวบยอดเร่ืองไตรภูมิที่สร้างเป็นเชิงเทียน
หน้าพระประธาน จนกลายมาเป็นผลงานการออกแบบสร้างสรรค์ และระดมสรรพวิทยาการของผู้วิจัยทั้งหมด 
น ามาถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานที่เรียกว่า “ศิลปะการจัดวางภายใน” หรือ Interior installation art ตาม
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ค าศัพท์ที่เฉพาะท่านศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด น่ิมเสมอ ได้กรุณาคิดค้นไว้ให้ ณ วิหารพระเจ้าหม่ืนองค์ 
จังหวัดเชียงราย ซ่ึงผู้วิจัยได้น ามาใช้เป็นชื่อของวิทยานิพนธ์น้ี โดยนับว่าเป็นการสร้างสรรค์คร้ังใหม่ ที่ไม่เคย
ปรากฏมาก่อนในงานศิลปะการจัดวาง  
 ความเข้าใจในพัฒนาการของการจ าลองศูนย์กลางจักรวาล ที่ถูกคลี่คลายมาจากการจัดองค์ประกอบ
ของสิ่งปลูกสร้างต่าง ๆ ภายในปราสาทของขอม ที่มีแผนผังสัมพันธ์อยู่กับระเบียบของจักรวาลตามปรัมปราคติ 
เปลี่ยนแปลงมาเป็นการเขียนรูปจิตรกรรมภายในอาคารหลังคาคลุมของศิลปะไทยประเพณีน้ัน ท าให้ผู้วิจั ยมี
ความคิดริเร่ิมที่จะน าศิลปะการจัดวาง (เช่นเดียวกับการจัดวางสิ่งปลูกสร้างต่าง ๆ ลงไปในแผนผังของปราสาท
ขอม) มาใช้เพื่อสร้างสรรค์ในการออกแบบศิลปะการจัดวางภายใน วิหารพระเจ้าหมื่นองค์ โดยผู้วิจัยได้เลือกที่จะ
ใช้ “สัตตภัณฑ์” หรือ เชิงเทียน เคร่ืองสักการะบูชาทางศาสนาของทางล้านนามาน าเสนอ เน่ืองจากมี
ความสัมพันธ์ท้ังในแง่ของคติการสร้าง ความเก่ียวโยงกับวัฒนธรรมในพื้นที่ ทั้งรูปแบบและเน้ือหา เทคนิคเฉพาะ
ของแต่ละสกุลช่างที่แตกต่างและน่าสนใจ รวมไปถึงการสร้างความหมายใหม่ให้กับตัวของวัตถุเองในที่สุด ตลอด
ระยะเวลาในการปฏิบัติงานน้ันท าให้ผู้วิจัย เกิดองค์ความรู้ที่ลึกซ้ึงและมีความเข้าใจเพียงพอที่จะท าให้ผู้วิจัย กล้า
ตัดสินใจท่ีจะลดและละอัตตาของตนเอง และน่ันเองคือจุดก้าวกระโดดของผู้วิจัย เป็นผลที่ได้รับมาจากฝึกฝน 
ทดลอง ค้นคว้า วิเคราะห์ วิจัย พัฒนาผลงานอย่างต่อเน่ือง และท าความเข้าใจกับกระบวนการท างานในทุกๆ
ส่วน จนเกิดเป็นผลงานการสร้างสรรค์ที่แปลกใหม่ ในรูปแบบของ ไตรภูมิล้านนา ศิลปะการจัดวางภายใน วิหาร
พระเจ้าหมื่นองค์ ณ วัดมุงเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดเชียงราย 
 
ค าส าคัญ :  ไตรภูมิล้านนา  ศิลปะการจัดวางภายใน  วิหารพระเจ้าหมื่นองค์ 
 
Abstract     
  “Trai-Bhumi Lanna Interior Installation Art of Lanna temple in Wiharn Prajao Maun 
Maung, Chiang Rai”, The Projects creates works that represent the Lanna contemporary and 
the reflection of individuality of the researcher by using impression of Lanna’s arts and culture. 
The Trai-Bhumi is designed and symbolized into the every single  sacred object such as, 
candlesticks, etc., that can be seen only in Lanna style, Furthermore, each sacred object 
shows diversity of craftsmanship techniques in each gerne that represents real simplicity, true 
and wholesome of Lanna’s culture. The researcher was impressed and took the sacred objects 
as the starting point of inspiration to create interior design of Wiharn Prajao Maun Maung. From 
the summary of the Trai-Bhumi which is used to create canslesticks in front of the main 
Buddha Statue, it become a creative design thatmobilize all knowledge of the researcher to 
creative work which is call “Interior Installation Art”, the specific word that an honored 
professeur, Chalood Misamer has been prescribed only for Wiharn Prajao Maun Maung, Chiang 
Rai. The researcher used this word as the title of thesis which is considered as new creation 
that had never been existed before in the installation arts field. 
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 Understanding developments of central universe simulation was solved by the 
composition of various architectures within the castle of Khmer, its plan is related to the order 
of universe and be transform into painting in the roof of the traditional Thai Art, influents the 
researcher to have the initiative to utilize Installation Arts (as well as the installation of various 
buildings in the map of the Khmer castle) to create the interior design art,  nuaji ajara  rahi 
rahiM .  The researcher decided to use the "sacred" or the candlesticks which represent 
religious worship in Lanna’s methodology because there are the relationships in terms of both 
format and content, the creation and the interreligious involvement in the area, the unique 
techniques of craftsmanship which are interesting and different, including the creating of a new 
signification to the object itself. During the thesis operation, the researcher acquired deep 
acknowledge and understanding that allow the researcher to have strong decisions to reduce 
and eliminate his ego and that is the leap step of the researcher. The results are derived from 
the practice, research, analysis, continuous development of work and understanding the 
working process in every single part. It becomes the new style of creativity, “Trai-Bhumi Lanna, 
Interior Installation Art at Wiharn Prajao Maun Maung, Wat Mung Maung, Muang District,            
Chiang Rai”. 
 
Keywords:  Trai-Bhumi Lanna  Interior Installation Art  Prajao Maun Maung Chapel 
 
บทน า 
 วัดมุงเมือง ตั้งอยู่ที่ถนนเรืองนคร ต.เวียง อ.เมืองเชียงราย โดยเป็นวัดส าคัญอีกวัดหน่ึงในจังหวัด
เชียงราย ส่วนหน่ึงของอาณาจักรล้านนา ตามประวัติว่าสร้างขึ้นใน พ .ศ . 2382 โดยชื่อ  " มุงเมือง   " มีความหมาย
ว่า หมอกมุงเมืองที่คุ้มครองเมืองเชียงราย ภายในพระวิหาร ของวัดมุงเมืองที่เรียกว่า “วิหารพระเจ้าหม่ืนองค์             
(ดูตัวอย่างรูปที่1) ประดิษฐานไว้ด้วย “พระเจ้าสองสี” พระพุทธรูปปางมารวิชัย ศิลปะล้านนา สร้างขึ้นราวพุทธ
ศตวรรษที่ 20 ซ่ึงเก่าแก่กว่าประวัติของวัด เป็นพระพุทธรูปเก่าแก่ที่ถูกเคลื่อนย้ายมาประดิษฐานไว้ท่ีวัดแห่งน้ี 

 
รูปที่ 1 วิหารพระเจ้าหมื่นองค ์วดัมุงเมือง 
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 ผู้วิจัยในฐานะคนเชียงรายผู้มีศรัทธาต่อวัดแห่งน้ีคนหน่ึง  ได้เคยมีโอกาสเขียนภาพประดับผนังสกัด
หลังเอาไว้ในวิหารพระเจ้าหมื่นองค์ เป็นลวดลายสีทองบนพื้นสีแดง ที่ผู้เขียนมีความเชี่ยวชาญ จนนับได้ว่าเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัว  
 ลวดลายที่ผู้วิจัยใช้ในการประดั บก็คือ  ลวดลายที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากลวดลายกระหนกแบบ
ล้านนา ที่ผู้วิจัยได้น ามาประยุกต์เข้ากับเทคนิคการสาดสี และริเร่ิมท าขึ้นคร้ังแรกในโครงการ โค้ก ด้านดี ๆ ใน
ชีวิตเม่ือก่อน พ.ศ.2549 มาก่อน (ดูตัวอย่างรูปที่2) ลวดลายกระหนกที่แตกก่ิงก้านสาขาจากขวดโค้กในคร้ังน้ัน 
ได้ปรับเปลี่ยน และดัดแปลง มาเป็นลวดลายประดับที่แต่งเสริมบารมีขององค์พระพุทธรูปประธานอยู่ทางฉาก
หลัง  
 

 
รูปที่ 2 โฆษณาโค้ก ด้านด ีๆ ของชีวิต ผลงานของผู้วิจัย 

 ควรจะสังเกตด้วยว่า เงินทุนที่ใช้ในการประดับตกแต่งผนังสกัดหลังพระพุทธรูปประธานในคร้ังน้ัน ก็
คือเงินที่ได้มาจากโครงการ โค้ก ด้านดี ๆ ในชีวิต ที่ผู้เขียนได้ริเร่ิมน าเทคนิคการสาดสี ซ่ึงเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ
ของตนเอง เข้าไปประยุกต์กับแรงบันดาลใจจากลวดลายกระหนกล้านนา โดยก็ได้แสดงออกผ่านการประดับ
ตกแต่งภายในผนังสกัดหลังพระพุทธรูปประธานในคร้ังน้ันด้วย (ดูตัวอย่างรูปที่3) 
 

 
รูปที ่3 ภาพจิตรกรรมบนผนังสกัดหลงัพระประธาน ภายในวิหารพระเจ้าหมื่นองค ์ชุดเดิมที่ใช้เทคนิคการสาดสี

ของผู้เขียน 
 ทั้งประสบการณ์, ความผูกพัน และศรัทธาที่มีต่อวัด โดยเฉพาะที่วิหารพระเจ้าหม่ืนองค์ดังกล่าว          
จึงท าให้ผู้เขียนเลือกที่จะจัดท าศิลปนิพนธ์เรื่อง "ไตรภูมิล้านนา ศิลปะการจัดวางภายใน วิหารพระเจ้าหม่ืนองค์ 
จังหวัดเชียงราย" เสนอต่อหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  

 
วิธกีารศึกษา 
 งานวิจัยชิ้นน้ีสามารถแบ่งขั้นตอนการท างานออกได้เป็น 2 ส่วน ส่วนแรกคือ การศึกษาเอกสาร เพื่อ
ท าความเข้าใจถึงคตคิวามเชื่อเร่ืองไตรภูมิ, อัตลักษณ์ หรือความแตกต่างระหว่างการแสดงรูปไตรภูมิในล้านนากับ
วัฒนธรรมอ่ืนๆ ที่ทั้งเป็นรากเหง้า รวมถึงมีความสัมพันธ์กับวัฒนธรรมล้านนา เพื่อน ามาใช้เป็นแนวทางในการ
ประดิษฐ์ สร้างสรรค์เป็นตัวชิ้นงานภายในวิหารพระเจ้าหม่ืนองค์ 
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 ส าหรับส่วนที่สอง คือการสร้างสรรค์ตัวชิ้นงาน โดยหลังจากที่ผู้วิจัยส ารวจ ค้นคว้า และรวบรวม
เอกสารทบทวนวรรณกรรมแล้ว ก็น าข้อมูลที่ได้มาประมวลกันเพื่อสร้างภาพส าเร็จของชิ้นงานออกมาเป็น
แบบจ าลอง ทั้งที่เป็นภาพร่างและโมเดลท าด้วยไม้ขนาดเล็ก  โดยผ่านการพิจารณา และคัดกรองหลายขั้นตอน
จนกระทั่งได้แบบโมเดลที่ลงตัว จากน้ันจึงลงมือจัดท าชิ้นงานจริง ภายในวิหารพระเจ้าหมื่นองค์ 
 บทความชิ้นน้ีต้องการน าเสนอทั้งแนวคิดในการสร้างสรรค์งานที่ได้จากการทบทวนวรรณกรรม และ
กระบวนการสร้างสรรค์ชิ้นงานที่มีทั้งอุปสรรค การแก้ปัญหาเฉพาะหน้า การปรับเปลี่ยนแนวความคิด ที่น าไปสู่
การเปลี่ยนแปลงลักษณะของชิ้นงาน จนแตกต่างไปจากความคิดเร่ิมต้นไปอย่างมากเลยทีเดียว 
 
  “ไตรภูมิ” กับศูนย์กลางจักรวาล  
 โดยทั่วไปน้ัน "ไตรภูมิ " หมายถึงภูมิทั้ง 3  คือ กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ  ไม่ใช่ สวรรค์ โลกมนุษย์ 
และนรก อย่างที่มักเข้าใจผิดกัน  โดยเม่ือนับรวมครบหมดทั้ง 3 ภพภูมิดังกล่าวน้ี จึงเรียกว่า “ไตรภูมิ” หรือ 
“โลก” ตามปรัมปราคติ (mythology) ของพระพุทธศาสนา 
 ส าหรับในยุคก่อนสมัยใหม่ (pre modernity) ซ่ึงยังไม่มีความเข้าใจเร่ืองโลกตามมุมมองทาง
วิทยาศาสตร์ เหมือนอย่างในปัจจุบันน้ัน  การที่จะล าดับขอบข่ายทางวัฒนธรรมเฉพาะกลุ่มได้ หลายคร้ัง
จ าเป็นต้องใช้ภูมิศาสตร์โลกตามอุดมคติ หรือปรัมปราคติ โดยเฉพาะปรัมปราคติในพระศาสนา เพื่อผูกร้อยชุมชน 
หรือวัฒนธรรมเฉพาะกลุ่มต่าง ๆ เข้ามาอยู่ร่วมในจักรวาลวิทยาเดียวกัน กล่าวคือ ใครก็ตามท่ียอมรับและศรัทธา
ในพระพุทธศาสนาน้ัน ต่างก็อยู่ภายในจักรวาลที่มีแท่งเขาพระสุเมรุ เป็นศูนย์กลางของโลก   ไม่ต่างอะไรกับที่
มนุษยชาติทุกวันน้ีล าดับความสัมพันธ์ แห่งหนที่อยู่ และอาณาเขตระหว่างกันผ่านทางเสน้ละติจูด ลองจิจูดต่าง ๆ 
บนแผนที่สมัยใหม่1 
 ในกรณีน้ี การแสดงรูป  "ศูนย์กลางของจักรวาล" ในฐานะสัญลักษณ์ของไตรภูมิ หรือจักรวาลตาม
ปรัมปราคติทั้งหมด จึงกลายเป็นสิ่งที่ส าคัญมากกว่าการแสดงภาพภพภูมิทั้ง 3 โดยละเอียดลออ เพราะหลักใหญ่

ใจความของการจ าลองจักรวาลน้ันก็คือ การแสดงให้เห็นถึงความเป็นเครือข่ายในพระพุทธศาสนา ที่อยู่ใน
จักรวาลทางปรัมปราคติเดียวกัน มากกว่าที่จะเป็นการพรรณนาถึงสิ่งต่าง ๆ และลักษณะของภพภูมิทั้ง 3 
ดังกล่าวโดยละเอียด  
 การย่นย่อระเบียบของจักรวาลทั้งหมด ให้เหลือเป็นสัญลักษณ์ในรูปของศูนย์กลางจักรวาลที่มี 
แกนกลางคือเขาพระสุเมรุ ภูเขาศักดิ์สิทธ์ิน้ีแวดล้อมด้วย มหาสมุทรที่เรียกว่า ทะเลสีทันดร และเขาวงแหวนเจ็ด
วง หรือที่เรียกรวมๆ กันว่า เขาสัตตบริภัณฑ์ จากน้ันจึงเป็นทวีปทั้ง 4 ได้แก่ อุตรกุรุทวีปทางทิศเหนือ, ชมพูทวีป
ทางทิศใต้, อมรโคยานทวีปทางทิศตะวันตก และบุรพวิเทหทวีปทางทิศตะวันตก โดยชั้นนอกสุดมีภูเขาขนาดใหญ่
เรียกว่าเขาก าแพงจักรวาล (ดูตัวอย่างรูปที่ 4) 

                                                             
1 พวงทอง ภวัครพันธุ์, ไอดา อรุณวงศ์ และพงษ์เลิศ พงษ์วนานต์ (แปล), ก ำเนิดสยำมจำกแผนที่ ประวตัศิำสตร์ภูมกิำยำของ

ชำติ  ฯด( ธงรั( วินิิิัิล (ัรุงเทพโ ; ส านััพิมพ์อ่าน, 2556), 29-35.  
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รูปที่ 4 แผนผงัจักรวาล  

ที่มา: พิษณุ ศภุ., ปริศนาแห่งหิมพานต์(ฉบบัปรับปรุง). (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์อมรินทร์), 2551. 
 ที่ส าคัญเป็นอย่างยิ่งอีกอย่างหน่ึงก็คือ  "ชมพูทวีป" ซ่ึง เป็นที่อาศัยของมนุษย์ และเป็นที่ตรัสรู้ของ
พระพุทธเจ้าทั้งปวง ดังน้ันชมพูทวีปจึงเป็นพื้นที่ที่ เชื่อมโยงมนุษย์  เข้า กับพื้นที่ทางปรัมปราคติของ
พระพุทธศาสนาเข้าด้วยกันโดยตรง  
 ด้วยเหตุผลดังกล่าว นอกเหนือจากการย่นย่อภพภูมิทั้ง 3 ออกมาในรูปของศูนย์กลางจักรวาล ที่
ปรากฏอยู่บ่อยคร้ังในงานศิลปกรรม จะแสดงความเป็นศูนย์กลางจักรวาลของพระพุทธเจ้า หรือสิ่งศักดิ์สิทธ์ิอ่ืน ๆ 
ที่เป็นประธานอยู่ภายในมณฑลจักรวาลน้ัน อย่างที่มักจะอธิบายกันโดยทั่วไปแล้ว จึงยังมีสาเหตุที่ส าคัญอีก
ประการหน่ึงก็คือ การเป็นสัญลักษณ์ที่เชื่อมโยงมนุษย ์เข้าไปปะทะเข้ากับโลกในปรัมปราคติของพระศาสนา ผ่าน
ทางชิ้นงานศิลปกรรมประเภทต่าง ๆ น่ันเอง 
 
 จักรวาลจ าลองในอาคาร: จากแผนผังปราสาทขอม สู่ศิลปะการจัดวางภายใน วิหารพระเจ้าหม่ืน
องค์ วัดมุงเมือง 
 วิธีการจ าลองไตรภูมิโลกสัณฐาน ตามปรัมปราคติ เป็นแรงบันดาลใจส าคัญต่องานศิลปะแบบประเพณี
นิยมของไทย เพราะงานศิลปะประเภทน้ีสัมพันธ์อยู่กับศรัทธา และความศักดิ์สิทธ์ิในพระศาสนา ที่สืบเน่ืองมาแต่
จักรวรรดิขอมโบราณ โดยมีตัวอย่างที่ส าคัญ เช่น ปราสาทนครวัด อันแสดงออกผ่านทางแผนภูมิจักรวาล                   
ในแผนผังของงานสถาปัตยกรรมขนาดมหึมาที่สร้างขึ้นด้วยแรงศรัทธา2 
 ระเบียบของแผนภูมิจักรวาลในที่แสดงออกผ่านการวางผังของศาสนสถานแบบน้ี  ได้ส่งทอดจาก
จักรวรรดิขอมมายังดินแดนในลุ่มน้ าเจ้าพระยาที่นับถือศาสนาพุทธ แบบเถรวาทเป็นส าคัญ ตั้งแต่ก่อนที่จะมีการ
สถาปนากรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี เม่ือปี พ.ศ . 1893 และสืบเน่ืองมาถึงพระราชอาณาจักรอยุธยาเองด้วย โดยมี
ตัวอย่างที่ส าคัญในยุคหลังก็อย่างเช่น พระปรางค์ของวัดไชยวัฒนาราม ที่สร้างขึ้นในยุคของพระเจ้าปราสาททอง
เม่ือก่อน พ .ศ . 2200 ไม่นานนัก  
 ความเปลี่ยนแปลงส าคัญของแผนผังวัดในพระบวรพุทธศาสนา ที่เกิดขึ้นในยุคกรุงศรีอยุธยา คือการ
ทวีความส าคัญขึ้นมาของอาคารหลังคาคลุม โดยเฉพาะในช่วงปลายของยุคอยุธยาน้ัน อาคารหลังคาคลุม ไม่ว่าจะ

                                                             
2 Philippe Stern, “Le Temple – Montagne Khmèr. Le culte du linga et le Devarãja,” BEFEO, Tome XXXIV 

(1934) : 611 – 616. 
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เป็นพระอุโบสถ หรือพระวิหาร ที่มีขนาดใหญ่โตขึ้น ได้กลายมาเป็นสิ่งปลูกสร้างประธานของวัด แทนที่พระ
ปรางค์ หรือเจดีย์ทรงอ่ืน ๆ3  
 สิ่งที่เกิดขึ้นพร้อม ๆ กันน้ันก็คือการย้ายความเป็นศูนย์กลางจักรวาลจ าลอง จากพระปรางค์ หรือ
เจดีย์ทรงอ่ืน ๆ มาไว้ท่ีอาคารหลังคาคลุม ที่เป็นสิ่งปลูกสร้างประธานใหม่ของวัดด้วย โดยสัญลักษณ์ของการเป็น
ศูนย์กลางจักรวาลแบบปรัมปราคติน้ี ได้ถูกแสดงออกผ่านภาพจิตรกรรมฝาผนัง  
 ในท้ายที่สุดเม่ืออ านาจศูนย์กลางทางการเมืองในลุ่มแม่น้ าเจ้าพระย า  ถูกโอนถ่ายมาที่กรุง
รัตนโกสินทร์ การเขียนภาพเขาพระสุเมรุ และเขาสัตตบริภัณฑ์อันเป็นปริมณฑล เพื่อเป็นสัญลักษณ์ของความ
เป็นศูนย์กลางจักรวาล ตามระบบไตรภูมิโลกสัณฐานในปรัมปราคติของศาสนาพุทธ ก็มีระเบียบแบบแผนยิ่งขึ้น 
โดยถูกจัดวางอยู่ที่ทางด้านผนังสกัดหลัง ของพระพุทธรูปประธานเสมอ4 (ดูตัวอย่างรูปที่5) 

 
รูปที่ 5 ภาพเขาจักรวาล มีเขาพระสุเมรุอยู่ตรงกลาง รายล้อมไปได้เขาวงแหวนทั้ง 7 ที่แสดงออกในภาพตดัขวาง 

(cross section) จึงเห็นเป็นแทง่ๆ แสดงความเป็นศูนย์กลางจักรวาล สญัลักษณ์แทนไตรภูมิ ที่ผนังสกัดหลัง
พระพุทธรูปประธาน ภายในพระอุโบสถ วดัพระศรีรัตนศาสดาราม (วดัพระแก้วมรกต)                                  

ศิลปะรัตนโกสินทร์ตอนต้น 
  
 อย่างไรก็ตาม วิธีการจ าลองศูนย์กลางจักรวาลในลักษณะอย่างน้ี ก็เป็นรูปแบบมาตรฐานของงาน
ศิลปกรรมเฉพาะเพียงในเขตภาคกลางของประเทศไทยเท่าน้ัน ไม่ใช่สิ่งที่สามารถพบเห็นได้โดยทั่วไปในอาณาเขต
ประเทศไทยทั้งประเทศ ซ่ึงก็รวมถึงกลุ่มศิลปะล้านนาด้วย 
 วิหารพระเจ้าหมื่นองค์ วัดมุงเมือง จัดอยู่ในเขตอิทธิพลของวัฒนธรรมล้านนา ดังน้ันการจ าลองไตรภมิู 
ด้วยการแสดงภาพศูนย์กลางจักรวาล ที่มีแท่งเขาพระสุเมรุเป็นประธาน รายรอบด้ วยเขาสัตตบริภัณฑ์ และ
ปริมณฑลอย่างอ่ืนไว้ท่ีผนังหลังพระพุทธประธาน ในชิ้นงานศิลปะของผู้เขียน จึงไม่ใช่ลักษณะที่เป็นขนบดั้งเดิม
ของศิลปะล้านนา แต่เป็นแรงบัดาลใจที่มีมาจากลักษณะที่เป็นมาตรฐานของศิลปะไทยภาคกลาง 
 

                                                             
3 สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยา งานช่างหลวงของแผ่นดิน, พิมพ์ครั้งที่  (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ ,2544), 50. 
4 เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณ์ในงานจติรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษที่ 19-24, (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ,

2539), 36. 
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 อย่างไรก็ตาม กลวิธีการจ าลองศูนย์กลางจักรวาลไว้ภายในวิหารพระเจ้าหม่ืนองค์ของผู้วิจัย ก็ไม่ใช่
เป็นเพียงการน ารูปจิตรกรรมตามขนบงานช่างอย่างประเพณีนิยมภาคกลาง มาเขียนอยู่ในผนังวิหารล้านนา
เท่าน้ัน หากแต่ได้มีการเลือกสรรเอางานช่างฝีมือ ที่ได้จ าลองศูนย์กลางจักรวาลอยู่ในชิ้นงาน ตามขนบล้านนา ที่
ไม่ปรากฏในวัฒนธรรมภาคกลางมาปรับใช้ น่ันก็คือ  "สัตตภัณฑ์" ซ่ึงถือเป็นงานประติมากรรมสลักไม้ ที่ใช้เป็น
เคร่ืองสักการะในล้านนา มาปรับประยุกต์ จนท าให้เกิดเป็นงานศิลปะสื่อผสมในรูปแบบใหม่ไปในที่สุด 

 
สัตตภัณฑ์: ศูนย์กลางจักรวาลในเครื่องสักการะล้านนา  
 สัตตภัณฑ์ เป็นเคร่ืองสักการะชนิดหน่ึงของชาวล้านนา มีลักษณะเป็นเชิงเทียนจ านวน 7เล่มหรืออาจ
มากกว่าหรือน้อยกว่าก็ได้ แต่เป็นจ านวนคี่ ตั้งแต่  3 , 5, 7, 9 บนแผงไม้ (ดูตัวอย่างรูปที่9) ตั้งไว้บริเวณหน้าแท่น
แก้วหรือฐานชุกชี โดยความสูงของสัตตภัณฑ์จะไม่บดบังองค์พระพุทธรูปประธาน 
 อน่ึง  " สัตตภัณฑ์" ซ่่ึงในลาวเรียกว่า  " ฮาวไต้เทียน " หรือราวจุดเทียน5 น้ัน เป็นเคร่ืองบูชาที่ปรากฏอยู่
ทั้งในวัฒนธรรมล้านนาและล้านช้าง รวมทั้งส่วนหน่ึงของภาคตะวันออกเฉียงเหนือด้วย  
 ค าว่า “สัตตะ” มาจากค าในภาษาบาลี หมายถึง  " เจ็ด  "ส่วนค าว่า “ภัณฑ์” มาจากค าว่า  บริภัณฑ์  ที่
หมายถึงสิ่งของ เม่ือน าทั้งสองค ามารวมกันจึงเกิดค าที่มีความหมายใหม่เฉพาะ คือ สิ่งของที่มีอยู่เจ็ดอย่าง  ในที่น้ี
หมายถึงเชิงเทียนซ่ึงมีที่ปักเทียนอยู่เจ็ดเล่ม ที่ตั้งอยู่บริเวณด้านหน้าแท่นแก้วของพระประธานในโบสถ์หรือวิหาร
ของพุทธศาสนิกชนล้านนา6 
 ทั้งทรวดทรง เค้าโครง และลวดลายการประดับตกแต่งของสัตตภัณฑ์  ก็ล้วนสื่อแสดงให้เห็นถึงคติ
ความเชื่อที่แฝงอยู่ภายในงานศิลปะ  โดยเฉพาะคติเขาพระสุเมรุ อันเป็นแกนกลางจักรวาล  ที่ล้อมรอบด้วยเขา            
สัตตบริภัณฑ์ทั้ง   7  ลูก  เป็นการจ าลองจักรวาลตามคติไตรภูมิโลกสัณฐานอย่างเห็นได้เด่นชัด มากกว่า                       
(ดูตัวอย่างรูปที่ 6) 

 
รูปที ่6 ตัวอย่าง สตัตภัณฑ ์ประดับด้วยลวดลายรูปพญานาคอยูท่ี่แผงไม้ จากจงัหวัดล าปาง ปัจจุบันจดัแสดง ณ 

ไร่แม่ฟ้าหลวง จ.เชียงราย 
 
 

                                                             
5 ภัทรีพันธุ์ พันธุ ,“สัตตภัณฑ์: กรณีศึกษาเฉพาะกลุ่มศิลปะไทลื้อในเขตจังหวัดน่าน ”(วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตร ์มหาบัณฑิต 

สาขาวิชาประวัตศิาสตรศ์ิลปะ คณะโบราณคด ีมหาวิทยาลัยศิลปากร, 2551). 

6 มานพ มานะแซม, คติเคร่ืองสตัตภัณฑ์สู่รัฐนาฏกรรมล้านนา, (เชียงใหม่: คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม,่ 2545), 8. 
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 ลวดลายเชิงสัญลักษณ์ที่สื่อความหมายทางจักรวาลวิทยา  ลายสิริมงคล  และลายประดับตามแบบ
ขนบธรรมเนียมประเพณีชาวล้านนา เช่น ลายช้าง ลายนาค ลายหน้ากาล ลายแม่ธรณี  ทั้งหมดทั้งมวลล้วนสร้าง
ขึ้นตามคติปกรณัมในพุทธศาสนา อันแสดงความผูกพันที่แยกไม่ออกระหว่างช่างศลิปินกับสิ่งที่พวกเขาเคารพบชูา 
เป็นการจ าลองจักรวาลขนาดเล็กลงบนพื้นที่ของพระอุโบสถ  ราวกับเป็นการปลุกให้ปกรณัม หรือปรัมปราคติ
เหล่าน้ันกลายเป็นความจริงที่สามารถจับต้องได้ขึ้นมา งานศิลปะจึงช่วยยกระดับจิตใจของสัตบรุุษให้เข้าใกล้โลกุต
ตระ แม้ในชั่วระยะเวลาเพียงหัวงขณะหน่ึง ราวกับว่าพระพุทธองค์ประทับอยู่บนยอดเขาพระสุเมรุ  และประทับ
อยู่ในใจของผู้บูชา 
 ต าแหน่งการจัดวางสัตตภัณฑ์ ที่ตั้งไว้ด้านหน้าฐานชุกชีหรือแท่นแก้ว ด้วยระดับความสูงที่ไม่เกินฐาน
ประดิษฐานพระพุทธรูป จึงไม่บดบังทัศนวิสัยของผู้มาบูชา เม่ือจุดเทียนขึ้นในวิหารอันมืดมิดแล้ว สิ่งที่เด่นชัดที่สุด
ในวิหารน้ันย่อมคือพระพุทธรูปประธาน  
 สัตตภัณฑ์จึงมิใช่สิ่งที่จ าเป็นต้องถูกขับเน้น  หรือเป็นจุดเด่นที่สุดในวิหาร  แต่เป็นเพียงเคร่ือง
สักการะบูชาที่ท าหน้าที่เสริมส่งสิ่งที่สูงสง่ที่สดุในอาคาร ได้แก่พระพุทธรูปประธานบนแท่นแก้ว และสร้างเสริมคติ
ของการเป็นศูนย์กลางจักรวาลของพระประธานให้เด่นชัดขึ้น  
 ในกรณีน้ี ความเป็นศูนย์กลางจักรวาล ในคติไตรภูมิโลกสัณฐาน  ของเขาพระสุเมรุ  และปริมณฑลที่
รายล้อม  จึงไม่ส าคัญเท่ากับความเป็นศูนย์กลางจักรวาลโดยธรรม  ขององค์พระพุทธรูป  ที่เป็นตัวแทนของ           
พระมหาศาสดาอย่าง พระพุทธเจ้า 
 อน่ึง  ในศิลปะการจัดวางภายใน  ที่พระอุโบสถ  วัดมุงเมือง  ผู้ เขียนเลือกใช้สัตตภัณฑ์แบบเป็น
สัญลักษณ์ของศูนย์กลางจักรวาล  โดยประดับรูปตัวลวง  หรือนาคเอาไว้ที่แผงไม้  เพื่อเน้นย้ าถึงคติไตรภูมิโลก
สัณฐาน ที่นาคเป็นสิ่งรองรับจักรวาลทั้งมวลเอาไว้อยู่7 (ดูตัวอย่างรูปที่7) โดยได้จัดวางไว้อยู่ที่ผนังสกัดหลังพระ
พุทธประธานตามอย่างลักษณะแบบประเพณีนิยม ในศิลปะไทยภาคกลาง ประดิษฐานไว้ด้วย พระพุทธรูปเก่าแก่
ประจ าวัดมุงเมืองรวมทั้งสิ้น 3 องค์ โดยจะสร้าง บุษบก ไว้ส าหรับประดิษฐานพระพุทธรูปเหล่าน้ีด้วย  

 
 รูปที่ 7 ผนังสกัดหลังพระพุทธรูปประธาน แรงบันดาลใจจากสัตตภัณฑ์ของล้านนา ภายในวิหาร           
พระเจ้าหมื่นองค์ วัดมุงเมือง ผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัย 
                                                             

7 ศิริพจน์ เหล่ามานะเจริญ ,“นาค: การศึกษาเชิงสัญลักษณ์ ตามคติอินเดยี ”ด ารงวิชาการ 2, 4 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2546), 
148-158. 
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ผลการวิจัย 
 เม่ือเร่ิมแรกที่ผู้วิจัยมีความประสงค์จะจัดการสร้างสรรค์งานศิลปะ ภายในวิหารพระจ้าหม่ืนองค์ขึ้น
ใหม่น้ัน ผู้วิจัยยังยึดม่ันอยู่กับ ลักษณะทางศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเองคือ เทคนิคการสาดสี และข้อค้นพบ
ใหม่คือ การสร้างงานบนแผ่นไม้เพื่อสร้างมิติความลึกที่ซับซ้อนยิ่งขึ้นในชิ้นงาน มาใช้ในการจัดวาง สัตตภัณฑ์ ที่
ผนังสกัดหลังพระประธาน วิหารพระเจ้าหมื่นองค์  
 แต่ในระหว่างขั้นตอนการด าเนินงานน้ัน ผู้เขียนได้พบว่าการสาดสีลงไปอาจจะท าให้รอยแกะสลักน้ัน
ตื้นลง เพราะเน้ือสีมีความหนืดมาก จึงตัดสินใจเปลี่ยนแปลงรูปแบบการน าเสนอ ให้กลายเป็นงานสัจจะวัสดุ 
(truth material) คือแสดงเน้ือไม้สัก และรอยสิ่วที่จงใจทิ้งเอาไว้อย่างชัดเจน โดยไม่มีการเก็บรายละเอียดให้
เกลี้ยงเกลา รวมถึงจะไม่เคลือบน้ ายาชักเงาไว้ด้วย 
 การเปลี่ยนมาแสดงชิ้นงานด้วยสัจจะวัสดุน้ี นับเป็นจุดเปลี่ยนส าคัญทางความคิด และการแสดงออก
ทางศิลปะของผู้วิจัย ซ่ึงยึดติดกับเทคนิคการสาดสี ในฐานะลายเซ็นต์ของผู้วิจัยมาโดยตลอด  
 การปรับเปลี่ยนดังกล่าวจึงนับเป็นการลด และปล่อยวางอัตตาของผู้วิจัยโดยสิ้นเชิ ง เม่ือค้นพบว่า
เทคนิคส่วนบุคคลที่ชื่นชอบมาโดยตลอด ไม่ส่งผลดีกับชิ้นงานเท่ากับเทคนิคอย่างอ่ืน ประกอบกับการแสดง
ชิ้นงานด้วยสัจจะวัสดุน้ียังแสดงสุนทรียรสทางศิลปะ ที่แตกต่างไปจากที่วางแผนไว้แต่แรกโดยสิ้นเชิงอีกด้วย 
 ผู้อ านวยการ เธอะ ดีไซน์ แล็บ (The Design Lab) มหาวิทยาลัยแห่งแคลิฟอร์เนีย (University of 
California) อย่าง โดนัลด์ เอ. นอร์แมน (Donald A. Norman) หรือที่ในผู้คนในวงการออกแบบมักจะเรียกว่า 
ดอน นอร์แมน มากกว่า เคยได้อธิบายถึงการลดทอนรายละเอียดตา่ง ๆ  อย่างที่หลายคร้ังเรียกกันว่า มินิมอลลิสม์ 
(Minimalism) เอาไว้อย่างน่าสนใจว่า  

“...ความพูดน้อยของดีไซน์กลายเป็นการสื่อถึงความพิเศษโดดเด่นของเจ้าของ ...เนิือลอ้ของมินิมอลลิสม์
จึงไม่บล่สงสเสงี่ยมเจียมบงวแรือสงสเรียสง่ายมลบ่กลงสมีความแมายไปบนอางบรงกงนข้ามมนง่นคือซงสซ้อนลลใสูงส่ง
...” 8 
 อย่างไรก็ตาม การลดละ และปล่อยวางอัตตา เพื่อประโยชน์สูงสุดต่อการสร้างชิ้นงานดังกล่าว เกิดขึ้น
ได้ก็ด้วยการเห็นซ้ึงถึงความส าคัญของคติเร่ือง “ไตรภูมิ” ซ่ึงผู้เขียน ได้ท าการศึกษาวิจัยถึง ประวัติพัฒนาการทั้ง
ในแง่ของคติความเชื่อ และปรัชญาที่ปรากฏอยู่ในวรรณกรรมทางพุทธศาสนา รวมไปถึงพัฒนาการของงาน
ศิลปกรรม ที่ได้น าเอาคติความเชื่อเก่ียวกับไตรภูมิ ไปแสดงออกในชิ้นงานหลากหลายประเภท ไม่ว่าจะเป็น งาน
สถาปัตยกรรม, ประติมากรรม หรือจิตรกรรม ก็ตาม  
 องค์ความรู้ที่ได้จากการท างานวิจัยเพื่อสร้างสรรค์เป็นงานศิลปะภายในวิหารพระเจ้าหม่ืนองค์ วัดมุง
เมือง เหล่าน้ี ท าให้ผู้เขียนมีความเคารพต่อ ความรู้และความศรัทธาที่ครูช่างโบราณ และปราชญ์ทั้งหลายสั่งสม
ต่อๆ กันมา ประกอบกับการค้นพบแนวทางในการน าเสนองานที่เหมาะสม และสดใหม่มากกว่าอย่างการน า
รูปแบบของศิลปะการจัดวาง (installation art) เข้ามาประสมกับเข้ากับการประดับตกแต่งภายใน(interior 
design) อันเป็นเน้ือแท้ของปรัชญาการสร้างไตรภูมิ ที่มีอยู่ในงานช่างไทยแบบประเพณีนิยมโบราณ จนท าให้
ผู้เขียนสามารถที่ลบอัตตาทิ้งออกไปจากงานสร้างสรรค์ชิ้นน้ี 

                                                             
8 ประรา สุวีรานนท,์ “เนื้อแท้ของัารลดทอน  ”นน  ดีไซน+์คัลเจอร,์ พิมพ์ครั้งที3่ (ัรุงเทพโ: ฟ้าเดี(วััน,2551), 288-289. 
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อภิปรายผล  
 เม่ือแรกเร่ิมที่สุดของโครงการศิลปนิพนธ์ชิ้นน้ี ผู้เขียนได้เลือกใช้เทคนิค  2 แบบคือ  " สื่อผสม  "  (mixed 
media) และ  " ศิลปะจัดวาง  "  (Installation art) เพื่อจัดการพื้นที่ว่างภายในอาคารวิหารวัดมุงเมืองใหม่   ตาม
กรอบความคิดที่ได้วางไว้ โดยตั้งใจว่าจะเป็นการเปลี่ยนวิหารสมัยใหม่ท่ัวไป ให้กลายเป็นพื้นที่แห่งกาลเวลาอันไม่
สิ้นสุดของพุทธภาวะในระดับโลกุตตรธรรม 
 สื่อผสม  หมายถึง  การเลือกใช้เทคนิควัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานอย่างหลากหลาย  ไร้
ข้อจ ากัด ตามแต่ความพึงพอใจและความถนัดของศิลปิน ทั้งที่เป็นจิตรกรรม ประติมากรรม  งานสถาปัตยกรรม 
และรวมถึงการสาดสี รวมทั้งวัสดุหลายอย่าง ที่ให้ความรู้สึกและความหมายที่แตกต่างกันไป ตามแต่ละบริบทของ
แต่ละประเภท และอันที่จริงแล้ว ประวัติของแนวคิดในการสร้างงานศิลปะ โดยใช้เทคนิคสื่อผสมน้ัน  สัมพันธ์อยู่
กับศิลปะการจัดวางอย่างที่แยกขาดออกจากกันได้ค่อนข้างจะยาก 
 นักประวัติศาสตร์ศิลปะอย่าง โจนาธาน แฮร์ริส (Jonathan Harris) ได้นิยามความหมายของ  “ ศิลปะ
การจัดวาง ”เอาไว้ว่า  
 “...ศิลปใร่วมสมงยบนล่วงมากกว่าม25 ปีอี่ผ่านมานิีมส่วนบแญ่ถูกนิยามว่าเป็นมศิลปใการจงดวางมซ่ึงก็คือม
การน า ,ผู้วิจัย (วงบถุอี่ถูกออกลสสมลลใสร้างขึินเพื่อบล้บนแน้าอี่สางอย่างมมมาจงดวางบนพืินอี่เฉพาใมมไม่ว่าจใเป็น
พืินอี่ภายบนอาคารมม,ภายนอกอาคารมมแรือพืินอี่ว่าง มมม( ซ่ึงองนอี่จริงลล้วก็มีอยู่ครงิงเลยอีเดียวอี่จใจงดวางบนพืินอี่
เฉพาใม)โดยมุ่งแมายอี่จใบแ้เกิดคุณค่ามมลลใความแมายอี่สงมพงนธ์กงสสภาพลวดล้อมอี่ได้คงดเลือกไว้ มม ) ส าหรับการ
จัดแสดงชิ้นงาน ,ผู้วิจัย (ความรุ่งเรืองของศิลปใการจงดวางนงินเกิดขึินพร้อมมๆ มกงสงานศิลปใลูกผสมอี่ข้ามผ่านการ
บล้สื่อลสสปรใเพณีมอย่างเล่นมภาพวาดมแรือปรใบิมากรรมมรวมถึงการน าเอาเอคโนโลยีบแม่มมๆมมแลายลนิดมมมาบล้
บนการสร้างสรรค์มลลใจงดลสดงเพิ่มขึินมองิงอี่เป็นงานองศนศิลป์สองมิบิมลลใงานโครงสร้างสามมิบิแลากแลายลนิด
...” 9ม 
 ค านิยามข้างต้นของแฮร์ริส ถูกตีพิมพ์คร้ังแรกเม่ือปี พ.ศ .2549 ซ่ึงก็ยังพบเห็นศิลปะการจัดวางอยู่ใน
งานศิลปะร่วมสมัยเสมอ  ไม่ต่างจากที่แฮร์ริสอ้างเอาไว้เม่ือ  12 ปีก่อนหน้าน้ี  ดังน้ันถ้าจะนับจนมาถึงกระทั่ง
ปัจจุบัน  ) พ.ศ .2561 (งานศิลปะการจัดวางก็เป็นสิ่งที่พบเห็นอยู่ในานศิลปะร่วมสมัยตลอดในช่วงเกือบ 40 ปีที่
ผ่านมาเลยทีเดียว และน่ันก็ย่อมหมายความด้วยว่า เทคนิคการใช้ศิลปะสื่อผสมก็มีอายุของความนิยมที่ยืนยาวไม่
ต่างกันนัก  
 โดยปกติแล้วงานศิลปะการจัดวางมักจะมีลักษณะเฉพาะ ที่เพิ่มเติมขึ้นมาจากงานศิลปะประเภทอ่ืน ๆ  
คือ การที่ผู้สร้างสรรค์ชิ้นงานมีจุดมุ่งหมายให้ผู้ชมเกิดการวิจารณ์ ซ่ึงก็หมายรวมทั้งการตั้งค าถาม และท้าทายกับ
สถานที่จัดแสดงชิ้นงาน10  
 เก่ียวกับเร่ืองน้ีนักประวัติศาสตร์ศิลปะอย่างแกรนท์ ปูค(Grant Pooke) และ ไดอานา นีวอลล์ 
(Diana Newall) ถึงกับมีค าวิจารณ์ว่า ศิลปะการจัดวาง ก็เหมือนกับการสมรสกันระหว่างความหมายโดยสามัญ
ของตัววัตถุ ในวัฒนธรรมที่ร่วมสมัยกับการจัดแสดงชิ้นงาน และแนวคิดทางด้านศิลปะ มากกว่าที่จะเป็นการเก็บ

                                                             
9 Jonathan Harris ,Art History: The Key Concepts, Reprinted. (Oxon: Routledge, 2008), 163. 
10 Ibid. 
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เอาความหมายของทั้งคู่เอาไว้พร้อม  ๆ  กัน11  เช่นเดียวกับกับการที่ศิลปินหัวก้าวหน้าอย่าง  ปิกัสโช่ (Picasso) 
หรือ ฌอร์ฌ บรัก(Georges Brague) เคยน าเอากระดาษหนังสือพิมพ์  ,ชิ้นส่วนของตั๋ว  หรือวอลล์เปเปอร์  และ
เศษกระดาษบรรจุตัวอักษรจากใบปลิวทั้งหลาย มาใช้ในงานของพวกเขาตั้งแต่เม่ือ  พ .ศ  .245512  ซ่ึงก็อาจจะนับ
ได้ว่าเป็นเทคนิคการใช้ศิลปะสื่อผสมแล้ว 
 โดยเฉพาะปิกัสโซ่  ที่เราอาจเข้าใจแนวคิดในการใช้เทคนิคศิลปะสื่อผสมของเขา  ได้จากข้อความที่
ปรากฏอยู่ในจดหมายของเขาเอง  ที่มีบางตอนระบุว่า   ม“ ...ฉงนวาดภาพอย่างอี่ฉงนคิดถึงพวกมงนมมไม่บล่อย่างอี่ฉงน
มองเแ็นพวกมงน...”มส าหรับปิกัสโซ่แล้ว ศิลปะจึงไม่ใช่การน าเสนอสิ่งอ่ืน (representation) แต่เป็นการน าเสนอ
ตนเอง (presentation)และเป็นการสร้างสรรค์(creation) ไม่ใช่การลอกเลียนแบบ(imitation)13 
 หากจะอธิบายตามค าเปรียบเปรยของปูค และนีวอลล์ โครงการศิลปะการจัดวางที่วิหารพระเจ้าหม่ืน
องค์ของผู้เขียนในคร้ังน้ี จึงเป็นเหมือนการสมรส หรือผสมผสานกันระหว่าง สัตตภัณฑ์  ตามความหมายทั่วไปใน
วัฒนธรรมล้านนา กับแนวคิดทางศิลปะ ที่ว่าด้วยการหยิบเอาการจ าลองศูนย์จักรวาลในอาคารหลังคาคลุม  ด้วย
ภาพจิตรกรรมรูปเขาพระสุเมรุและปริมณฑล  ของศิลปะไทยประเพณีภาคกลาง  ซ่ึงตามความเห็นของนัก
ประวัติศาสตร์ศิลปะชั้นน าอย่าง  ปูค  และนีวอลล์แล้ว  ความหมายแต่ดั้งเดิมของทั้งสองอย่างจะไม่โดดเด่นเท่า
ความหมายใหม่ท่ีกลมกลืนเข้าหากัน 
 โดยเฉพาะอย่างยิ่งเม่ือวัสดุที่ใช้ในการสร้างสรรค์งานในคร้ังน้ี   แตกต่างไปจากงานศิลปะแบบไทย
ประเพณีภาคกลาง ที่ใช้เส้น และสี จากงานจิตรกรรมฝาผนัง เพราะจะประดับด้วยไม้อย่างงานประติมากรรมนูน
สูง ลงสี และประดับด้วยโลหะในบางส่วน มิติของชิ้นงานจึงไม่ได้แบนราบอยูกั่บงานสองมิติ แต่เพิ่มระยะความลึก
ในมิติที่สามเข้าไปอีกด้วย  
 ส าหรับผู้เขียนแล้ว ศิลปะการจัดวางภายในวิหารพระเจ้าหมื่นองค์จึงเป็นอย่างที่ผูเ้ขียนคิดถึง มากกว่า
ที่จะเป็นอย่างที่ผู้เขียนมองเห็นการจ าลองจักรวาล อย่างในศิลปะแบบไทยประเพณีภาคกลาง ดังน้ันน่ีจึงเป็นการ
สร้างสรรค์ที่สะท้อนความเป็นตัวตนของผู้เขียน (presentation) มากกว่าที่จะเป็นการลอกเลียนแบบจากความ
เป็นอ่ืน(jepjeseitstn i)ในท านองเดียวกับที่ปิกัสโซ่เคยน าเศษกระดาษและวัสดุต่าง  ๆ  มาประกอบเป็นงาน
ศิลปะ พร้อมกับการแผ้วถางทางของการริเร่ิมใช้เทคนิคสื่อผสมในงานศิลปะ 
 อน่ึง ในระหว่างที่ผู้เขียนได้น าเสนอหัวข้อศิลปนิพนธ์ในคร้ังน้ี  ศาสตราจารย์  ชลูด  น่ิมเสมอ  ศิลปิน
แห่งชาติสาขาทัศนศิลป์(ประติมากรรม)ประจ าปี พ.ศ .2541 ผู้ล่วงลับ ได้กรุณาให้ข้อคิดเห็นที่น่าสนใจเอาไว้ว่า 
งานศิลปะการจัดวางที่วิหารวัดมุงเมืองของผู้เขียนที่วิหารพระเจ้าหมื่นองค์น้ัน มีลักษณะที่แตกต่าง  และโดดเด่น
ไปจากศิลปะการจัดวางที่เคยมีมาก่อนตรงที่เป็นงานศิลปะการจัดวาง   ที่นับเป็นการประดับตกแต่งภายใน
(interior design) ไปพร้อมกันด้วย  จึงเสนอให้ใช้ชื่อโครงการน้ีว่า    “ ศิลปะการจัดวางภายใน   ”หรือ   " interior 
installation art "ซ่ึงผู้เขียนได้น ามาใช้เป็นชื่อของศิลปนิพนธ์ชิ้นน้ี โดยนับว่าเป็นการสร้างสรรค์คร้ังใหม่ ที่ไม่เคย
ปรากฏมาก่อนในงานศิลปะการจัดวางเลย  

                                                             
11 Grant Pooke & Diana Newall, Art History: the basic. (Oxon: Routledge, 2008), 167. 
12 John Richardson, A life of Picasso: 1907-1917: The Painter of Modern Life, Vol. 2. (London: Jonathan Cape, 1996), 225. 
13 ธนาวิ โชติประดิษฐ์, “Where do we come from? What we are? Where are we going?” ใน ปรากฏการณ์นิทรรศการ. (กรุงเทพฯ: ส านักพมิพ์

สมมติ , 2553), 19. 
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