
ฉบับภาษาไทย  สาขามนุษยศาสตร์  สังคมศาสตร์  และศิลปะ 

ปีที่ 11 ฉบับที่ 3 เดือนกันยายน – ธันวาคม 2561 

Veridian E-Journal, Silpakorn University 

ISSN 1906 - 3431 

 
 

 3556  

 

บทประพนัธ์เพลงโซนาตาส าหรบัเดี่ยวกตีาร์ 
 

Music Composition of Sonata for Guitar Solo 
 
เอกราช เจริญนิตย์ (Ek-karach Charoennit)* 

 
บทคัดย่อ 
 บทประพันธ์เพลงโซนาตาส าหรับเดี่ยวกีตาร์ชุดน้ีเป็นบทเพลงมีลักษณะความเป็นดนตรีไทยที่แตกต่าง
ออกไปจากเพลงโซนาตาที่เป็นเพลงเดี่ยวท่ัวไป เน่ืองจากบทประพันธ์แสดงให้เห็นถึงแนวท านองของดนตรีไทยที่
ใช้กีตาร์ถ่ายทอดเน้ือหาดนตรีด้วยสังคีตลักษณ์ของเพลงโซนาตา ผู้สร้างสรรค์ได้ประพันธ์ขึ้นใหม่เป็นบทเพลงมี
โครงสร้างส่วนประกอบ 5 ท่อน คือท่อนที่ 1 Allegro ท่อนที่ 2 Adagio  ท่อนที่ 3 Minuet ท่อนที่ 4 Andante  
ท่อนที่ 5 Allegro Finale  แต่ละท่อนเพลงเน้ือหาดนตรีได้ประพันธ์จากบางส่วนของบทเพลงไทยเดิม ในทุกๆ 
ท่อนเพลง นักแสดงสามารถแสดงออก และถ่ายทอดการบรรเลงอย่างเต็มที่ ด้วยส าเนียงแนวท านองดนตรีไทย 
บทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นใหม่น้ีเกิดจากการดัดแปลงเพลงไทยเดิมรวม 5 ท่อนเพลงดังกล่าวข้างต้น เป็นการน า
ท านองบางส่วนมาประพันธ์ต่อยอด โดยค านึงถึงลักษณะเฉพาะ ความโดดเด่นของท านองที่ให้ความรู้สึกทางด้าน
อารมณ์ของเพลงเดิมเปน็หลัก เช่น ท่อนที่ 1 ท านองสนุกสนานเร้าใจ ท่อนที่ 2 ท านองอ่อนช้อย ท่อนที่ 3 ท านอง
แบบเต้นร า ท่อนที่ 4 ท านองหวานนุ่มนวล ท่อนที่ 5 ท านองทีต่ื่นเต้นมีพลัง โดยการประพันธ์เพลงท่อนเพลงจะ
อยู่ในกรอบของท านองหลักสั้นๆ ที่วางไว้ในแต่ละท่อน และอยู่ในกรอบของสังคีตลักษณ์ บทเพลงชิ้นน้ีจะเกิด
ประโยชน์อย่างยิ่ง ถ้าหากได้น าไปศึกษาวิธีการบรรเลง แนวทางการประพันธ์ซ่ึงจะเป็นแนวทางที่เก่ียวข้องกับการ
ถ่ายทอดศิลปดนตรีของไทยได้ ผู้ประพันธ์ได้วางแนวทางการประพันธ์บทเพลงโดยใช้รูปแบบเพลงโซนาตา ดังน้ี
 ท่อนที่ 1 Allegro  มีลีลาดนตรีที่สร้างจากการด าเนินท านองที่บ่งบอกถึงความเรียบง่ายด้วยคอร์ด A 
ไมเนอร์เป็นหลัก ผสมกับจังหวะที่เร็วเพื่อความสนุกสนานตามชีวิตของคนไทย  
 ท่อนที่ 2 Adagio  เป็นท่อนที่ผู้ประพันธ์ได้สร้างท านองเพลงที่มีลีลาดนตรีเต็มแทนมนต์เสน่ห์แห่ง
ความงามของสายล าธารที่ไหลเอ่ือย ดนตรีจะมีลักษณะตามสบายไม่รีบร้อน ด้วยอัตราความเร็วจังหวะแบบช้าๆ 
แต่แฝงไปด้วยความอ่อนหวานของท านองเพลงเพื่อบรรยายธรรมชาติของสายน้ า 
 ท่อนที่ 3 Minuet  ในท่อนน้ีจะเป็นเพลงชุดเต้นร าพื้นบ้านของภาคอีสาน ในรูปแบบของ Binary 
form 
 ท่อนที่ 4 Andante  เป็นช่วงที่ดนตรีด าเนินแนวท านองอ่อนช้อย เสมือนหญิงที่อยู่ในพระราชวัง        
มีลีลานุ่มนวลด้วยเสียงกีตาร์หวานซ้ึงผสมกับส าเนียงดนตรีตะวันตก 
 ท่อนที่ 5 Allegro Finale ลีลาดนตรีที่เต็มไปด้วยจังหวะกลองของไทย และสนุกสนานอีกคร้ัง         
ด้วยเทคนิคการเคาะจังหวะบนล าตัวกีตาร์ผสมกับบรรเลงที่แพรวพราว  

                                                   
 * ผศ.ดร.เอกราช  เจริญนิตย์  อาจารย์ประจ าคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร   
 (Faculty of Music, Silpakorn University) Email ekguitar@silpakorn.ac.th 
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ค าส าคัญ:  บทประพันธ์, โซนาตา, กีตาร์ 
 
Abstract 
 The composition of this guitar sonata is characterized by its flavor of traditional Thai 
music as, after all, it was composed by Thais. Thus, dissimilar to the typical sound of most 
sonatas, this one exudes with melodies and rhythms of traditional Thai music, showcasing Thai 
culture that is beautifully expressed through the guitar . The sonata form of this fresh new 
composition consists of a structure that contains 5 movements: Movement 1st Allegro  
Movement  2nd Adagio  Movement 3rd Minuet  Movement 4th Andante Movement 5th Allegro 
Finale. Each of these movements is comprised of parts of old-style Thai songs which have 
been gracefully reinvented and stringed together with much tastefulness . The listeners who 
hear these tunes will find them very much appealing and utterly arresting. And those with an 
appreciation for music and some understanding of traditional Thai instruments should find a 
growing sense of musical aesthetics with every passing section. This musical experiment allows 
the performer to freely convey the essence of traditional Thai music, a national heritage . This 
sonata will prove an immensely useful work if students should pick it up, dissect it, and study 
its performance and arrangement; it would go a long way to preserve and promulgate 
Thailand’s arts and culture. This freshly reinvented old-style Thai composition takes 5 unique 
parts from some famed traditional Thai tunes and adds to them creative new melodies, all the 
while retaining the distinct sounds and feels of the old songs—fun, exciting melodies; beautiful 
and gentle tones; lively and powerful rhythms. The arrangement and composition stays within 
the parameters of preset tempos and form.  
 Movement 1st Allegro has a style that’s defined by a simple flow of melodies 
conveying the Thai lifestyle of old.  
 Movement 2nd Adagio contains a beautiful, melodious movement like that of a 
languid and peaceful river. It has a relaxed and laid-back feel like slow-moving water coursing 
through sweet, delightful surroundings of nature.  
 Movement 3rd Minuet is a lively tune played in binary form as backdrop to traditional 
Esan dancing.  
 Movement 4th Andante sounds gentle and graceful comparable to a lady in her 
palace waltzing about elegantly, as the charming sound of the guitar rings of western vibe . 
 Movement 5th Allegro Finale, filled with rhythms of exotic Thai drums and exquisite 
strumming of the guitar, brings together a boisterous ending .  
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บทน า 
 โดยปกติโซนาตามักจะมีความหมายถึง คลาสสิกโซนาตา ถ้าจะกล่าวถึงบาโรกโซนาตา จะใช้ค าเต็มว่า
บาโรกโซนาตาเสมอ โซนาตาเป็นบทเพลงที่เน้นการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีเดี่ยว หรือกลุ่มเคร่ืองดนตรีไม่ก่ีชิ้น 
บทเพลงโซนาตาเป็นรูปแบบของเพลงพัฒนามาจากเพลงสองตอนแบบย้อนกลับ (Rounded Binary Form)          
มักปรากฏเป็นท่อนแรกของบทเพลงที่มีหลายท่อน เช่น ซิมโฟนี คอนแชร์โต โซนาตา บาโรกโซนาตาเป็นบทเพลง
ส าหรับดนตรีขนาดเล็กมีลักษณะเป็นเชมเบอร์มิวสิคใช้เคร่ืองดนตรีที่ 6 – 8  ชิ้น เป็นบทประพันธ์เพลงชุดส าหรับ
การเต้นร ามีรูปแบบสังคีตลักษณ์แบบเพลงสองตอน (Binary Form) แต่ถ้าเป็นบทเพลงในยุคคลาสสิกจะมีการ
พัฒนาโซนาตาเป็น โซโลโซนาตา บางคร้ังเรียกว่า คลาสสิกโซนาตา มักจะบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีชิ้นเดียว          
แต่ก็ยังไม่มีรูปแบบที่ชัดเจนตายตัว อาจจะมีท่อนเดียว หรือมีหลายท่อน ประกอบด้วย  3 – 4 ท่อน ส่วนในยุคโร
แมนติก บทเพลงโซนาตาได้ถูกพัฒนาไปจากที่กล่าวมาอีกมากมาย เช่น การเลือกใช้เสียงแบบอิสระ                 
(Free Tonality) การเปลี่ยนแปลงไม่จ ากัดทอ่นเพลง การใช้เทคนิควงกลม (Cyclic Technique) การยืด การหด 
โมทีฟ และอ่ืนๆ ความหมายอ่ืนๆ ของโซนาตา อาจหมายถึง บทเพลงท่อนเดียวในบทเพลงโซนาตา เพลงซิมโฟนี 
เพลงคอนแชร์โต  ซ่ึงจะมีวิธีการด าเนินบทเพลง 2 ส่วนที่แตกต่างกัน (2 Contrast Themes) ในกุญแจเสียงที่
เก่ียวข้องกัน ผสมผสานกับท านองที่เกิดขึ้นในช่วงเชื่อมของบทเพลง นักประพันธ์เพลงในอดีตให้ความส าคัญใน
การประพันธ์เพลงโซนาตาอย่างมาก ไฮเดินประพันธ์โซนาตาไว้ 62 บท โมสาร์ทประพันธ์โซนาตาไว้ 21 บท 
และเบโธเฟน ประพันธ์โซนาตาไว้ 37 บท เคร่ืองดนตรียอดนิยมส าหรับบทเพลงโซนาตาคือ ไวโอลิน และเปียโน 
เปียโนสามารถบรรเลงเดี่ยวได้เน่ืองจากเล่นได้ทั้งท านอง และเสียงประสาน ส่วนไวโอลินบรรเลงท านองหลัก           
มักใช้เปียโนเล่นแนวประสาน   
 บทประพันธ์เพลงโซนาตาส าหรับเดี่ยวกีตาร์ใช้บรรเลงเคร่ืองเดี่ยว เน่ืองจากกีตาร์สามารถบรรเลงทั้ง
แนวท านอง และแนวประสานเสียง แตกต่างจากบทโซนาตาส าหรับเคร่ืองดนตรีชนิดที่อ่ืนมักจะมีเคร่ืองดนตรี         
อ่ืน ๆ ประกอบ  เน่ืองจากไม่สามารถบรรเลงทั้งแนวท านอง และแนวประสานเสียงได้ เช่น ไวโอลินโซนาตา 
หมายถึงโซนาตาส าหรับไวโอลิน โดยมีเปียโนบรรเลงประกอบซึ่งความส าคัญ หรือจุดเด่นจะอยู่ที่ไวโอลินมากกว่า  
โซนาตาเป็นบทเพลงที่เน้นการแสดงออกของผู้บรรเลง เทคนิคของเคร่ืองมือ และแนวคิดของการประพันธ์ จึงท า
ให้เป็นเพลงที่น่าสนใจ และควรน ามาใช้ศึกษาทั้งในลักษณะของการประพันธ์ และเทคนิควิธีการบรรเลง  
 อย่างไรก็ตามบทประพันธ์โซนาตาส าหรับเคร่ืองดนตรีชิ้นเดียวมีสีสันของเสียงดนตรี หรือพื้นผิวดนตรี
เม่ือเปรียบเทียบเสียงกับเคร่ืองดนตรีหลายชิ้นที่บรรเลงโดยวงออร์เครสตราได้ไม่มากเท่ากับเพลงโซนาตาประเภท
ออร์เคสตรา ผู้สร้างสรรค์ใช้เทคนิควิธีประพันธ์ท านองให้แตกต่างออกไปจากของเดิม เพื่อการใช้คอร์ดประสาน
กับแนวท านองที่เหมาะสม ตลอดจนการใช้องค์ประกอบอ่ืน ๆ เช่น การพลิกกลับของคอร์ด การเปลี่ยนช่วงทบ
ของท านอง การใช้กระสวนจังหวะแบบไทยเดิม เป็นต้น เพื่อความเหมาะสมของกีตาร์ที่ เป็นเคร่ืองหลักในการ
ประพันธ์ ท าให้งานสร้างสรรค์โซนาตาชิ้นน้ีเป็นเพลงที่น่าสนใจส าหรับนักเล่นกีตาร์ ซ่ึงจะเป็นการสร้างสุนทรีย
ให้กับผู้ฟังที่ต้องการจะฟังการบรรเลงเดี่ยวกีตาร์จากท่วงท านองที่ด าเนินไป และแปรเปลี่ยนไปด้วยเทคนิคเฉพาะ
ของเคร่ืองดนตรี  
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แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 
 แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงโซนาตาส าหรับเดี่ยวกีตาร์เกิดจากการท างานเพลง
บรรเลงเดี่ยวกีตาร์ ชุด ORIENTAL EXPRESSION 1 และ ORIENTAL EXPRESSION 2 โดยการน าบทเพลงไทย
เดิมมาท าการแสดง และบันทึกเสียงในปี พ.ศ. 2544 และ พ.ศ. 2550  ในช่วงที่น าท านองเพลงไทยเดมิมาบรรเลง
พบว่า ท านองเดิมส่วนใหญ่ไม่สมบูรณ์  ฉันทลักษณ์ทางดนตรีไม่เหมาะสมตามหลักสังคีตลักษณ์  เช่น ด้านการ
วางประโยคเพลงเม่ือน าท านองมาเขียนเป็นโน้ตสากลแล้วได้ประโยคเพลงไม่สมบูรณ์ รวมทั้งด้านเสียงประสาน
ทั้งหมดมีความจ าเป็นที่จะต้องดัดแปลง และประพันธ์เพิ่มเติมอยู่เสมอทุกเพลง 
 เวลาผ่านไปนานนับ 10 ปี ผู้สร้างสรรค์ได้สะสมประสบการณ์ทางความคิด ทักษะทางการบรรเลง
เดี่ยวกีตาร์ในรูปแบบการเล่นด้นสด (Improvisation) ตามมโนทัศน์ของผู้สร้างสรรค์ ในมิติของดนตรีไทยที่กีตาร์
จะสามารถบรรเลงได้ จึงเกิดเป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์งานบทเพลงโซนาตาส าหรับเดี่ยวกีตาร์ โดยการเอา
ฉันทลักษณ์ทางด้านดนตรีสากลมาเป็นโครงสร้างบทเพลง งานสร้างสรรค์ชุดน้ี ผู้สร้างสรรค์มีจุดประสงค์ในการ
น าเสนองานแบบการแสดงคอนเสิร์ตเพื่อการน าไปใช้ จึงเลือกที่จะใช้สังคีตลักษณ์แบบโซนาตา โดยแบ่งโครงสร้าง
บทเพลงออกเป็น 5 ท่อน ก าหนดความเร็วจังหวะที่แตกต่างกันไปในแต่ละท่อน   น าท านองบางส่วนของเพลง
จากงานสร้างสรรค์ชุด ORIENTAL EXPRESSION 1 และ 2 มาประพันธ์ใหม่ ให้เป็นเพลงไทยเดิมรวมกับเทคนิคที
มีลูกเล่นแพรวพราวของกีตาร์  เช่น  การเล่นโน้ตสะบัดเสียง การรัวเสียง การรูดสายเพื่อเลียนแบบเทคนิคการ
เล่น เพื่อให้มีเสียงคล้ายกับเคร่ืองดนตรีไทยท าให้ผู้ฟังรับรสดนตรีไทยผ่านการสร้างสรรค์เพลงไทยที่ถูกซ่อนเร้น
แอบแฝงท านองไว้ในทุกๆ ท่อนเพลง กว่าจะออกมาเป็นบทเพลงแต่ละท่อนจนครบสมบูรณ์ทั้ง 5 ท่อนน้ัน บท
เพลงได้ผ่านการน าไปแสดงตามสถานที่ต่างๆ จากนักแสดงกีตาร์ทั้งชาวไทย และชาวต่างประเทศ เพื่อจะได้รับ
แนะน าด้านความเป็นดนตรีส าหรับกีตาร์ รูปแบบการใช้น้ิวมือซ้ายมือขวา การก าหนดความเร็วของบทเพลง การ
พลิกกลับโน้ตแนวท านองบางตัวเพื่อเสียงประสานที่ดีกว่า  การเพิ่มความดัง เบา เพื่อให้ได้อารมณ์เพลงที่ดี
กว่าเดิม ผู้สร้างสรรค์น ามาแก้ไขหลายคร้ัง  จึงนับว่าเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างผลงานอีกด้านหน่ึงของผู้
สร้างสรรค์ที่ต้องการให้นักแสดงกีตาร์ได้สัมผัสดนตรีไทยผ่านทางการบรรเลงเคร่ืองดนตรีที่ตนถนัด รวมทั้ง
นักศึกษาผู้สนใจในบทเพลงกีตาร์ ได้ศึกษาวิธีการประพันธ์เพลงไทยเดมิ เร่ิมจากก าหนดสังคีตลักษณ์ของบทเพลง
แล้วจึงวางเค้าโครงเพลงก าหนดความยาวของจ านวนห้องเพลง เช่น 8 ห้อง  16 ห้อง  24 ห้อง  32 ห้อง   ลงมือ
เขียนบทเพลงทั้งหมด 5 ท่อนในภาพรวม ตามด้วยขั้นตอนการวางประโยคเพลงย่อยแต่ละประโยคเพื่อให้เกิด
ความสัมพันธ์กับประโยคใหญ่ลงรายละเอียดเพลง คือการก าหนดกุญแจเสียงในแต่ละท่อนเพลง  การก าหนด
ความเร็ว  สุดท้ายจึงบรรเลงบทเพลงด้วยส าเนียงเพลงไทยเดิมแต่ละท่อน ดังน้ี 
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 วิธีการด าเนินบทเพลงแบ่งเป็น 5 ท่อนที่แตกต่างกัน เร่ิมจากท่อนที่ 1 บทเพลงในกุญแจเสียง 
A ไมเนอร์ ท่อนที่ 2 บทเพลงในกุญแจเสียง D เมเจอร์ ท่อนที่ 3 บทเพลงในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ ท่อนที่ 
4 บทเพลงในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ ท่อนที่ 5 บทเพลงในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ บทเพลงในกุญแจเสียง 
โดยท านองเพลงที่ส าคัญเกิดขึ้นในแต่ละท่อนเพลง ท านองเพลงแต่ละท่อนมีการพัฒนาท านองในลักษณะ
ต่างๆ กัน เพื่อการขยายบทเพลงให้กว้างขวางออกไป (develop and expansion of themes) 
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย / งานสร้างสรรค์ 
 1. เพื่อประพันธ์บทเพลงบรรเลงเดี่ยวกีตาร์ที่มีเน้ือหาดนตรีส าเนียงเพลงไทยเดิมจ านวน 5 ท่อน          
มีความยาวประมาณ 20 นาที 
 2. เพื่ออธิบายวิธีการสร้างสรรค์ และแนวคิดในการประพันธ์บทเพลงทั้ง 5 ท่อน 
 3. เพื่อเผยแพร่บทประพันธ์เพลงในรูปแบบการแสดงเดี่ยว Guitar Recital  
 
ขอบเขตการวิจัย (Scope of the Study) 
 1. ประพันธ์บทเพลงทั้งหมด 1 บทเพลง 5 ท่อน  อธิบายเร่ืองราวของบทประพันธ์ ลักษณะแนวคิด
ทางดนตรี และวิธีการสร้างสรรค์  
 2. แสดงผลงานเป็นรูปแบบการแสดงสด การแสดงผ่านสื่อออนไลน์ เพื่อประโยชน์ทางการศึกษา
เทคนิควิธีการแสดง  และระเบียบวิธีการประพันธ ์
 
การด าเนินการวิธีวิจัย  
 1. ศึกษาบทเพลงไทยเดิม น าองค์ประกอบด้านท านองเพลงที่ส าคัญมาก าหนดเป็นท านองหลักของ
บทประพันธ์ วางโครงสร้างบทเพลงแบบสังคีตลักษณ์โซนาตา  ก าหนดให้บทเพลงมี 5 ท่อน ก าหนดแต่ละท่อน
เพลงมีก่ีประโยค แต่ละประโยคเพลงมีก่ีห้องเพลง ลงมือประพันธ์ท่ีละท่อนเพลงเร่ิมจาก ท่อนที่ 1 ไปตามล าดับ 
ใช้เทคนิคเฉพาะของกีตาร์ประกอบการประพันธ์ เช่น อาร์เปโจ การเล่นขั้นคู่ การดีดพักสาย การดีดผ่านสาย 
การรูดสาย การเล่นเชื่อมเสียง การเสียงคอร์ด 2 เสียง 3 เสียง ประสานแนวท านอง เป็นต้น เพื่อการสร้าง
ประพันธ์บทเพลงทั้ง  5 ท่อนให้ได้เสียงแบบดนตรีไทยตามจุดประสงค์ที่วางไว้  
 

ท่อนเพลง ท่อนท่ี 1. 
(1stMovement) 

ท่อนท่ี 2. 
(2ndMovement) 

ท่อนท่ี 3. 
(3rdMovement) 

ท่อนท่ี 4. 
(4thMovement) 

ท่อนท่ี 5. 
(5thMovement) 

ความเร็ว
(Tempo) 

Allegro Adagio Minuet Andane Allegro 
Finale 

กุญแเสียง 
(Key) 

Am D Em Em Em 
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 2. เขียนอธิบายแนวคิด และการสร้างสรรค์ผลงานในแต่ละท่อนเพลงอย่างละเอียด 
 3. เล่นบทเพลงที่ประพันธ์เสร็จสมบูรณ์ ด้วยนักกีตาร์หลายๆ คน  ค้นหาจุดบกพร่องเพื่อน าไปแก้ไข 
เพิ่มเติม  เช่น เสียงประสานอาจไม่สอดคล้องกับท านอง ตัด และเพิ่มโน้ตบางตัวเพื่อสามารถเล่นได้สะดวกยิ่งขึ้น ใช้
เทคนิคกีตาร์บางชนิดเข้าไปในในแต่ละท่อนเพลง เป็นต้น 
 4. แก้ไขบทเพลงคร้ังสุดท้ายก่อนจัดท ารูปเล่มตรวจทานบทประพันธ์เพลง โน้ตเพลง โดยผู้ทรงคุณวุฒิ
ภายนอกที่เชี่ยวชาญด้านการแสดงกีตาร์และการประพันธ์เพลง 
 5. จัดการแสดงผลงานในรูปแบบการแสดงคอนเสิร์ต เลือกนักกีตาร์ 4 คน เพื่อเล่นบทเพลงทั้งชุด 5 
ท่อน Guitar Recital และเผยแพร่ทางสื่อออนไลน์  YouTube  
 6. เผยแพร่ผลงานในรูปแบบหนังสือโน้ตเพลงพร้อม ซีดี   
 
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1. มีงานสร้างสรรค์ด้านบทเพลงโซนาตา 5 ท่อนส าหรับเดี่ยวกีตาร์ความยาวประมาณ 20 นาที 
 2. น าความรู้ไปใช้ในการเรียนการสอนวิชาการประพันธ์เพลง เพื่อให้นักศึกษาทราบถึงแนวคิด
สร้างสรรค์ วิธีการประพันธ์บทเพลงทั้ง 5 ท่อน 
 3. เกิดองค์ความรู้ให้นักศึกษาสามารถน าบทเพลงไปแสดงเดี่ยวกีตาร์  
 4. ได้งานสร้างสรรค์ทางวิชาการทีน่ าไปเผยแพร่ในสถาบันระดับอุดมศึกษาได้ 
 
ผลของการวิจัยสร้างสรรค์ 
 จากการสร้างสรรค์ผลงานพบว่าอัตลักษณ์ของเคร่ืองดนตรีกีตาร์ มีความเฉพาะทางในการพัฒนา
ความคิดในการบรรเลง การประดับท านองให้แตกต่างหลากหลายไปจากท านองหลัก ในลักษณะของการบรรเลง
เดี่ยวกีตาร์ที่จะท าได้เป็นอย่างดี อีกทั้งกีตาร์ยังมีความสมบูรณ์ที่จะบรรเลงเดี่ยวได้ จึงเหมาะที่จะน ามาบรรเลง
ด าเนินท านองเพลงไทยเดิม ท าให้มีบทเพลงมีความน่าสนใจโดยเฉพาะในด้านเสียงประสาน อย่างไรก็ดี ในการ
น ากีตาร์มาบรรเลงเพลงไทยเดิมน้ัน ผู้บรรเลงจ าเป็นต้องใช้ทักษะความรู้ ความช านาญ ทางด้านการบรรเลง
ดนตรีไทยอยู่บ้าง เพื่อการผสมผสานเทคนิคการบรรเลงดนตรีตะวันตกให้เป็นแบบดนตรีไทย เช่น การบรรเลง
ลูกล้อ ลูกขัด  การบรรเลงโน้ตสะบัดเสียง การบรรเลงเลียนแบบเสียงนักร้องเพลงไทยเดิม เป็นต้น ส่วนอ่ืนๆ ที่
พบในงานสร้างสรรค์คร้ังน้ีก็คือ แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานผู้สร้างสรรค์ใช้วิธีการการประพันธ์เพลง
ในรูปแบบเพลงไทยเดิมที่เป็นบทเพลง 2 ตอนแบบย้อนกลับซ่ึงปรากฏอยู่ในรูปแบบของเพลงโซนาตา  แต่
เน้ือหาดนตรียังอยู่ในรูปแบบ เร็ว  ช้า  เร็ว  จึงเรียกผลงานสร้างสรรคช์ุดน้ีว่าบทเพลงโซนาตาส าหรับเดี่ยวกีตาร์ 
หากแต่ว่างานสร้างสรรค์ฉบับน้ีมิได้ใช้รูปแบบสังคีตลักษณ์แบบคลาสสิก หรือโรแมนติกโซนาตา งานสร้างสรรค์
ชุดน้ีเป็นงานที่มีความน่าสนใจส าหรับผู้ที่รักดนตรีไทย หรือต้องการที่ศึกษาอันจะท าให้เกิดสุนทรียศาสตร์ได้ แต่
ส าหรับคนทั่วไปก็จะท าให้มีความซาบซึ้งในดนตรีไทยได้ ซ่ึงในแต่ละท่อนเพลงจะมีแนวคิดมาจากบทเพลงไทย
เดิม และพัฒนามาเป็นขึ้นมาเป็นบทประพันธ์ในแตล่ะท่อนด้วยความประณีต  ในส่วนของตัวงานการประพันธ์ ผู้
สร้างสรรค์ใช้เทคนิคการบรรเลงกีตาร์แบบการด้นสดที่มีการเตรียมการไว้ล่วงหน้าก่อน ฉะน้ันผู้บรรเลงบทเพลง
ต้องเข้าใจดนตรีไทย ถึงแม้ทุกท่อนเพลงจะถูกบันทึกไว้เป็นโน้ตสากลแล้วก็ตาม ผู้สร้างสรรค์ยังพบปัญหาในการ
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บันทึกตัวโน้ตสากลให้มีเทคนิคแบบดนตรีไทย ปัญหาด้านอ่ืนๆท่ี พบก็คือการก าหนดสังคีตลักษณ์ของบทเพลง
กีตาร์โซนาตาส าหรับเดี่ยวกีตาร์ ในบางท่อนเพลง ผู้สร้างสรรค์ก าหนดประโยคเพลง จ านวนห้องเพลง เสียง
ประสาน ความดัง เบา ไว้ก่อนการลงมือประพันธ์ แต่เม่ือการประพันธ์จบลง งานสร้างสรรค์ที่เกิดขึ้นมีลักษณะที่
แตกต่างไปจากที่วางโครงสร้างไว้ในคร้ังแรกไม่เป็นไปตามแบบแผน ในกรณีน้ีผู้สร้างสรรค์เลือกที่จะเน้นความ
ไพเราะของบทเพลงเป็นหลัก ปัญหาด้านการก าหนดความช้า เร็วของบทเพลงกีตาร์โซนาตาในแต่ละท่อน 
เน่ืองจากมีผลท าให้อารมณ์เพลงแต่ละท่อนเปลี่ยนไปได้ และไม่เป็นไปตามจุดประสงค์ที่วางไว้ และปัญหา
ท้ายสุดคือเร่ืองการใช้น้ิว ( Fingering ) ในการบรรเลงในแต่ละท่อนเพลง ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดแบบแผนการใช้
น้ิวมือซ้ายไว้บางส่วน  หากแต่ไม่เป็นไปตามความต้องการของผู้บรรเลง 
 
สรุปผล 
 การสร้างเอกลักษณ์เฉพาะที่เกิดคุณค่าทางวัฒนธรรมด้านสร้างสรรค์ที่สร้างด้วยภูมิปัญญาทางการ
บรรเลงจะเป็นเคร่ืองบ่งบอกถงึความเฉลียวฉลาดของความเป็นศิลปนิทางดา้นดนตรี ความสามารถของผู้ประพนัธ์ 
ผู้บรรเลงมีส่วนร่วมที่จะถ่ายทอดงานศิลปะทางเสยีงจากสร้างสรรค์งานในฉบับน้ีมีข้อเสนอแนะที่จะเป็นประโยชน์
แก่ผู้ที่ศึกษาคือ เคร่ืองดนตรีกีตาร์มีเสียงเหมาะที่จะน ามาบรรเลงด าเนินท านองเพลงไทยเดิมผู้บรรเลงจ าเป็นต้อง
มีทักษะ เทคนิคการบรรเลงกีตาร์ให้ออกมาเป็นแบบดนตรีไทย ผู้บรรเลงบทเพลงจ าเป็นต้องเข้าใจดนตรีไทยผ่าน
การฟังหลายๆ คร้ัง จากตัวอย่างบทเพลงที่จะแสดงในรูปแบบมิดิไฟล์ หรือ MP3 โดยเฉพาะการก าหนดความช้า 
เร็ว ของบทเพลง เพราะมีความส าคัญในด้านอารมณ์เพลง การแปลความหมายของเพลง และศึกษาเร่ืองราวของ
บทประพันธ์ก่อนการแสดง ในด้านสังคีตลักษณ์ของบทเพลงโซนาตาส าหรับเดี่ยวกีตาร์  ผู้สร้างสรรค์ได้ก าหนด
กุญแจเสียงไว้ทั้ง 5 ท่อนเพลง ท่อนที่ 1  กุญแจเสียง A ไมเนอร์ ในอัตราจังหวะเร็วท่อนที่ 2 กุญแจเสียง D 
เมเจอร์ ในอัตราจังหวะช้ามาก  ท่อนที่ 3  กุญแจเสียง E ไมเนอร์  ในอัตราจังหวะเร็วปานกลาง  ท่อนที่ 4 กุญแจ
เสียง E ไมเนอร์  ในอัตราจังหวะช้าปานกลาง ท่อนที่ 5 กุญแจเสียง E ไมเนอร์ ในอัตราจังหวะเร็วมาก  
โครงสร้างของแต่ละท่อนเพื่อเป็นการก าหนดกรอบของการท างานสร้างสรรค์เพื่อให้บทเพลงในแต่ละท่อนบรรลุ
ตามวัตถุประสงค์ของบทเพลงโซนาตาในแต่ละท่อนทีวางไว้  ในส่วนเร่ืองการใช้น้ิว ( Fingering ) ในการบรรเลง 
ผู้สร้างสรรค์ได้ให้อิสระผู้บรรเลงได้ใส่ความคิดในการบรรเลง การก าหนดแบบแผนการใช้น้ิวมือซ้าย น้ิวมือขวาได้
อย่างเต็มที่  แต่ในด้านความเร็วของจังหวะ ต้องเป็นตามทีผู่้สร้างสรรค์ก าหนดไว้ในบทเพลงแต่ละท่อน 
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