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บทคัดย่อ 
 ผลกระทบจากสงครามโลกครั้งที่ 2 ท าให้เศรษฐกิจของหลายประเทศทั่วยุโรปซบเซา แต่ตลาดศิลปะ
กลับมีแนวโน้มการขยายตัวเพิ่มมากขึ้น บทความชิ้นนี้จึงมุ่งเน้นศึกษาตลาดการซื้อขายงานศิลปะถึงสาเหตุความ
เป็นมาและปัจจัยที่สงผลให้ระบบการตลาดการซื้อขายงานศิลปะเติบโต และขยายตัวได้อย่างรวดเร็วท่ามกลาง
ความบอบช้ าของสงคราม โดยศึกษาสาาวะทางเศรษฐกิจ และเหตการ์ททางประวัติศาสตรทของการค้าศิลปะ 
ข้อมูลตัวเลขการค้าของแกลเลอรีที่มีชื่อเสียงในประเทศที่ถูกยึดครองในระหว่างสงคราม 
 จากการศึกษาพบว่าศิลปะมีศักยาาพในการลงทุน ท าให้เกิดนักลงทุนหน้าใหม่ที่หันมาให้ความสนใจ
กับการลงทุนทางการซื้อขายผลงานศิลปะที่มีความเป็นกลาง และสามารถท าก าไรได้ทั้งที่ถูกกฏหมายและลักลอบ 
ต่างจากการลงทุนอื่นๆ ที่ไม่สามารถลงทุนได้อีกต่อไปในช่วงสงคราม และยังพบว่าตลาดศิลปไม่ได้เป็นไปตาม
กระแสนิยม หรือ บริบทต่างๆ ทางสังคมอย่างที่เคยเป็นมาแต่กลับผันแปรไปตามนักลงทุน จนท าให้นักลงทุน
กลายเป็นผู้ขับเคลื่อนกลไกของตลาดศิลปะ 
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Abstract     
 The effects of World War 2 caused the economy of many countries across Europe to 
be sluggish. But, the art market unexpectedly showed a growing trend. This study focuses on 
the art market, art trading, and the causes and the factors that influence the rapid growth of 
the art market system despite the trauma left by the war. This will be done through the study 
of economic conditions during the time, historical accounts of art trade, trade data of 
renowned galleries in occupied countries during the war.   
 The key findings of this study found that art and its investment potential created a 
new wave of investors whose interests lie in art trade of legal art pieces, while making profit 
both legally and illegally. Unlike other type of investments that could no longer be invested 
during the war. In addition, the study found that the art market did not follow popular trends 
or social contexts as it used to be. On the contrary, the art investors were the driving force of 
the art market. 
 
Keywords:  Art Market , Art investments , Galleries , Economic of occupation , WW II 
 
บทน า 
 สาาวะหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ประเทศต่าง ๆ ในทวีปยุโรปที่ประสบความเสียหายอย่างหนักหน่วง 
ทั้งทรัพยากร ประชากร และ กระทบต่อเศรษฐกิจ ประเทศแทบจะล้มละลาย เมื่อสงครามจบลงต่างก็ต้องเร่ง
บูร์ะฟื้นฟูประเทศกันอย่างแข็งขัน โดยในตอนนั้นยุโรปก็ยังแบ่งออกเป็นสองฝั่ง คือ ยุโรปตะวันออก และ ยุโรป
ตะวันตก ซึ่งมีแนวทางต่างกันดังนี้ 
 ยุโรปตะวันตก ประเทศที่อยู่ในยุโรปตะวันตกเป็นประเทศที่เป็นศูนยทกลางของยุโรปมาแต่ดั้งเดิมแล้ว 
และประเทศเหล่านี้ต่างปกครองด้วยระบอบประชาธิปไตยตั้งแต่ก่อนสงคราม เช่น อังกฤษ ฝรั่งเศส เบลเยี่ยม 
เนเธอรทแลนดท ลักแซมเบิรทก อิตาลี และเยอรมันตะวันตก ซึ่งได้เปลี่ยนแปลงระบอบการปกครองมาเป็น
ประชาธิปไตยในช่วงสิ้นสงครามนี้เอง ยุโรปตะวันตกมีการพัฒนาสู่ตลาดระบบทุนนิยม ในด้านเศรษฐกิจ ประเทศ
ต่าง ๆ ในยุโรปตะวันตกต่างก็ได้รับการช่วยเหลือจากสหรัฐอเมริกา หรือมีอเมริกาคอยหนุนหลัง สหรัฐอเมริกา
ช่วยฟื้นฟูเศรษฐกิจยุโรปทางด้านเงินทุน วัตถุดิบ เครื่องจักร เพื่อขยายเศรษฐกิจ ทั้งด้านเกษตรกรรม 
อุตสาหกรรม และ พาญิชยกรรมในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ได้มีนโยบายต่างประเทศซึ่งใกล้ชิดกับ
สหรัฐอเมริกา และประเทศในยุโรปตะวันตกเองก็พยายามที่จะรวมกลุ่มกันทั้งด้านความมั่นคงและเศรษฐกิจ โดย
มีการจัดตั้งองคทกรต่าง ๆ ขึ้นมา เช่น องคทกรประชาคมยุโรป(EC) ซึ่งกลายเป็นสหาาพยุโรป (EU)ในปัจจุบัน 
องคทกรเหล่านี้ต่างก็เป็นจุดเร่ิมต้นของการพัฒนาประเทศ และเศรษฐกิจในยุโรปตะวันตกให้กลับมามั่งคั่งได้อย่าง
รวดเร็ว  
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 ในช่วงาายหลังจากจบสิ้นสงครามโลกครั้งที่ 2 การพัฒนาของทวีปยุโรปเป็นไปอย่างไม่พร้อมเพรียง
กัน โดยที่ยุโรปตะวันตกเจริญเติบโตกว่ายุโรปตะวันออกที่เกิดวิกฤตทั้งด้านเศรษฐกิจ และโครงสร้างสถาบันทาง
การเมือง ประเทศในยุโรปตะวันออกที่ตกอยู่าายใต้การยึดครองของเยอรมันในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 และ
ต่อมากองทัพสหาาพโซเวียตได้เข้ามายึดครอง เช่น เยอรมันตะวันออก เช็คโกสโลวาเกีย โปแลนดท ฮังการี บัลแก
เลีย ยูโกสลาเวีย และโรมาเนีย โดยหลังจากสงครามได้ยุติลงใน ค.ศ. 1945 กองทัพสหาาพโซเวียตก็ได้ให้การ
สนับสนุนพรรคคอมมิวนิสตทในการยึดอ านาจ และ เปลี่ยนระบอบการปกครองของประเทศในาูมิาาคนี้ไปเป็น
ระบอบคอมมิวนิสตทาายใต้อิทธิพลของสหาาพโซเวียต และพัฒนาไปสู่ระบอบรัฐสังคมนิยมที่มีลักษ์ะเป็น
ระบอบการปกครองแบบรวมศูนยทอ านาจไว้ที่เดียวซึ่งท าให้ประเทศในฝั่งยุโรปตะวันออกได้รับผลกระทบมากมาย 
ทั้งความอดอยากของประชากร เศรษฐกิจที่ย่ าแย่ และ ประเทศไม่มีความเจริญเทียบเท่ากับยุโรปตะวันตก 
 ในข์ะที่สงครามจบลงประเทศต่าง ๆ ทั่วทั้งทวีปยุโรปต้องประสบปัญหากับเศรษฐกิจที่ตกต่ า               
เกิดาาวะเงินเฟ้อ ส่งผลกระทบต่อผู้บริโาค ผู้ผลิต คนตกงาน ระดับราคาสินค้าสูงเกินไป สินค้าส่งออกมีราคาสูง 
และอาจไม่เป็นที่ต้องการของตลาดต่างประเทศ และหนี้ก้อนโตที่ต้องเสียให้แก่ค่าปฏิกรรมสงคราม รวมถึงการที่
จะต้องซ่อมแซมกู้คืนสาาพจากพื้นที่ที่ถูกท าลายล้างจากสงคราม ท าให้ประเทศต้องเร่งรัดด้านการผลิต จึงเป็น
ผลดีเพราะเป็นการช่วยเพิ่มงาน เพิ่มการผลิต และการศึกษาค้นคว้าทางวิทยาการเทคโนโลยี เกิดสิ่งประดิษฐทใหม่ 
ๆ ซึ่งในช่วงระหว่างสงครามในค.ศ. 1920 – 1930 ได้เคยมีการคิดค้นเทคโนโลยีขึ้นมาหลายชิ้นแต่ไม่เคยน ามา
ผลิตเพื่อการค้าขายเพราะต้องหยุดชะงักไปเนื่องจากต้องเอาคนทั้งหมดไปร่วมสู้รบในสงคราม และเมื่อสงคราม
จบสิ้นลงจึงเป็นโอกาสในการพัฒนาเพื่อช่วยให้ประสบความส าเร็จในด้านผลผลิต เป็นสาเหตุให้การขยายตัวของ
เศรษฐกิจเป็นไปอย่างรวดเร็ว ท าให้ประเทศต่างๆ ได้มีการฟื้นตัวของาาวะเศรษฐกิจ โดยหลังจากสงครามโลก
ครั้งที่ 2 จบลงได้มีการจัดตั้งสถาบันทางเศรษฐกิจระหว่างประเทศขึ้นหลายแห่ง เพื่อขจัดอุปสรรคทางการค้า 
และความแตกต่างทางด้านอัตราาาษีศุลกากร สมาคมการค้าเสรีแห่งยุโรป (EFTA) ซึ่งมีวัตถุประสงคทในการลด
อัตราาาษีศุลกากร และการร่วมมือทางเศรษฐกิจระหว่างประเทศสมาชิก  
 ในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 แม้การรบจะท าให้แต่ละประเทศมีความยากล าบากในทางเศรษฐกิจ แต่
ตลาดศิลปะกลับมีความเคลื่อนไหวอย่างคึกคัก มีข้อสังเกตว่าการขยายตัวของอัตราเงินเฟ้อจากสงคราม และ
ความเป็นไปได้ที่จะขายงานศิลปะท าให้การลงทุนในผลงานศิลปะถูกพิจาร์าว่าเป็นหนทางเดียวที่น่าสนใจและมี
ความเป็นไปได้มากที่สดุ เป็นโอกาสาายใต้การถูกคุกคามจากประเทศเยอรมัน เกิดช่องทางในการหาผลประโยชนท
มากมายจากงานศิลปะที่ถูกปล้นโดยกองทัพนาซี  
 ผลงานศิลปะล้ าค่าของชาวยุโรปจ านวนมากมายที่ถูกพวกนาซีขโมยไปมีทั้งผลงานจากศิลปินเอกอย่าง 
Michelangelo, Leonardo da Vinci, Rembrandt van Rijn, Jan Van Eyck, Johannes Vermeer และ อีก
หลายๆ ท่าน การจัดตั้ง ERR1 ในค.ศ.1940 - 1945  หรือองคทกรดูแลศิลปวัฒนธรรมของอดอลทฟ ฮิตเลอรทบริหาร
โดยนายพลเกอริง ( Reichsmarschall Hermann Goring) เป็นผู้ดูแลจัดหาผลงานศิลปะยุโรปให้กับท่านผู้น า 
เป็นตัวอย่างอันดีถึงความสนใจในงานศิลปะทั้งๆที่ก าลังท าสงครามกันอย่างเข้มข้น 

                                                           
1 Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg หรือ ERR เป็นองคทกรที่จัดตั้งขึ้นโดยพรรคนาซี บริหารโดยแกนน าพรรคผู้ที่เป็นคนวาง

อดมคติให้กับอดอลทฟ ฮิตเลอรท  มีจุดประสงคทเพื่อจัดสรรทรัพยทสินทางวัฒนธรรม ในช่วงระหว่างสงครามโลกครั้งที่ 2  
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 เมื่อเกิดสงคราม ปารีสยังคงเป็นหัวใจของตลาดศิลปะนานาชาติอยู่ ซึ่งตลาดศิลปะได้รับความนิยม
อย่างมากหลังสงครามโลกครั้งที่ 1 ในเวลาต่อมาเมื่อกองทัพนาซีบุกยึดครอง ผู้น าเยอรมันจึงเข้าร่วมลงแข่งขันใน
ตลาดศิลปะอย่างรวดเร็วนี้ และเข้ามาบริหารศิลปะในฝรั่งเศสที่ถูกครอบครอง โดยชาวเยอรมันได้ใช้พิพิธาั์ฑท 
Jeu de Paume Museum2 ในปารีสเป็นศูนยทกลางจัดเก็บและเป็นคลังผลงานศิลปะจ านวนมากถึง 20,000 
ชิ้นงาน นายพลเกอริง หมกมุ่นอยู่กับการสะสมาาพวาด และกว้านซื้อผลงานศิลปะจากแกลเลอรีจากประเทศ
เนเธอรทแลนดท หรือ ฝรั่งเศส ชะตากรรมของผลงานศิลปะสมัยใหม่ที่อยู่ที่ Jeu de Paume ไม่มีความปลอดาัย 
ขึ้นอยู่กับคุ์าาพและความพึงพอใจ ข้อแตกต่างนี้ก าหนดขึ้นในช่วงเดือนกรกฏาคม ค.ศ. 1943 บางชิ้นงานถูก
เก็บไว้เพื่อแลกเปลี่ยน บางชิ้นงานที่มองเห็นศักยาาพการขายในอนาคต และ กลุ่มสุดท้ายคือชิ้นงานที่ไร้
ประโยชนท เช่นเดียวกับเหตุการ์ทในกรุงเบอรทลินเมื่อไม่กี่ปีก่อน งานศิลปะที่ไร้ประโยชนทซึ่งรวมถึง ผลงานของ
ศิลปินชื่อดังอย่าง Pablo Picasso, Max Ernst, Joan Miro, Salvador Dali และคนอื่นๆ ถูกท าลายอย่างไร้
ความปรา์ี าาพวาดมากมายของจิตรกรดั้งเดิมรวมถึงาาพวาดของสมาชิกครอบครัวชาวยิวที่มีชื่ อเสียงก็ได้รับ
ชะตากรรมเดียวกันที่หลีกเลี่ยงไม่ได้ 
 แรงจูงใจของผู้ซื้องานศิลปะยังคงเป็นหัวข้อที่ถกเถียงกันอยู่ว่าการลงทุน หรือ การบริโาคจะเป็น
แรงจูงใจหลักในการตัดสินใจในการซื้อผลงานศิลปะ ซึ่งในช่วงเวลานั้นศิลปะอาจเป็นสิ่งที่น่าสนใจส าหรับการ
ลงทุนที่สุด เพราะว่ามองเห็นศักยาาพของการลงทุนในการซื้อขาย ผลงานศิลปะสามารถท าก าไรได้ดี แม้ว่าจะยัง
ไม่มีข้อสรุปที่ชัดเจนว่าการลงทุนผลงานศิลปะว่าดีหรือไม่ บางช่วงเวลาการลงทุนศิลปะค่อนข้างเป็นที่นิยมอย่าง
มาก และแพร่หลายในตลาดศิลปะของประเทศต่าง ๆ ที่อยู่ระหว่างช่วงเวลาแห่งการท าสงครามโลกครั้งที่ 2  
 ศิลปะในช่วงแห่งการท าสงครามนี้ ดูจะมีความสุขที่สุดในประวัติศาสตรทเลยก็ว่าได้ ศิลปินไม่สามารถ
ผลิตผลงานได้ทันความต้องการของผู้ซื้อ และกลัวว่าจะขาดแคลนวัสดุในช่วงสงคราม แม้ว่าจะมีความเห็น
เกี่ยวกับการขยายตัวของตลาดศิลปะในช่วงสงครามโลกครั้ งที่ 2 แต่ก็ไม่มีงานวิจัยที่พูดถึงเหตุการ์ทหลังจาก
ประเทศเหล่านี้ได้รับการปลดปล่อยเป็นอิสระ และเพื่อศึกษาว่าตลาดศิลปะเป็นอย่างไรในช่วงเวลาดังกล่าว จาก
การศึกษาข้อมูล และหาแรงจูงใจของผู้ซื้อ โดยใช้ฐานข้อมูลต้นฉบับบางส่วนจากผลงานศิลปะกว่า 4,000 ชิ้นที่มี
การจ าหน่ายระหว่างค.ศ. 1944- 1951 ที่แกลเลอรี Giroux3 ซึ่งเป็นหนึ่งในแกลเลอรีชื่อดังที่ส าคัญที่สุดแห่งหนึ่ง
ในกรุงบรัสเซลสทเพื่อให้เห็นชัดถึงความส าคัญของการเปลี่ยนแปลงราคาดัชนีตลาดศิลปะ และข้อมูลตัวเลขจาก
ยอดขายที่ถูกบันทึกไว้ Drouot4 ซึ่งเป็นสถานประมูลผลงานศิลปะชื่อดังในฝรั่งเศสมียอดขายที่ดีที่สุดในช่วง
ระหว่างการท าสงครามโลกครั้งที่ 2 แสดงให้เห็นยอดขายที่พุ่งสูงขึ้นทั่วประเทศฝรั่งเศส ไม่เพียงแต่สถาบันประมูล
อย่าง Drouot ที่เดียวที่ขายได้ แต่ยังมีพ่อค้าอิสระอีกมากมายที่สามารถท ายอดขายได้ดีเช่นเดียวกัน  

                                                           
2 Jeu de Paume Museum พิพิธาั์ฑทศิลปะสร้างขึ้นในค.ศ. 1861 สมัยพระเจ้านโปเลียนที่ 3 ถูกยึดครองโดยนาซี และใช้เป็น

ศูนยทกลางเก็บผลงานศิลปะที่ถูกขโมยในช่วงค.ศ. 1940-1944 าายหลังสงครามสิ้นสุดลง ได้มีการเปลี่ยนรูปแบบเป็นพิพิธาั์ฑทศิลปะร่วมสมัย
แห่งแรกของฝร่ังเศส 

3 The Galerie Georges Giroux (1912 - 1960) แกลเลอรีศิลปะ ก่อตั้งขึ้นที่กรุงบรัสเซลสทในค.ศ. 1912 - เป็นหนึ่งในจุดส าคัญ
ของศิลปะและวัฒนธรรมในเบลเยียมในศตวรรษที่ 20 และเป็นแกลเลอรีแรกๆ ที่สนับสนุนศิลปะร่วมสมัยของศิลปินเบล 

4 Drouot สถาบันประมูล Drouot ที่ใหญ่ที่สุดในปารีส ประเทศฝร่ังเศส เปิดเป็นอย่างทางการเมื่อวันที่ 1 มิถุนายน ค.ศ. 1852 
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 กล่าวถึงความส าเร็จที่โดดเด่นของตลาดศิลปะสู่ปัจจัยหลายอย่าง เมื่อเทียบกับสินทรัพยทอื่น ๆ งาน
ศิลปะค่อนข้างจะปลอดาัย และเป็นประโยชนทต่อพ่อค้าก าไรที่ต้องการจะปกปิดก าไรที่มาจากการซื้อขายผิด
กฎหมายสงครามไม่ว่าจะมาจากการขายอาวุธ หรือ ขายก าลังทหาร หรืออื่นๆ ที่ได้รับผลประโยชนทจากสงคราม 
พวกเขาไม่รู้ว่าจะเอาเงินไปซ่อนไว้ที่ไหน หากใช้เงินนี้ไปซื้อหุ้น ทองค า หรือ ซื้อเงินสกุลอื่นๆ จะโจ่งแจ้งเกินไปว่า
ได้เงินจ านวนมากนี้มาจากไหน จึงเลือกที่จะมาลงทุนกับการซื้อผลงานศิลปะไว้เพื่อปกปิดสถานะทางการเงิน หรือ
เพื่อต้องการที่จะฟอกเงินนั่นเอง นอกจากนี้ผลงานศิลปะยงัถือเป็นสินทรัพยทที่สามารถช่วยป้องกันาาวะเงินเฟ้อซึ่ง
เกิดขึ้นอย่างแพร่หลายในช่วงระหว่างกระถูกยึดครอง งานศิลปะยังได้ประโยชนทจากข้อเท็จจริงที่ว่าผลงานศิลปะ
สามารถซื้อขายได้อย่างถูกต้องตามกฎหมาย และตลาดที่โดนแทรกแซงโดยผู้มีอิทธิพลจากประเทศที่ยึดอ านาจก็
จะมีความส าคัญน้อยกว่าในตลาดหลักทรัพยท จึงส่งผลกระทบให้ราคาผลงานศิลปะพุ่งสูงขึ้น และถ้าหากพวก
เศรษฐีสงครามต้องหนีออกนอกประเทศ พวกเขากลัวที่จะโดนจับได้ว่าท าผิดกฎหมาย เงินที่ได้มานั้นมีที่มา
อย่างไร ผลงานศิลปะก็สามารถที่จะขายต่อ หรือ โอนถ่ายเอาไปขายต่างประเทศได้ง่ายๆ ไม่ยุ่งยากเหมือน
สินทรัพยทอื่น ๆ เช่น ทอง หรือ หุ้น 
 
1. ภาพรวมของการซื้อขายศิลปะในช่วงปลายศตวรรษที่ 19 ถึงสงครามโลกครั้งที่ 2  
 ในข์ะเดียวกันที่ความเข้มงวดของศิลปะทางการ ซึ่งมาจากสถาบันต่างๆ ที่ยึดถือแนวทางแบบขนบ
ดั้งเดิม ที่มีราฟาเอลเป็นดั่งต้นแบบ สาธาร์ะชนมักคุ้นตากับผลงานอันวิจติร อลังการของศิลปะจากสถาบัน ก็ท า
ให้มีกลุ่มศิลปินที่คิดต่างต้องการที่จะต่อต้านกับรสนิยมของสาธาร์ะนี้ และพยายามที่จะปฏิวัติศิลปะในยุคสมัยนี้
 ในข์ะที่สถาบันศิลปะถูกสนับสนุนโดย ปารีส ซาลง5 ( Paris Salon ) ซึ่งได้ชื่อว่าเข้มงวดกว่าสถาบัน
ศิลปะอื่นๆ จึงท าให้ศิลปินหรือแม้แต่ผู้ชมรู้สึกอึกอัดไปกับศิลปะฝรั่งเศส กฏเก์ฑทที่เคร่งครัดจากสถาบันชั้นน าจึง
เป็นสิ่งผลักดันให้เกิดการแสดงงานรูปแบบใหม่ขึ้นมา นิทรรศการทางเลือก (Alternative Exhibition) และใน
ค.ศ. 1863 ศิลปินหน้าใหม่ที่เรียกร้องที่จะแสดงที่ ปารีส ซาลง ถูกจิตรกรสถาบันที่เป็นฝ่ายอนุรักษทนิยมจ านวน
มากปฏิเสธที่จะแสดงผลงานกว่า 2,000 ชิ้น ความปั่นป่วนที่เกิดขึ้นนี้กระตุ้นให้เกิดนิทรรศการพิเศษที่จัดขึ้นเอง
จากเหล่าศิลปินที่ถูกปฏิเสธ และเรียกว่า ซาลง เดสท เรอฟูเซสท  (Salon des refuse) ก็คือซาลงแห่งผู้ถูกปฏิเสธ
นั่นเอง โดยพระเจ้านโบเลียนที่ 3 เป็นผู้ให้มีการจัดตั้งขึ้น เพื่อที่จะแบ่งแยกมาตรฐาน และกฏเก์ฑทต่าง ๆ ของ
ค์ะกรรมการซาลงและ สถาบันศิลปะ โดยแยกงานของศิลปินผู้ที่ถูกปฏิเสธมาแสดงร่วมกันให้สาธาร์ชนได้ชม 
ผู้คนก็ต่างพากันไปที่นั่นเพื่อเย้ยหยันศิลปินผู้หลงผิดกันอย่างเต็มที่ จึงเป็นจุดเริ่มต้นของการต่อสู้เพื่อก้าวข้ามยุค
สมัยใหม่ที่ก าลังจะมาถึง หรือแท้จริงแล้วจักรพรรดิฝรั่งเศสอาจะท าเพื่อต้องการที่จะกระตุ้นให้สถาบันศิลปะของ
รัฐหลุดออกจากขนบ หรือ กรอบเดิมๆ เพื่อเปิดกว้างในการยอมรับศิลปินหน้าใหม่มากขึ้น การที่พระเจ้านโป
เลียนโปรดให้มีนิทรรศการคู่ขนานขึ้นมาก็เพื่อกระตุ้นให้เกิดผลผลิตด้านศิลปะวัฒนธรรมรูปแบบใหม่ๆ ขึ้นมา
ควบคู่ไปกับการตั้งนิทรรศการทางเลือก อีกทั้งยังลดบทบาทของสถาบันศิลปะของรัฐลงโดยเฉพาะด้านการเรียน
การสอน และยกสถานะของงานออกแบบ และงานตกแต่งขึ้นมา ที่เป็นเช่นนี้น่าจะเป็นเพราะพระองคทเล็งเห็นแล้ว

                                                           
5 Paris Salon สถาบันศิลปะเก่าแก่ของราชส านัก ก่อตั้งขึ้นในค.ศ. 1667 และเร่ิมมีการจัดนิทรรศการศิลปะขึ้นตั้งแต่ค.ศ. 1748 – 

1890  
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ว่าการที่ให้อิสระกับศิลปินในการสร้างสรรคทผลงานก็จะสามารถตอบสนองกับตลาดศิลปะของชนชั้นกลางที่มี
ความหลากหลาย และ ก าลังขยายตัวได้ ซึ่งก็ไม่เป็นผลในทีเดียว งานนิทรรศการของผู้ถูกปฏิเสธล้มเหลวไม่เป็น
ท่า เพราะรสนิยมแบบประเพ์ีศิลปะดั้งเดิมนั้น ฝังรากลึกเกินไปในกลุ่มลูกค้าสังคมชนชั้นกลางที่ก าลังขยายตัว 
แต่ทว่าสิ่งนี้เป็นการเปิดโอกาสให้กับนายหน้าค้าศิลปะผู้ที่มีวิสัยทัศนท และก าลังทรัพยทกล้าที่จะเสี่ยงลงทุนกับ
ศิลปินหน้าใหม่ จึงเหมือนเป็นจุดเริ่มต้นของการขยายตัวของตลาดศิลปะที่ถูกขับเคลื่อนโดยนายหน้า หรือ 
ตัวแทนจ าหน่ายศิลปะ หนึ่งในตัวอย่างที่เป็นที่รู้จักกันเป็นอย่างดีก็คือ ปอล ดูรองดท -รูเอล (Paul Durand-Ruel) 
ซึ่งเป็นคนที่สนับสนุนซื้อผลงานกลุ่มอิมเพลสชันนิสมทในช่วงขาขึ้นและขาลง และน าออกมาขายใหม่ในอีก 20 ปี
ต่อมาให้กับเศรษฐีใหม่จากอเมริกา ท าให้นายหน้าค้าศิลปะรุ่นใหม่ ๆ เห็นถึงศักยาาพของการซื้อขายผลงาน
ศิลปะ ที่สามารถท าก าไรได้จริง และได้เดินตามรอยของ ปอล ดูรองดท -รูเอล เช่น ออมบรวส วัวลารดท                      
( Ambroise Vollard ) ดาเนียล-เฮนรี คาหทนไวเลอรท (Daniel – Henry Kahnweiler) และ เบรธ เวยท (Berth 
Weill) และคนที่น าเสนอแนวคิด และกลยุทธทใหม่ๆ มาสู่วงการค้าศิลปะก็คือ คาหทนไวเลอรท โดยใช้วิธีเซ็นสัญญา
ผูกมัดกับศิลปินไว้กับแกลเลอรีของตนไว้เพียงแห่งเดียว แล้วจึงโฆษ์าประชาสัมพันธทผลงานของศิลปินผ่าน
เครอืข่ายอาวองตท-การทด ที่แพร่หลายไปทั่วยุโรป ส่งผลให้เกิดนักสะสมกลุ่มเล็ก ๆ ซึ่งนักสะสมเป็นส่วนส าคัญที่สุด 
หากไม่มีนักลงทุนที่มีเงินมากพอที่จะเสี่ยงเก็งก าไร ตลาดศิลปะก็แทบไม่มีทางที่เกิดขึ้นได้เลย และคงเติบโตไปได้
อย่างช้า ๆ ปัจจัยที่ส าคัญอีกอย่างหนึ่งก็คือนักลงทุนตระหนักว่าการสะสมงานศิลปะรูปแบบใหม่นั้นสะท้อน
าาพลักษ์ททางบวกให้กับตัวผู้สะสมเอง เช่น การมีรสนิยม หรือ เป็นตัวบ่งชี้ฐานะทางการเงินของผู้สะสมเอง อีก
ทั้งผลงานของศิลปินหน้าใหม่ก็ยังมีราคาถูกกว่าศิลปินชื่อดังอยู่มาก  
 ปัจจัยการลงทุนงานศิลปะยังคงเป็นที่น่าสงสัยมาเป็นเวลานาน ไม่ว่าจะเป็นความพึงพอใจในสุทรีย
าาพของผลงานศิลปกรรมที่ได้มาครอบครอง หรือ อีกเหตุผลหนึ่งอาจจะคาดหวังกับการท าก าไรกลับคืนมาจาก
ผลงานสะสมชุดนั้นก็เป็นได้ ในช่วงต้นศตวรรษมีตัวอย่างที่แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนและเป็นที่รู้จักดีของเหล่านัก
ลงทุนโดยใช้ชื่อการลงทุนศิลปะนี้ว่า La peau de l’ours6 ก่อตั้งโดย And ré  Leve l  ที่กรุงปารีส ค.ศ. 1904 
การรวมตวักันของสุาาพบุรุษชนชั้นกลางชาวปารีส 10 คน ตกลงที่จะลงขันร่วมกันปีละ 3,000 ฟรังคท ต่อเนื่องกัน
เป็นเวลา 10 ปี เพื่อใช้กองทุนดังกล่าวในการสะสมผลงานของศิลปินรุ่นใหม่ โดยตกลงว่าจะน าผลงานศิลปะที่
สะสมออกมาขายใน ค.ศ. 1914 พวกเขาเรียกตัวเองว่า สมาคมหนังหมี (So i t  de la  eau l’ urs  ปรากฏ
ว่าใน ค.ศ. 1914 งานของพวกเขาขายได้ถึง 100,000 ฟรังคท เป็นเครื่องตอกย้ าว่างานศิลปะร่วมสมัยสามารถสร้าง
ผลก าไรให้กับ นักสะสม หรือ นักลงทุนได้จริง ถึงแม้ว่าตลาดศิลปะจะเติบโตขึ้นและ ประสบความส าเร็จใน
ช่วงเวลานี้ แต่ระบบเศรษฐกิจก็ไม่ได้มีการพิจาร์าผลงานศิลปะในฐานะของการลงทุนจนถึงทศวรรษ 1970 ที่
ตลาดศิลปะเป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลายทั้งทวีปยุโรป และ อเมริกา 
  

                                                           
6 La peau de l’ours สมาคมนักลงทุน ที่รักในงานศิลปะที่เก่าแก่ที่สุด และเป็นเวทีส าหรับซ้ือขายศิลปะร่วมสมัย และสร้าง

เครือข่ายเช่ือมโยงระหว่างศิลปิน นักสะสม าั์ฑรักษท และแกลเลอรี ตั้งแต่ค.ศ. 1904 จนถึงปัจจุบัน 
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 ในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 1 มีเศรษฐีชาวอเมริกันจ านวนมากที่ต้องการสะท้อนความเป็นปัจเจกของตน
โดยการสนับสนุนกิจกรรมทางศิลปะของศิลปินหน้าใหม่ ในช่วงเวลาเดียวกันนั้นก็มีนักสะสมอีกกลุ่มหนึ่ง เลือกที่
จะก่อตั้งพิพิธาั์ฑท แสดงงานสะสมของตนเอง เพื่อที่จะแสดงถึงรสนิยมส่วนตัวออกสู่สาธาร์ชน ซึ่งก็คือที่มา
ของพิพิธาั์ฑทศิลปะสมัยใหม่แห่งกรุงนิวยอรทก มุ่งน าเสนอศิลปะสมัยใหม่แก่บุคคลทั่วไป าั์ฑรักษทคนแรกที่เข้า
มาบริหาร ถือได้ว่าเป็นกุมชะตากรรมของศิลปะสมัยใหม่เลยก็ว่าได้ ซึ่งเป็นนักประวัติศาสตรทศิลป์รุ่นใหม่ชื่อว่า 
อัลเฟรด เอช บารรท จูเนียรท ด้วยความเชี่ยวชาญและสายตาที่เฉียบแหลมของเขา ท าให้นิทรรศการที่จัดแสดง
ออกมาได้อย่างเป็นระบบ งานสะสมของพิพิธาั์ฑทจึงเปรียบเสมือนจุดศูนยทกลาง ด้วยเหตุนี้ โมม่า ซึ่งท าหน้าที่
เป็นผู้ก าหนดคุ์ค่างานศิลปะสมัยใหม่ ในช่วงปีแรกๆ ที่โมม่าเติบโต เป็นช่วงเวลาเดียวกับที่สงครามทางฝั่งยุโรป
ก าลังประทุ ส่งผลให้ศิลปินยุโรปต่างพากันลี้าัยนาซี และ ฟาสซิสมท มายังสหรัฐอเมริกา ในช่วงทศวรรษที่ 1930 
และ 1940 ศิลปินเหล่านี้ท าให้นิทรรศการศิลปะร่วมสมัยที่ บารรท จัดขึ้นมีชีวิตชีวาเป็นอย่างมาก การปรากฏตัว
ของศิลปินยุโรปท าให้กระตุ้นศิลปะร่วมสมัยในนิวยอรทกเบ่งบานขึ้น เกิดพิพิธาั์ฑทศิลปะขึ้นตามมาอีกมากมาย 
และ รวมถึงแกลเลอรีร่วมสมัยอีกหลายแห่ง เหล่านายหน้า และ นักวิจาร์ยทศิลปะ จึงเหมือนเป็นผู้กุมชะตาของ
ศิลปินไว้7  
 ศูนยทกลางตลาดศิลปะในกรุงปารีสที่อดีตเคยรุ่งเรือง ถึงแม้ว่าในช่วงระหว่างการท าสงครามโลกครั้งที่ 
2 หลายประเทศถูกกองทัพเยอรมันเข้ายึดครอง ตลาดศิลปะกลับมีการซื้อขายที่สูงขึ้น และมีแนวโน้มการลงทุนที่
ดีกว่า การลงทุนแบบดั้งเดิม แต่เป็นเพียงช่วงเวลาสั้น ๆ ในระหว่างที่เกิดสงคราม าายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 
ยุโรปเสียหายหนักและต้องใช้เวลากับปัจจัยในการฟื้นฟู จึงท าให้นิวยอรทกก้าวขึ้นมาเป็นผู้น าตลาดศิลปะร่วมสมัย
ในที่สุด 
 
2. สถาบันประมูล Drouot ปารีส 
 ถึงแม้ว่าในช่วงระหว่างการท าสงครามโลกครั้งที่ 2 นั้น จะส่งผลกระทบต่อระบบเศรษฐกิจเป็นอย่าง
มาก ท าให้ตลาดหยุดชะงัก และการถูกยึดครองจากหลายาาคส่วน าายหลังจากมีการหยุดพักรบลงนามไม่นาน 
เศรษฐกิจฝรั่งเศสก็เร่ิมทยอยกลับมาด าเนินการอีกครั้ง บ้านประมูลหลักของฝรั่งเศสที่มีชื่อเสียงที่สุด  Drouot ได้
เปิดใหม่อีกคร้ังเมื่อวันที่ 26 กันยายน ค.ศ. 1940 ซึ่งกองก าลังยึดครองของเยอรมันส่งผลกระทบทั้งทางตรงและ
ทางอ้อมกับตลาดศิลปะนี้ การปล้นสะดม ของสะสมของชาวยิวก็ได้เร่ิมขึ้นหลังจากการบุกรุกเกิดขึ้นได้ไม่นาน 
 หลังจากโฆษ์าชวนเชื่อที่โดดเด่นของพรรคนาซี งานศิลปะแบบดั้งเดิม และผลงานศิลปะสมัยใหม่่ ที่
ได้มาจากการบุกปล้นบางชิ้นนั้นก็ไม่ดีพอส าหรับที่จะเข้าไปอยู่ในคลังสะสมศิลปะของนาซี ดังนั้นจึงถูกก าจัด
ท าลาย หรือ ขายออกไป แน่นอนว่าการลดลงของผลงานศิลปะจะเป็นการส่งผลกระทบต่อวงการศิลปะเป็นอย่าง
มากในระยะยาว แต่ในข์ะเดียวกันก็มีการเพิ่มขึ้นของจ านวนผลงานศิลปะในระยะสั้น เนื่องจากเหล่านักสะสม
ผลงานศิลปะก็ไม่มีโอกาสได้ขายผลงานของพวกเขาในช่วงเวลานี้เช่นเดียวกัน ความพ่ายแพ้ของฝรั่งเศสต่อ
เยอรมันไม่ได้จ ากัดอยู่แค่การปล้นสะดม ฝรั่งเศสยังต้องโดนเรียกเก็บค่าชดเชยให้กับผู้ยึดครองอีกด้วย ซึ่งส่งผลให้
เยอรมันกลายเป็นผู้กุมชะตาของตลาดศิลปะในยุโรปที่ก าลังถูกยึดครอง และสงครามยังรบกวนความสัมพันธทของ
                                                           

7 เดวิด คอดดิงตัน, ศิลปะสมัยใหม่:ความรู้ฉบับพกพา, พิมพทครั้งแรก, (ส านักพิมพท: openworlds , 2554), น.77-.93  
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ตัวแทนจ าหน่ายงานศิลปะระหว่างประเทศอีกด้วย แต่ละตลาดศิลปะก็เริ่มมีการแบ่งเป็นหมวดหมู่ ส่วนประเทศ
สวิสเซอรทแลนดทนั้นซึ่งวางตัวเป็นกลางตั้งแต่แรก จึงได้รับการยกเว้นและท าหน้าที่เป็นเวทีส าหรับประเทศผู้น า
อย่างเยอรมันในการแลกเปลี่ยนศิลปะสมัยใหม่ (Degenerate Art)8 กับศิลปะแบบดั้งเดิม หรือแม้แต่ขายผลงาน
เหล่านี้ออกไป  
 นักประวัติศาสตรทต่างก็ให้ความสนใจ และหลงใหลกับชะตากรรมของผลงานศิลปกรรมที่ถูกปล้น และ
ได้อธิบายรายละเอียดของงานศิลปะที่ โดนปล้นไปจากคอลเล็กชั่ นหลักบางส่วนที่ อยู่ ให้ฝรั่ ง เศส                           
( the Roths hild’s  olle tion , the  aul Rosenberg gallery , the Bernheim-Jeune collection , the 
David David-Weill collection and the Schloss one ) ถึงแม้ว่าจะมีการสืบสวนตลาดศิลปะในช่วงสงคราม 
นักประวัติศาสตรทให้ข้อสรุปว่าราคาของผลงานศิลปะในช่วงเวลานี้สูงขึ้นอย่างรวดเร็ว และการเข้ามาของ ผู้เล่น
ใหม่ ที่เข้าสู่ตลาดศิลปะ ชาวฝรั่งเศสที่ต้องเลือกวิธีนี้เพราะขาดทางเลือกอื่นในการลงทุนเช่นเดียวกับสถานการ์ท
ในประเทศเบลเยียม หรือ ประเทศอื่นๆในยุโรประหว่างที่ถูกยึดครอง ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความปลอดาัยในการ
ลงทุนกับาาพเขียน หรืองานศิลปะอื่นๆ ในมุมมองของการเกิดสงครามเงินเฟ้อครั้งใหญ่ และยังชี้ให้เห็นถึง
ศักยาาพของงานศิลปะที่ง่ายต่อการซ่อน หรือขายออกไปยังต่างประเทศถ้าจ าเป็น และความปรารถนาที่ต้องการ
จะซ่อนผลก าไรทื่ท าได้ในช่วงระหว่างสงครามในตลาดมืดก็เช่นเดียวกัน 
 โอสเตอรทลินคท9 ได้แสดงจ านวนราคาที่สูงขึ้นของตลาดศิลปะในฝรั่งเศสในข์ะที่ถูกยึดครองโดย
ประเทศเยอรมัน ซึ่งแสดงผลดัชนีราคาจากยอดขายของบ้านประมูล Drouot ในระหว่าง ค.ศ. 1940 – 1944  
(ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ยุโรปก าลังท าสงครามกันอย่างดุเดือด) ดัชนีนี้แสดงยอดขายที่สูงขึ้นอย่างมหาศาลใน ค.ศ. 
1942 และขึ้นสูงอีกในช่วง ค.ศ. 1943 ซึ่งราคาจากปลาย ค.ศ. 1940 มีการเพิ่มขึ้นสูงถึง 5 เท่า จากข้อมูลแสดง
ยอดขายชี้ให้เห็นว่า อาจเป็นผลมาจาก “ความร่ ารวยของเศรษฐีหน้าใหม่”(Nouveaux Riches) ของชาวฝรั่งเศส 
และนักสะสมชาวเยอรมันที่เพิ่งเข้ามาสูต่ลาดศิลปะ เมื่อเทียบกับการลงทุนในแหล่งอื่นๆ เช่นการซื้อหุ้น ทอง และ
เงินสกุลต่างๆ ที่ซื้อขายกันอยู่ในตลาดมืด ว่ามีผลตอบแทนจากการลงทุนในตลาดศิลปะนั้นสูงขึ้นกว่าตลาดอื่นๆ 
ตั้งแต่เดือนมีนาคม ค.ศ. 1941 จนถึงการปลดปล่อยปารีส และคืนเสรีาาพให้กับประเทศฝรั่งเศส 
 การปรากฏตัวของนักสะสมหน้าใหม่เข้าสู่ตลาดส่วนใหญ่เพื่อลงทุน และเหตผลทางการเงิน ซึ่งส่งผล
กระทบต่อความต้องการที่เพิ่มมากขึ้น และรสนิยมของพวกเขาก็ยังแตกต่างจากนักสะสมรุ่นก่อนๆ อย่า งสิ้นเชิง 
โดยจ าแนกความต้องการได้ดังนี้ ศิลปะส าหรับตกแต่ง ขนาดที่พอเหมาะ (ที่เหมาะสมกับอพารททเมนตทที่ทันสมัย)
าาพหุ่นนิ่ง ช่อดอกไม้ ผลงานจากทุกยุคสมัย ผลงานศิลปะจากอิตาลีในช่วงศตวรรษที่ 18 และ าาพทิวทัศนทของ
กลุ่มอิมเพรสชันนิสตท ซึ่งผลงานที่กล่าวมานี้เป็นที่ต้องการที่สุด ถูกกว้านซื้อโดยรัฐบาลฝรั่งเศส เช่นเดียวกับ
นิทรรศการศิลปะที่ประสบความส าเร็จมากที่สุดก็เป็นอีกหนึ่งข้อพิสูจนทความหน้าสนใจของนักลงทุนที่มีต่อการ

                                                           
 

8 Degenerate Art ค าจ ากัดความโดยพรรคนาซีในประเทศเยอรมนีเพื่ออธิบายศิลปะสมัยใหม่ ในค.ศ. 1920 ในช่วงการ
ปกครองแบบเผด็จการของอดอลทฟฮิตเลอรทศิลปะสมัยใหม่ของเยอรมันรวมถึงผลงานของศิลปินที่มีชื่อเสียงระดับนานาชาติ หลายคนถูกลบ
ออกจากพิพิธาั์ฑทของรัฐและถูกห้ามในนาซีเยอรมนีโดยอ้างว่าศิลปะดังกล่าวเป็น คอมมิวนิสตท ผู้ที่ถูกระบุว่าเป็นศิลปินที่เสื่อมทรามต้องถูก
ลงโทษซึ่งรวมถึงการถูกไล่ออกจากต าแหน่งสอน ห้ามการแสดงหรือขายงานศิลปะของพวกเขาและในบางกร์ีถูกห้ามไม่ให้ผลิตงานศิลปะ  
 9 ศาสตราจารยทดร. คิม โอสเตอรทลินคท (Prof. Dr. Kim Oosterlinck)  ศาสตราจารยทประจ าาาควิชาเศรษฐศาสตรทที่
มหาวิทยาลัย Université libre de Bruxelles แห่งบลัสเซลสท 



Veridian E-Journal, Silpakorn University 

ISSN 1906 - 3431 

Humanities, Social Sciences and arts      

Volume 12 Number 4  July –  August 2019     

 
 

 991  

 

ลงทุนงานศิลปะ แสดงให้เห็นว่าตลาดศิลปะในฝรั่งเศสนั้นเติบโตข้ึน และความต้องการนั้นไม่ได้จ ากัดอยู่แค่ผลงาน
ศิลปะกรรมแบบดั้งเดิมเท่านั้น แต่ยังสนใจงานศิลปะจากศิลปินสมัยใหม่อย่าง Henri Matisse หรือ ศิลปินชาวยิว
ที่ต้องปกปิดจากทางการ อย่างเช่น Pablo Picasso และ Amedeo Modigliani และทุกคนที่นาซีมองว่าเป็น
ศิลปะสมัยใหม่ จากบันทึกราคาขายก่อนหน้านั้นก็พบว่างานศิลปะของ Pablo Picasso นั้นถูกตัดราคาโดยศิลปิน
หน้าใหม่อย่าง Matisse ซึ่งแสดงให้เห็นถึงค่านิยม และทิศทางของตลาดในช่วงเวลานัน้ทีก่ าลังมีกระแสนิยมสะสม
ผลงานศิลปะสมัยใหม่ แม้ว่าจะมีนักสะสมศิลปะร่วมสมัย และนักประวัติศาสตรทจะชี้แจงว่าตลาดศิลปะในฝรั่งเศส
นั้นเฟื่องฟูมากในช่วงระหว่างการถูกยึดครองโดยนาซี  จากข้อมูลตัวเลขของยอดขายยังพบอีกว่าราคางานศิลปะ
นั้นขึ้นอย่างรวดเร็วต่อเนื่องในช่วงเวลานี้ แต่ก็ไม่แสดงหลักฐานเกี่ยวกับข้อมูลนี้ แต่ในบทความนี้จะศึกษา
าาพรวมการซื้อขายผลงานศิลปะจากฐานข้อมูลตัวเลขการซื้อขายของผลงานศิลปะกว่า 2,850 ชิ้น ที่เกิดขึ้นที่
สถาบันประมูล Drouot ในฝรั่งเศสระหว่างที่ถูกยึดครอง 
 โดยจะศึกษาจากข้อมูลตัวเลขที่รวบรวมจากแคตตาล็อกผลงานศิลปะจากสถาบันประมูล Drouot ซึ่ง
เป็นสถานประมูลที่ส าคัญที่สุดในฝรั่งเศส ในช่วงระหว่างเดือนตุลาคม ค.ศ. 1940 ไปจนถึงเดือนมิถุนายน               
ค.ศ. 1944 มีตั้งแต่งานจิตรกรรม าาพร่าง งานแกะสลัก าาพวาดเส้น ที่ถูกขายออกไป ในช่วงตลอดระยะเวลามี
ผลงานศิลปะกว่า 24,500 ชิ้นที่ถูกประมูลออกไปจากสถาบันประมูล Drouot ในบางกร์ี วันที่ขาย ชื่อศิลปิน 
หรือ ราคาอาจไม่ได้ระบุไว้ เมื่อตัดออกไปจากจ านวนผลงานทั้งหมดแล้วยกตัวอย่างออกมาจะมีผลงานศิลปะรวม 
21,882 ชิ้นงาน จากจ านวนงานทั้งหมด 47.65% มีลายเซนตทศิลปิน และ 3.67% มีตราประทับจากสตูดิโอของ
ศิลปิน และในท้ายที่สุดงานศิลปะ 21,333 ชิ้นก็จัดรวมเป็น 1 ใน 4 หมวดหมู่ และในข้อมูลเพิ่มเติมนี้ได้มีการแบ่ง
สัดส่วนส าหรับแต่ละหมวดหมู่ สัดส่วนในแง่ของจ านวนผลงานศิลปะที่ขายยังคงเหมือนเดิมในช่วงระหว่าง
สงคราม ผลงานจิตรกรรมบนผ้าใบที่ผ่านการประมูลมีทั้งหมด 46% าาพเขียนสีน้ า 20% งานศิลปะบนกระดาษ 
18% จิตรกรรมบนแผ่นไม้ 16% กิจกรรมที่เกิดขึ้นใน Drouot อาจแสดงข้อมูลคร่าวๆ ได้จากจ านวนาาพวาดที่
ขายได้ในแต่ละปีเช่นเดียวกับยอดขายทั้งหมด  
 
ตารางที่ 1 แสดงจ านวนผลงานจิตรกรรม งานแกะสลัก และ งานวาดเส้น ที่ขายได้จากจ านวนยอดขายทั้งหมด 
(ฟรังคท) ตั้งแต่ ค.ศ. 1940 – 1944 
 1940-1941 1941-1942 1942-1943 1943-1944 
Sales (in FF) 21,299,496 80,528,378 142,721,705 68,263,752 
Number of  
Works sold 

3,659 7,829 10,144 4,243 

หมายเหตุ: Kim Oosterlinck , 2011, The Price of Degenerate Art, CEB Working Paper ,N° 09/031,
พฤกษาาคม 2011,น.14 https://dipot.ulb.ac.be/dspace/bitstream/2013/53986/1/wp09031.pdf 
 ข้อมูลจากตารางนี้แสดงตัวเลขซึ่งมีแนวโน้มที่จะบ่งชี้ว่าตลาดศิลปะมีประสบการ์ทของกิจกรรมใน
สถาบันประมูลว่ามีการเพิ่มข้ึนอย่างกระทันหันในช่วงค.ศ.1942 จนกระทั่งถึงฤดูร้อนในค.ศ. 1943 ยอดขายมีการ
ลดลงอย่างเห็นได้ชัด 
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ตารางที ่2 แสดงราคาเฉลี่ยของแต่ละประเาทงานศลิปะ(จ านวนชิ้น) ตั้งแต่ ค.ศ. 1940-1944 
 Canvas Paper Watercolor Wood 
1940-1941 7,099 2,799 3,155 15,064 
1941-1942 15,227 4,802 4,167 11,669 
1942-1943 21,049 9,378 11,115 18,781 
1943-1944 20,629 8,271 7,778 18,148 

หมายเหตุ : Kim Oosterlinck , 2011, The Price of Degenerate Art, CEB Working Paper ,N° 09/031,
พฤกษาาคม 2011,น.32 https://dipot.ulb.ac.be/dspace/bitstream/2013/53986/1/wp09031.pdf 
 
 จากตารางที่ 2 นี้แสดงให้เห็นถึงปริมา์ของผลงานศิลปะที่มีความนิยม และเป็นที่ต้องการของตลาด
มากที่สุด คือ าาพจิตรกรรม รองลงมาเป็นงานไม้ ส่วนงานศิลปะที่เป็นกระดาษ เช่น าาพพิมพท สีน้ า หรืองานวาด
เส้นนั้นมีสัดส่วนที่ใกล้เคียงกัน 
 
ตารางที่ 3 แสดงวิวัฒนาการของค่าเฉลี่ยราคาผลงานศิลปะ(เงินสกุลฟรังคท)โดยแบ่งตามประเาทของผลงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
หมายเหตุ : Kim Oosterlinck , 2011, The Price of Degenerate Art, CEB Working Paper ,N° 09/031,
พฤกษาาคม 2011,น.15 https://dipot.ulb.ac.be/dspace/bitstream/2013/53986/1/wp09031.pdf 
 
 ถ้าหากว่าพิจาร์าจากราคาที่เป็นตัวบ่งบอกคุ์าาพ ดังนั้นก็จะอนุมานได้ว่าค่าเฉลี่ยของคุ์าาพนั้น
มีความแตกต่างกันเป็นอย่างมากตั้งแต่ราคาที่ผันผวนจากตัวเลขที่ต่ ามาก ไปจนสูงถึง 5 ล้านฟรังคท ค่าเฉลี่ยของ
งานศิลปะที่ขายได้มีวิวัฒนาการที่แตกต่างกันขึ้นอยู่กับประเาทของผลงานศิลปะ เมื่อเปรียบเทียบกันค่าเฉลี่ยของ
ราคาาาพจิตรกรรมมีการเพิ่มขึ้นถึง 114% ในหนึ่งปี แต่ในข์ะเดียวกันผลงานที่เป็นไม้กลับมีราคาที่ตกลงถึง 
23% ตารางที่ 3 นี้จะแสดงวิวัฒนาการของค่าเฉลี่ยราคาผลงานศิลปะแต่ละประเาทที่เพิ่มขึ้นตั้งแต่ ค.ศ. 1941-
1943 และตกต่ าลงในาายหลัง จะเห็นได้ชัดเจนว่าาาพจิตรกรรมมีการพุ่งตัวสูงขึ้น 
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ตารางที่ 4 แสดงวิวัฒนาการราคาของสินทรัพยท 6 ประเาทในการลงทุนตั้งแต่เดือนมีนาคม ค.ศ. 1941ถึง เดือน
กรกฎาคม ค.ศ.1944 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
หมายเหตุ :การค านว์เกี่ยวกับดัชนีราคาในปารีสบนพื้นฐานของ Le Bris (2008) และ Le Bris และ 
Hautcoeur (2010) ส าหรับการลงทุน, Vigreux (1948) ส าหรับข้อมูลตลาดมืด (ทองค าและสกุลเงิน
ต่างประเทศ), Oosterlinck (2003 และ 2010 ) ส าหรับราคาพันธบัตร และแคตตาล็อกจากสถานประมูล 
Drouot ส าหรับดัชนีศิลปะ (งานศิลปะ: สีน้ าเงินเข้ม ,เงินตราต่างประเทศ: สีแดง , ทองค า (มูลค่าตลาดมืด): 
เขียว , ทองค าเหรียญนโปเลียน: สีม่วง , พันธบัตรรัฐบาลฝรั่งเศส: สีฟ้า และ หุ้น: สีส้ม 
Kim Oosterlinck .(2015). The French, Dutch and Belgian art markets during World War II. 10 
มกราคม 2562, https://www.fokum.org/prof-dr-kim-oosterlinck/ 
 
 อย่างไรก็ตามเมื่อเปรียบเทียบโอกาสในการลงทุนทางเลือก โดยศึกษาจากตารางที่แสดงวิวัฒนาการ
ของดัชนีทั้ง 6 ตัวแทนที่เป็นการลงทุน แบ่งเป็น 3 ตัวแปรในการลงทุนแบบถูกกฏหมาย ศิลปะ หุ้น และ 
พันธบัตรของรัฐ และ 3 ตัวแปรในการลงทุนในตลาดมืด คือ ทองค า(เหรียญนโปเลียน) ทองค า และ เงินตรา
ต่างประเทศ ตารางเปรียบเทียบนี้เร่ิมต้นตั้งแต่เดือนมีนาคม ค.ศ. 1941 ก่อนวันที่สถาบันการแลกเปลี่ยนหุ้นของ
ปารีสจะปิดการซื้อขาย 
 การเปรียบเทียบวิวัฒนาการราคาของดัชนีที่แตกต่างกันท าให้ตลาดศิลปะอยู่ในต าแหน่งที่ดีมาก ในแง่
ของผลตอบแทนผลงานศิลปะมีประสิทธิาาพ และ โอกาสกว่าการลงทุนทางเลือกทั้งหมด เห็นได้ชัดว่าควร
เปรียบเทียบผลตอบแทนโดยค านึงถึงความเสี่ยง ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานของผลตอบแทนส าหรับตลาดศิลปะนั้นสูง
กว่าการลงทุนอื่นๆ มาก แม้ผลก าไรจากการลงทุนกับทองค าจะดทีี่สุด ผลก าไรจากการลงทุนงานศิลปะเป็นอันดับ
สอง แต่การกลยุทธทนี้การลงทุนเป็นไปได้เฉพาะในกร์ีที่นักลงทุนพร้อมที่เผชิญความเสี่ยงที่เก่ียวข้องกับตลาดมืด  
 

https://www.fokum.org/prof-dr-kim-oosterlinck/
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 ทุกวันนี้ตลาดศิลปะเป็นที่รู้จักกันดี ว่าเป็นการลงทุนที่ค่อนข้างเสียเปรียบในระยะยาว อย่างไรก็ตาม
ในช่วงสงครามและ ในประเทศที่ถูกยึดครองอาจมีบทบาทในการรับรู้ และ เป็นปัจจัยในการตัดสินใจของนัก
ลงทุน นักลงทุนจึงต้องค านึงถึงโอกาสในการลงทุนของพวกเขาด้วย ตลาดการค้าขายระหว่างประเทศถูกปิดกั้น 
แม้แต่ทองค า หลักทรัพยท และเงินตราต่างประเทศ จะต้องมีการประกาศเท่านั้น จึงไม่สามารถซื้อขายได้ในตลาดที่
ถูกกฏหมาย การลงทุนอื่นๆ เช่นอสังหาริมทรัพยท ยิ่งเป็นไปได้ยาก เพราะความเสี่ยงที่จะถูกท าลายในระหว่างการ
ท าสงคราม 
 การถดถอยของค่านิยมศิลปะ ในช่วงเวลาใกล้จะสิ้นสุดของสงครามโลกครั้งที่ 2 หากมองาาพรวมจาก
ข้อมูลการขายาาพจิตรกรรมนั้น ซึ่งจะแสดงให้เห็นถึงสัดส่วนใหญ่ๆ ของตลาดศิลปะ ซึ่งสถาบันประมูล Drouot 
ได้แสดงข้อมูลรายชื่อศิลปินที่อยู่ในการประมูลทั้งหมด 199 คน รวมผลงานจิตรกรรมทั้งหมด 2,860 ชิ้น10 แต่มี
เพียงาาพจิตรกรรม 5 ชิ้นเท่านั้นที่ถูกขายออกไปในระหว่างที่ฝรั่งเศสถูกยึดครอง ท าให้เห็นถึงาาพรวมของกลุ่ม
ศิลปินหลักที่เคลื่อนไหวอยู่ในตลาดปารีส ซึ่งศิลปินส่วนใหญ่เป็นชาวฝรั่งเศสที่มีชื่อเสียงอยู่ในช่วงศตวรรษที่ 19 
และ ศตวรรษที่ 20 
 
ตารางที่ 5 แสดงาาพจิตรกรรมที่มีมูลค่าสูงที่สุด ที่มีการซื้อขายเกิดขึ้นในสถาบันประมูล Drouot ในระหว่าง
สงครามโลกครั้งที่ 2 

Artist Painting Date of sale Price(FF) 
Paul Cézanne La vallée de l'Arc et la montagne 

Sainte-Victoire 
11/12/1942 5,000,000 

Edgar Degas Après le bain (Femme s'essuyant) 11/12/1942 2,230,000 
Camille Pissaro La Route du Cœur-Volant 11/12/1942 1,610,000 
Auguste Renoir Baigneuse Lisant 11/12/1942 1,530,000 
Edgar Degas Femme à sa coiffure 11/12/1942 1,500,000 
Eugène Delacroix Nu assis, de profil à gauche 

(Mademoiselle) 
11/12/1942 1,500,000 

Francisco de Goya  ortrait de l’Artiste 11/03/1942 1,450,000 
Edgar Degas La Causerie 11/12/1942 1,410,000 
Edgar Degas Portrait de Monsieur de Valerne 11/12/1942 1,400,000 
Honoré Daumier  ortrait d’un ami de l’artiste 11/12/1942 1,320,000 
Edgar Degas La coiffure après le bain 11/12/1942 1,300,000 
Camille Pissaro La Route d’Ennery,1877 11/12/1942 1,300,000 
Jean-Auguste- Portrait du graveur Desmarais 15/12/1941 1,240,000 
                                                           

10 Kim Oosterlinck , 2011, The Price of Degenerate Art, CEB Working Paper ,N° 09/031,พฤกษาาคม 
2011,Appendix 2 น.34. 
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Dominique Ingres 
Jean-Baptiste-Camille 
Corot 

Paysage composè, Effet gris 11/12/1942 1,210,000 

Alfred Sisley Le Loing, à Moret 11/12/1942 1,200,500 
Alfred Sisley Solitude 11/12/1942 1,200,000 
Jacob van Ruisdael Chemin de Saint-Mammès (1895) 15/06/1942 1,200,000 
Jean-Baptiste-Camille 
Corot 

Bellevue,Vue Prise en regardant le 
mont Valèrien 

10/02/1943 1,100,000 

Paul Gauguin Bretagne. Deux figures sur la falaise 11/12/1942 1,100,000 
Jean-Baptiste-Camille 
Corot 

Trois personnages conversant sous les 
arbres et barque au bord de l’eau 

12/03/1943 1,050,000 

Eugène Delacroix Fleurs dans un vase bleu (1849) 24/06/1942 1,040,000 

หมายเหตุ : Kim Oosterlinck , 2011, The Price of Degenerate Art, CEB Working Paper ,N° 09/031,
พฤกษาาคม 2011,Appendix 133.https://dipot.ulb.ac.be/dspace/bitstream/2013/53986/1/wp090 
31.pdf 
 
 จากตารางแสดงาาพจิตรกรรมที่มียอดขายสูงที่สุดนี้ แสดงให้เห็นถึงาาพรวมของตลาดซื้อขายศิลปะ 
และแนวโน้มของกระแสนิยมของเหล่านักสะสม และนักลงทุนในช่วงเวลานี้ได้อย่างเห็นได้ชัด ผลงานอิมเพรสชัน
นิสมทซึ่งก าลังเป็นที่ต้องการของตลาดและราคาที่พุ่งสูงขึ้นอย่างน่าประหลาดใจ และส่วนใหญ่เป็นศิลปินชาว
ฝรั่งเศส 
 
3. แกลเลอรี The Galerie Georges Giroux ประเทศเบลเยียม 
 ในปีค.ศ. 1940 กองทัพเยอรมันบุกยึดเบลเยียม และกษัตริยทของเบลเยียมก็ประกาศยอมจ านน 
เบลเยียมจึงกลายเป็นประเทศที่ถูกครอบครองโดยรัฐบาลทหาร โดยมีจุดประสงคทหลักของการยึดครองก าลัง
เพื่อให้แน่ใจว่าเศรษฐกิจของเบลเยียมจะมีประสิทธิผลมากที่สุดเท่าที่จะเป็นไปได้เพื่อที่จะสนับสนุนการท า
สงครามของทัพเยอรมัน อุตสาหกรรมในเบลเยียมยังคงมีการผลิตในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 และส่วนส าคัญของ
การผลิตนี้ก็เพื่อไปหล่อเลี้ยงประเทศศัตรู เบลเยียมยังต้องจ่ายค่าครองชีพมหาศาล และการถูกปล้นสะดม ผลงาน
ศิลปะมากมายรวมอยู่ด้วย ซึ่งรัฐจะต้องใช้เงินจ านวนมหาศาลเป็นเงินทุนในการท าสงคราม รัฐจึงต้องพึ่งพาการ
ออกพันธบัตร จ านวนเงินฝาก และธนบัตรเพิ่มขึ้น จึงท าให้ปริมา์เงินเพิ่มขึ้นอย่างมากในช่วงระหว่างการท า
สงคราม 
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 ในการเผชิญหน้ากับกองก าลังติดอาวุธจ านวนมาก หนี้ระยะสั้นเพิ่มขึ้นอย่างมาก รัฐบาลต้องการเงิน 
และชักจูงให้นักลงทุนถือพันธบัตร และก าหนดมาตรการที่ชัดเจนเพื่อให้หุ้นมีความน่าสนใจน้อยลง และให้นัก
ลงทุนหันมาซื้อพันธบัตรของรัฐอย่างมหาศาล ที่พวกเขาลงทุนไม่ใช่เพราะนี่เป็นการลงทุนที่คุ้มค่า หากแต่นัก
ลงทุนไม่มีโอกาสเลือกในการลงทุน บุคคลจากาาคเอกชนต่างก็หาโอกาสที่จะลงทุนในช่วงเวลานี้ เป็นเรื่องจริง
ส าหรับผู้ลักลอบ พ่อค้าจากตลาดมืด หรือ เจ้าของร้าน ต่างก็กระตือรือร้นที่จะหาช่องทางท าก าไรในช่วงเวลาแห่ง
ความวุ่นวายนี้ 
 พ่อค้าตลาดมืดที่อยู่ในสังคมเบลเยียมาายใต้การยึดครองของเยอรมัน ปัญหาส าคัญที่สุดของเจ้าของ
ร้านค้ารายย่อยก็คือการหาวิธีลงทุน และเห็นได้ชัดว่าไม่สามารถท าผลก าไรตอบแทนได้จากช่วงสงคราม และ
ประเทศก็ถูกยึดครอง พ่อค้าในตลาดมืดจ าเป็นที่จะต้องหาที่ลงทุนที่รอบคอบที่สุด ด้วยเหตุผลนี้เอง ผลงานศิลปะ 
จึงเป็นตัวเลือกที่ได้ผลดีที่สุด 
 ชุดข้อมูลนี้รวบรวมมาจากแค็ตตาล็อกของ The Galerie Georges Giroux แกลเลอรีชื่อดังของกรุง
บรัสเซลสท มีการเปิดตัวแกลเลอรีครั้งแรกในค.ศ. 1912 แกลเลอรี Giroux เป็นแกลเลอรีแห่งแรกที่มีการจัด
แสดงผลงานจากศิลปินที่ก าลังมีชื่อเสียง และนอกจากนี้ทางแกลเลอรีเองยังสร้างข้อตกลงท าสัญญากับศิลปินเป็น
ครั้งแรก เช่น Rik Wouters ซึ่งแกลเลอรีเป็นผู้สนับสนุน ซึ่งเป็นเรื่องใหม่ส าหรับเหล่าศิลปินเบลเยียมที่ใน
ช่วงเวลานั้น ศิลปินต่างก็ต้องดิ้นรนเพื่อเอาตัวรอด แม้ว่าแกลเลอรี Giroux จะเป็นเพียงส่วนเล็กๆ ในตลาดศิลปะ 
แต่ในแง่ของความส าคัญในช่วงเวลานั้น ท าให้เห็นาาพโดยรวมของตลาดศิลปะในเบลเยียมได้เป็นอย่างดี 
 แคตตาล็อกนี้แสดงให้เห็นาาพรวมของผลงานศิลปะ มีตั้งแต่าาพจิตรกรรม งานประติมากรรม และ
ผลงานแขนงอื่นๆ ที่ขายในแกลเลอรี Giroux ระหว่างเดือนธันวาคม ค.ศ. 1944 ไปจนถึง เดือนพฤกษาาคม  
ค.ศ. 1951 แต่น่าเสียดายที่ในช่วงระหว่างปีที่ท าสงคราม แกลเลอรีต้องปิดตัวลงจึงไม่มีข้อมูลบันทึกไว้ 
 
ตารางที่ 1 นี้แสดงตัวเลข ยอดขายรวมและจ านวนผลงานศิลปะ ที่ขายได้ต่อปี ตั้งแต่ค.ศ. 1945 – 1951 

หมายเหตุ: Kim Oosterlinck , 2012, War, Inflation, Monetary Reforms and the Art Market, 
EHES Working Paper , No. 12 , มกราคม 2012, น.9.http://www.ehes.org/EHES_No12.pdf 
 

Total 
Sale 

1944-
1945 

1945-
1946 

1946-
1947 

1947-
1948 

1948-
1949 

1949-
1950 

1950-
1951 

Per year 3,591,710 3,936,625 2,644,735 1,899,525 2,541,120 3,561,790 2,801,505 
Real 
terms 

3,591,710 3,747,578 2,443,018 2,006,843 2,605,725 3,612,098 3,118,059 

Number 
of work 
sold 

674 825 877 693 591 1013 725 
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 จะเห็นได้ว่ายอดขายในค.ศ. 1945 – 1946 มียอดรวมเพิ่มขึ้นในช่วงระหว่างสงครามสงบลง ต่อมา
ยอดขายได้มีการลดลงไปในปี ค.ศ. 1948 – 1949 อาจเป็นเพราะว่าประเทศในยุโรปต่างเสียหายอย่างหนักหลัง
สิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่ 2 เศรษฐกิจยังไม่ฟื้นตัว ต่อมายอดขายกลับมาสูงขึ้นอีกครั้งในปี ค.ศ. 1950 – 1951 ซึ่ง
เป็นช่วงเวลาที่ศูนยทกลางของตลาดศิลปะย้ายจากฝั่งยุโรปมาที่อเมริกา เศรษฐีหน้าใหม่ หรือนักสะสมต่างก็นิยม
สะสมผลงานของศิลปินยุโรป หากศึกษาประวัติศาสตรทตามช่วงเวลาก็จะทราบถึงความเป็นมาของตลาด และ
ปัจจัยจากบริบททางสังคมซึ่งเป็นตัวก าหนดการซื้อขายผลงานศิลปะ 
 ตลาดศิลปะนั้นเป็นตลาดที่ค่อนข้างเฉพาะเจาะจงมาก ผลก าไรที่จะมาจากการข้ึนราคางานเท่านั้น ไม่
มีการจ่ายเงินปันผลเหมือนกับการลงทุนอื่นๆ  แต่ก็มีแนวโน้มที่จะกลายเป็นตลาดมวลชนมากขึ้นเรื่อยๆ ส่วนใน
เร่ืองราคานั้นก็ยังเป็นเร่ืองที่ยังคลุมเครืออยู่ เป็นสิ่งที่ไม่สามารถจับต้องได้ เพราะไม่มีการเปิดเผยข้อมูลจริง 
 
ตารางที่ 2 แสดงยอดการขายศิลปะ (จ านวนชิ้น) ตั้งแต่ค.ศ. 1944 - 1951 
 
 
 
 
 
 
 

หมายเหตุ: Kim Oosterlinck , 2012, War, Inflation, Monetary Reforms and the Art Market, EHES 
Working Paper , No. 12 , มกราคม 2012, น.14.http://www.ehes.org/EHES_No12.pdf 
 
 หากจะศึกษาปัจจัยการขึ้นลงของราคาศิลปะ โดยศึกษาจากช่วงเวลาที่มีการเปลี่ยนแปลงการลดลง
ของราคาศิลปะที่เกิดขึ้นสูงสุด เกิดขึ้นระหว่างเดือนกุมาาพันธท จนถึงเดือนพฤษาาคมในค.ศ. 1945 ซึ่งเป็นเวลาที่
สงครามโลกครั้งที่ 2 หยุดลง อะไรก็ตามที่เกิดขึ้นในช่วงเวลานั้น จะมองได้ว่ามีความหมายหรือ สัมพันธทกันเป็น
อย่างมากกับการขึ้น - ลง ของราคาผลงานศิลปะ ช่วงแรกเริ่มขึ้นในช่วงเดือนธันวาคม ค.ศ. 1944 และจบลง
ในช่วงเดือนตุลาคม ค.ศ. 1947 ในระยะเวลา 3 ปีสรุปได้ว่าตลาดศิลปะที่ก าลังบูมอยู่ในระหว่างช่วงการท า
สงครามโลกครั้งที่ 2 นั้นไม่ได้รับการสนับสนุนอย่างเต็มที่หลังจากการที่ประเทศที่ถูกยึดครองได้รับการปลดปล่อย
ให้เป็นอิสระจากเยอรมัน ท าให้ตลาดศิลปะมีการเคลื่อนไหวที่ผันผวนมาก สาเหตุมาจากประการแรกคือ มีการ
กลัวเรื่องการฟ้องร้องสมรู้ร่วมคิดทางเศรษฐกิจในช่วงเวลานั้น และประการที่สอง คือการคุกคามที่ เกิดขึ้นในช่วง
ฤดูใบไม้ผลิค.ศ. 1945 ตัวแทนจ าหน่าย หรือ พ่อค้าขายงานศิลปะที่ฉกฉวยโอกาสในช่วงที่นาซียึดครอง กลัวที่จะ
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โดนคุกคมก็อาจจะไม่เอารูปออกมาขาย หรือประมูล แต่ทว่าไม่สามารถหาข้อมูลในช่วงเวลานั้นมายืนยันได้เลย 
จึงเป็นเร่ืองยากในการที่จะก าหนดอุปสงคท อุปทาน 
 ถึงแม้ว่าจะมีผลงานศิลปะที่ถูกขายที่สถานประมูลงานเพิ่มขึ้นในช่วงเดือนกุมาาพันธท ไปจนถึงเดือน
พฤษาาคม ค.ศ. 1945 แม้ว่าจะไม่มีอุปทานมาก แต่เหมือนกับว่าผู้คนช่วงนั้นอยากที่จะก าจัดผลงานศิลปะที่
ตัวเองครอบครองอยู่นั้นออกไปให้หมด 
 
ตารางที่ 3 จ านวนผลงานศิลปะที่ขายในแกลเลอรี Giroux (จ านวนชิ้น) 

 
หมายเหตุ: Kim Oosterlinck , 2012, War, Inflation, Monetary Reforms and the Art Market, EHES 
Working Paper , No. 12 , มกราคม 2012, น.16.http://www.ehes.org/EHES_No12.pdf 
 
 ความต้องการในตลาดศิลปะอาจมีไม่มากนักในช่วงสัปดาหทแรกของค.ศ.  1945 มีการลดลงของ
ปริมา์เงินหมุนเวียน เนื่องจากเบลเยียมยังคงต้องช่วยเหลือฝ่ายพันธมิตรในกระสู้รบกับนาซี ในเดือนมีนาคม 
ค.ศ. 1945 สงครามยังไม่สิ้นสุด ประชาชนยังคงหวาดกลัวต่อการโจมตีของเยอรมัน และหลังจากมีการปฏิรูป
ระบบเงินตรา และการเงิน ตลาดศิลปะจึงไม่คงอยู่อีกต่อไป และเกรงว่าจะไม่สามารถขายงานศิลปะได้ตามแผนที่
วางไว้จึงท าให้ไม่มีผู้ซื้อในตลาด 
 ผลของการปฏิรูปการเงินไม่ได้จ ากัดอยู่ที่ช่วงค.ศ. 1945 เพียงเท่านั้น มีการปล่อยเงินเกิดขึ้นอย่างช้า
มากในค.ศ. 1946 – 1947 และสาาพคล่องในระบบเศรษฐกิจยังไม่เสถียรมากนัก การขยายตัวของปริมา์เงิน
เป็นลบในบางเดือน และมูลค่าของดัชนีก็ลดลงเกือบ 50 % ในระหว่างเดือนเมษายน จนถึงเดือนพฤษาาคมใน
ค.ศ. 1946 และระหว่างเดือนธันวาคม ค.ศ. 1946 จนถึงเดือนมีนาคม ค.ศ. 1947 ทั้งสองช่วงเวลามีความ
สอดคล้องกันกับการลดปริมา์เงินธนบัตรในระบบเศรษฐกิจ ซึ่งอาจน าไปสู่ความขาดแคลนในหมู่ประชากร 
รายงานใน ค.ศ. 1947 ธนาคารแห่งชาติได้ระบุว่า ความอ่อนแอของตลาดหุ้นด้วยความขาดแคลนเงิน  บุคคล
ธรรมดา และบริษัทขนาดใหญ่ต่างก็ต้องการที่จะเก็บเงินสดไว้ เพื่อสร้างสาาพคล่องทางการเงิน และส ารองเงินไว้ 
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อภิปรายผล  
 จากการศึกษาข้อมูลตัวเลขของยอดรวมการซื้อขายผลงานศิลปะที่เกิดขึ้นในบ้านประมูล Drouot 
ปารีส ในช่วงระหว่างสงครามโลกครั้งที่ 2 พบว่าในค.ศ. 1942 – 1943 ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่สงครามก าลังสู้รบกัน
อย่างดุเดือด กลับพบว่ามียอดขายที่ดีที่สุด และมีการลักลอบซื้อขายระหว่างเยอรมันกับนายหน้าค้าศิลปะ            
การเข้าร่วมของผู้เล่นใหม่อย่างเศรษฐีหน้าใหม่ชาวปารีเชี่ยน และนักสะสมเยอรมันที่เพิ่งเข้าสู่ตลาด ท าให้ตลาด
ศิลปะในปารีสคึกคักเป็นพิเศษในช่วงเวลานี้ บวกกับปัญหาเศรษฐกิจที่ถูกควบคุมโดยประเทศที่ยึดครอง ผลักดัน
ให้นักลงทุนต้องหาวิธีลงทุนที่ได้ผลก าไร และมีความเสี่ยงน้อย ผลงานศิลปะที่พิสูจนทแล้วว่าเป็นตัวเลือกได้ดีที่สุด  
 ประเทศเบลเยียมก็มีประสบการ์ทการซื้อขายเช่นเดียวกับฝรั่ งเศส และมีชื่อเสียงทางด้านศิลปะไม่
น้อยไปกว่าปารีสที่ผลิตศิลปิน รวมถึงมีพิพิธาั์ฑทศิลปะอีกมากมาย จึงเป็นที่เป้าหมายของนักสะสมผลงานศิลป
เช่นเดียวกัน ในช่วงระหว่างการถูกยึดครองโดยเยอรมัน เบลเยียมเผิชญสถานกสร์ทที่ยากล าบาก ปัญหา
เศรษฐกิจ ขาดแคลนช่องทางการลงทุน จากการศึกษาข้อมูลตัวเลขยอดการซื้อขายผลงานศิลปะในแกลเลอรีชื่อ
ดังที่สุดของกรุงบลัสเซลสทพบว่ากลับมียอดขายงานศิลปะที่พุ่งขึ้นสูงกว่าการลงทุนอื่นๆ เป็นที่น่าประหลาดใจ 
ยอดขายที่ดีที่สุดอยู่ในช่วงระหว่างปีที่สงครามใกล้จะสิ้นสุดลง ตั้งแต่ ค.ศ. 1944-1946 อาจเป็นเพราะว่าความ
ปรอดาัยในการลงทุนงานศิลปะมีมากกว่าสินทรพยทอื่นๆ และซื้อขายได้อย่างถูกกฏหมาย จากการวิเคราะหท
ยอดขายที่มีการซื้อขายสูงที่สุดในช่วงเวลานี้อาจเป็นเพราะว่านักลงทุนต้องเร่งขายสินทรัพยทออกไป ผลงานสะสม
ก็เช่นกัน เพื่อเตรียมรับมือกับการเปลี่ยนแปลงที่จะเกิดขึ้นาายหลังสิ้นสุดสงคราม 
 ในช่วงระหว่างสงครามโลกครั้งที่ 2 ตลาดศิลปะมีการเติบโตในประเทศที่อยู่าายใต้การยึดครองของนา
ซี จากสาาวะเงินเฟ้อ ท าให้นักลงทุนขาดแคลนแหล่งเงินทุน และโอกาสในการลงทุนอื่นๆ ท าให้การซื้อขาย
ผลงานศิลปะเป็นทางเลือกที่ดีในการลงทุนอย่างถูกกฎหมาย และอยู่เหนือการควบคุมจากประเทศที่ยึดครอง 
นอกจากนี้นักลงทุนมองเห็นศักยาาพในการสร้างก าไรในอนาคตของผลงานศิลป ง่ายต่อการซื้อขายออกไปใน
ต่างประเทศ หากเจ้าของจ าเป็นต้องหนีออกนอกประเทศ งานศิลปะจึงเป็นรูปแบบการลงทุนที่รอบคอบ และ
ปลอดาัยที่สุด เมื่อเปรียบเทียบกับสินทรัพยทอื่นๆ  
 หากเปรียบเทียบกันทั้งสองเหตุการ์ทาาพรวมตลาดการซื้อขายงานศิลปะของทั้งสองประเทศ พบว่า
ยอดขายที่สูงขึ้นในช่วงเวลาที่ต่างกันแสดงให้เห็นว่ากลไกของตลาดศิลปะนั้น ขึ้นอยู่กับนักลงทุน นายหน้า และ
นักสะสมเป็นหลัก ซึ่งเป็นสิ่งที่ขับเคลื่อนตลาดศิลปะ จึงไม่อยู่กับที่และเปลี่ยนไปตามกระแสนิยม หรือปัจจัยทาง
เศรษฐกิจ ความเชื่อมโยงกันในเหตุการ์ทช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 แสดงให้เห็นว่าการปลดปล่อยประเทศที่อยู่
าายใต้อ านาจเยอรมันสู่อิสราาพ เป็นจุดจบของการเจริญเติบโตของตลาดศิลปะ ซึ่งหลังจากการปลดปล่อยตลาด
ศิลปะได้สูญเสียอัตลักษ์ทที่น่าสนใจไป ที่ท าให้การลงทุนเป็นที่นิยมมากแค่ช่วงเวลาสั้น ๆ ในระหว่างการท า
สงครามโลกครั้งที่ 2 นั่นเอง พวกพ่อค้าจากตลาดมืดที่ฟอกเงินก็ต้องอยู่เงียบ ๆ ในข์ะที่การปฏิรูปทางการเงินมี
การกวาดล้างเงินให้หมดตลาดศิลปะ ความต้องการสินค้าที่ไม่จ าเป็นทั้งหมดจึงหายไป พร้อมกับความคึกครื้นของ
ตลาดศิลปะที่เคยเฟื่องฟูในชั่วข์ะหนึ่ง หากแต่สิ่งเหล่านี้ได้เป็นตัวจุดประกายตลาดศิลปะให้เกิดขึ้น และเป็นที่
รู้จักอย่างแพร่หลาย พวกนักลงทุนเองก็เห็นศักยาาพของการลงทุนในงานศิลปะแล้ว เมื่อเหตุการ์ทสงบลง และ
เศรษฐกิจยุโรปกลับสู่สาาวะปกติแล้ว ตลาดศิลปะจึงกลับมาครึกครื้นอีกครั้ง  และพัฒนาไปสู่ตลาดระดับโลกเฉก
เช่นปัจจุบัน 
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