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บทคัดย่อ 
 ในฐานะบทบาทผู้ก ากับภาพยนตร์ที่มีความเป็นศิลปินและมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวอันโดดเด่นของ
สแตนลีย์ คูบริก  บทความชิ้นนี้จึงมุ่งเน้นไปที่การศึกษาผลงานภาพถ่ายในช่วงก่อนการท าภาพยนตร์ของผู้ก ากับ
ท่านนี้ท างานเป็นช่างภาพให้กับนิตยสารลุค (Look) เพื่อหาความสัมพันธ์ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่เชื่อมโยง
มาถึงงานด้านภาพยนตร์ ทั้งในด้านเทคนิควิธีการและรูปแบบแนวคิดที่น ามาปรับใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน
ภาพยนตร์ โดยใช้หลักขององค์ประกอบศิลป์ในการเปรียบเทียบและหาความเชื่อมโยง เพื่อน ามาวิเคราะห์ถึง
แนวคิดและวิธีการน ามาปรับใช้เพื่อสร้างความหมายในการสร้างสรรค์อันเป็นเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของสแตนลีย์ 
คูบริกในการสร้างภาพยนตร์ 
 จากการศึกษาพบว่าผลงานภาพถ่ายและผลงานภาพยนตร์ของสแตนลีย์ คูบริก มีความสัมพันธ์กันใน
เชิงของรูปแบบและวิธีคิดในการสร้างสรรค์ ทั้งในเรื่องของการใช้เส้นน าสายตา การจัดองค์ประกอบโดยการใช้
การซ้ ากันจนเกิดจังหวะที่เป็นระเบียบและการใช้มุมกล้องเพื่อสื่อความหมาย ถึงแม้ว่าผลงานภาพถ่ายจะเป็น
ภาพถ่ายในเชิงสารคดี แต่กลับพบว่าคูบริกมีความตั้งใจและพิถีพิถันในการสร้างสรรค์ ทั้งในเรื่องของการจัดฉาก 
การจัดแสงและการสร้างมุมกล้อง สิ่งเหล่านี้เองที่เป็นชนวนน าให้สแตนลีย์ คูบริกก้าวไปสู่การเป็นผู้ก ากับที่ยอด
เยี่ยมได้ในกาลต่อมา  
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Abstract     
 This study is about Stanley Kubrick’s artistic and unique characters as a film director. 
The study mainly focuses on his work in photography with Look magazine prior to his career as 
a film director, in order to find a unique relationship that is linked to filmmaking in terms of 
technique, methods and conceptual models that are used to create movie. 
 This study employs the principles of art elements to compare and find the links 
between the two disciplines in order to analyze the concepts and methods used in Stanley’s 
unique style of filmmaking. The key findings of this study found that Stanley Kubrick’s 
photographic work and filmography were relate in terms of style and creativity. This includes 
the using of the line of sight, repetitive composition to create a systematic rhythm, and camera 
angles to convey meaning. Although his photographic work is a documentary photography, but 
the study found that Kubrick was dedicated and meticulous in his creation from setting the 
scene to lighting, as well as camera angles. These factors have contributed to the success of 
Stanley Kubrick who later went on to become a great director. 
 
Keywords :  Stanley Kubrick , Photography , Design Work , Movie  
 
บทน า 
 สแตนลีย์ คูบริก (ค.ศ.1928-1999) ผู้ก ากับชาวอเมริกันที่ส่งอิทธิพลให้แก่คนรุ่นหลังเป็นอย่างมากทั้ง
ในวงการภาพยนตร์หรือแม้กระทั่งวงการออกแบบที่มักน าผลงานของเขาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์อยู่
เสมอ กล่าวกันว่าแท็บเล็ตของบริษัท แอปเปิ้ลน่าจะได้รับแรงบันดาลใจจากภาพยนตร์เรื่อง 2001 Space 
Odyssey ของคูบริก เพราะมันปรากฎอยู่ในภาพยนตร์ตั้งแต่โลกใบนี้ยังไม่รู้จักแท็บเล็ต ที่น่าตลกคือคดีการ
ฟ้องร้องในปี 2011 ว่าบริษัทซัมซุงลอกเลียนแบบแท็บเล็ตของบริษัทแอบเปิ้ล แต่บริษัทซัมซุงตอบโต้กลับไปว่าว่า 
ได้แรงบันดาลใจในการสร้างแท็บเล็ตมาจากภาพยนตร์เรื่องนี้ ไม่เพียงเท่านั้นความยิ่งใหญ่ของภาพยนตร์เรื่องนี้ยัง
ท าให้คูบริกถูกเพ่งเล็งจากกลุ่มก่อตั้งทฤษฎีสมคบคิดเรื่องอเมริกาไปเหยียบดวงจันทร์ว่ามีส่วนร่วมในการ
หลอกลวงโลก โดยกลุ่มนี้ตั้งความเห็นว่าแท้จริงแล้วเป็นการจัดฉากขึ้นและถ่ายท าในสตูดิโอโดยอาศัยผู้ก ากับมือ
ทองอย่างคูบริกในการช่วยถ่ายทอดความสมจริง เพือ่เอาชนะสหภาพโซเวียตในสงครามเย็นมีการอ้างอิงถึงเขาอยู่
เสมอไม่ว่าเวลาจะผ่านไปนานเพียงใด คูบริกถูกยกย่องอยู่บนเครดิตภาพยนตร์มากกว่า 17 เรื่องนับตั้งแต่เขา
เสียชีวิตลง ภาพยนตร์ของเขาไปไกลเกินกว่าจะเป็นเพียงแค่ความประทับใจ แต่กลายเป็นหนังชั้นครูที่ทิ้งใว้ให้คน
รุ่นหลังศึกษา  
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 Michel Ciment นักประวัติศาสตร์ด้านภาพยนตร์กล่างถึงสแตนลีย์ คูบริกว่า ภาพยนตร์ของเขาเป็น
ความส าคัญต่อภาพยนตร์ทั่วโลกในศตวรรษที่ 20 ในขณะเดียวกันผู้ก ากับอย่าง Norman Jewison เรียกเขาว่า
เป็นหนึ่งในผู้ก ากับชั้นครูที่สุดเท่าที่อเมริกันเคยมีมา เขากลายเป็นต านานของนักสร้างภาพยนตร์รุ่นใหม่ที่ใช้ระบบ
สตูดิโอ ภาพยนตร์ของคูบริกถูกหยิบยกขึ้นมาพูดคุยและน ามาเปรียบเทียบกับภาพยนตร์ในยุคใหม่อยู่เสมอ                
ใน  ภาพยนตร์เรื่อง Inception ปี 2010 คริสโตเฟอร ์โนแลน (Christopher Nolan) ยอมรับว่าได้แรงบันดาลใจ
ในการถ่ายท าฉากทางเดินไร้แรงโน้มถ่วงมาจาก ฉากทางเดินเวียนหนีศูนย์อันโด่งดัง ที่นักบินอวกาศสามารถเดิน
บนทางเดินวงกลมได้ 360 องศารอบทิศในภาพยนตร์เรื่อง 2001 Space Odyssey เรื่องราวของสแตนลีย์ คูบริก
นั้นยิ่งใหญ่ควรค่าแก่การศึกษา แต่กลับมีบทสัมภาษณ์เพียงน้อยนิด เพราะเขาค่อนข้างเก็บตัวเงียบไม่เปิดเผย
เร่ืองราวสู่สาธารณะชน เขายังคงเป็นปริศนามากพอๆกับภาพยนตร์ของเขา แต่ในทางกลับกันภาพยนตร์ของเขา
กลับสะท้อนอัตลักษณ์ตัวตนและความยิ่งใหญ่ออกมาประจักษ์แก่สาธารณะ  
 สแตนลีย์ คูบริกเกิดเมื่อวันที่ 26 กรกฎาคม ค.ศ. 1928 ในย่านบรองส์ เป็นย่านเสื่อมโทรม ในมหา
นครนิวยอร์ค ซึ่งเป็นย่านที่อยู่อาศัยของชาวยิว และเสียชีวิตลงอย่างสงบที่บ้านของเขาในวันที่ 7 มีนาคม                
ค.ศ. 1999 เขาเสียชีวิตลงหลังจากภาพยนตร์เรื่อง Eyes Wide Shut ออกฉายไปหนึ่งสัปดาห์ เขาเป็นลูกชายคน
แรกของครอบครัวและมีน้องสาวอีกหนึ่งคน เขาเกิดมาในครอบครัวเชื้อสายยิวที่อพยพมาจากยุโรปตะวันออก
และมีฐานะค่อนข้างดี เขาได้รับการสนับสนุนจากครอบครัวในทุก ๆ ด้าน พ่อซึ่งเป็นนายแพทย์เป็นเสมือนผู้จุด
ประกายและมอบสิ่งดีๆให้แก่เขา พ่อของเขามักจะมอบสิ่งที่น่าสนใจหลายๆอย่างให้แก่คูบริก ของสิ่งหนึ่งซึ่งถือได้
ว่าเป็นของชิ้นส าคัญที่เปลี่ยนชีวิตและสร้างฝันให้แก่เขา คือ กล้องถ่ายรูป Graflex เป็นของขวัญจากพ่อที่มอบให้
ในวันเกิดเมื่อตอนเขาอายุครบ 13 ปี ท าให้เขารู้จักกับกล้องถ่ายรูปเป็นครั้งแรกและท าให้เขาหลงใหลในศิลปะ
การถ่ายภาพตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา พ่อของเขาซึ่งรักและสนใจในการถ่ายภาพส่งเสริมและมีส่วนส าคัญที่คอยผลักดัน
ให้คูบริกหันมาสนใจในศิลปะการถ่ายภาพ อีกทั้งพ่อของเขายังสอนเขาให้รู้จักกับการเล่นเกมส์หมากรุก ท าให้เขา
หลงใหลในเกมส์หมากรุกอีกเช่นกัน ซึ่งในเวลาต่อมาเขาได้กลายเป็นสมาชิกของสหพันธ์หมากรุกอเมริกาหมากรุก
ช่วยพัฒนาให้เขามีระเบียบวินัยและความอดทน สิ่งนี้อาจเป็นตัวส่งเสริมให้เขามีความละเอียดรอบคอบในการ
ท างาน เขาเปรียบหมากรุกเหมือนการควบคุมทิศทางการท าภาพยนตร์ว่ามันคือการต่อสู้เช่นกัน  ในการท างาน
บางครั้งเขายอมเสี่ยงแต่ก็พิจารณาอย่างถ้วนถี่ทุกขั้นตอนอย่างระมัดระวัง  บางครั้งเขายังใช้มันในการควบคุม
ความสัมพันธ์กับนักแสดงอีกด้วย  
 คูบริกเริ่มต้นอาชีพด้วยการเป็นช่างภาพให้แก่นิตยสารลุค (Look) ใน ค.ศ.1945 และค่อยพัฒนา
ตนเองก้าวมาสู่การท าภาพยนตร์ โดยเร่ิมจากภาพยนตร์สารคดีเป็นเร่ืองแรก คูบริกเร่ิมถ่ายภาพให้แก่นิตยสารลุค
แบบเต็มตัวเมื่อเขาอายุสิบเจ็ดปี  และได้มีผลงานตีพิมพ์ออกมามากมาย ซึ่งในตอนนั้นถือว่าเขาเป็นช่างภาพที่
อายุน้อยที่สุดที่ท างานอยู่ให้นิตยสารนี้ ในเดือนตุลาคม ค.ศ. 1946 คูบริกน าเสนอภาพผู้ป่วยแต่ละรายในห้องรอ
ทันตแพทย์ จ านวนสิบแปดภาพ ภาพชุดนี้แสดงให้เห็นถึงอากับกิริยาของแต่ละคนที่ก าลังครุ่นคิดและกังวลถึงสิ่งที่
ก าลังจะเกิดขึ้น ที่น่าสนใจคือการเคลื่อนกล้องไปรอบ ๆ เพื่อบันทึกภาพเป็นลักษณะเดียวกับการเคลื่อนกล้องของ
ผู้ก ากับที่เคลื่อนจากตัวละครหนึ่งไปยังอีกตัวละครหนึ่งเพื่อจับลักษณะการแสดงอารมณ์ของท่าทางที่ส าคัญ เขามี
ความประณีตในการจับลักษณะท่าทางและการแสดงออกทางสีหน้าภาพถ่ายชุดที่สร้างชื่อให้แก่เขาคือ Life and 
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Love on the New York City Subway ใน ค.ศ. 1947 ซึ่งเป็นการบันทึกภาพการใช้ชีวิตในแต่ละวันของ              
ชาวนิวยอร์กที่เดินทางโดยรถไฟใต้ดิน  
 หนึ่งในงานที่คูบริกเข้าใกล้เก้าอี้ผู้ก ากับภาพยนตร์มากยิ่งขึ้น ในเดือนมกราคม ค.ศ. 1949 เขาได้รับ
มอบหมายให้ถ่ายภาพนักมวยดาวรุ่งรุ่นมิดเดิ้ลเวทคนหนึ่งคือ วอลเตอร์ คาร์เทียร์ โดยใช้ชื่อเรื่องว่า Prizefighter 
คูบริกเป็นแฟนมวยตัวยงมาตั้งแต่เด็ก เขากระตือรือร้นเป็นอย่างมากในการถ่ายภาพ เขาถ่ายภาพโดยใช้มุมกล้อง
ที่ถ่ายจากมุมต่ า ท าให้แสงจากด้านบนช่วยขับเน้นดวงตาและเผยให้เห็นแผ่นอกที่สง่าผ่าเผยของนักมวยและบ่ง
บอกถึงลักษณะของความเป็นชายได้เป็นอย่างดี และเนื้อหาเกี่ยวกับนักมวยคนนี้ได้กลายเป็นภาพยนตร์สารคดี
เร่ืองแรกของเขาคือ Day of the Fight  ในเวลาต่อมา 
 ลักษณะพิเศษที่ท าให้ภาพถ่ายของเขามีชื่อเสียงคือการจับบุคลิกของแต่ละคนในการแสดงออกทางสี
หน้าท่าทางและสามารถเล่าเรื่องผ่านบรรยากาศและสิ่งแวดล้อมต่างๆในแต่ละฉากออกมาได้เป็นอย่างดี  ซึ่งถือ
เป็นก้าวแรกในการเรียนรู้เพื่อพัฒนาไปสู่งานภาพยนตร์ในล าดับต่อมา ในแง่มุมมองภาพยนตร์งานของคูบริกนั้น
ถือว่ามีเอกลักษณ์พิเศษเฉพาะตัวเป็นอย่างมากทั้งในด้านภาพและเนื้อหา อาจกล่าวได้ว่าเป็นพัฒนาการที่ส าคัญ
จากการที่เขาเคยเป็นช่างภาพมาก่อน จึงท าให้เขามีความเข้าใจในด้านการสร้างสรรค์สิ่งต่าง ๆ ผ่านกล้องได้เป็น
อย่างดี   
 ถึงแม้งานภาพถ่ายจะเป็นไปลักษณะของภาพถ่ายเชิงสารคดีซึ่งค่อนข้างมีความแตกต่ างจาก
ภาพยนตร์อยู่พอสมควรแต่ก็ยังมีหลายสิ่งที่ยังคงมีให้เห็นอยู่ในภาพยนตร์ซึ่งสิ่งเหล่านั้นคือลักษณะเฉพาะของคูบ
ริกในการน ามาพัฒนาและน ามาใช้สร้างสรรค์ในงานภาพยนตร์ หากลองพิจารณาจากงานด้านภาพถ่ายจะเห็นถึง
ความสัมพันธ์ที่ส าคัญต่อพัฒนาการในการสร้างสรรค์งานด้านภาพยนตร์ที่สืบต่อเนื่องมาจนกลายเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตัวที่โดดเด่นในการสร้างสรรค์ โดยอาจแบ่งออกเป็นหัวข้อต่าง ๆ ได้ดังนี้ 
 
1.ภาพถ่ายกลุ่มที่มีเส้นน าสายตาชัดเจน 
 เส้นน าสายตาเป็นเทคนิคการสร้างมิติความลึกให้แก่ภาพ คือเส้นสมมติที่เกิดขึ้นจากรูปทรงที่ถูกวาง
เป็นแนวจนเกิดเป็นเส้นน าสายตาไปสู่จุดน าสายตาหรือจุดสนใจของภาพ เป็นเทคนิคหนึ่งที่พบได้บ่อยในงาน
ภาพถ่ายของคูบริก 
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 ในภาพที่ 1 เป็นภาพที่ถูกถ่ายขึ้นเพื่อใช้ในนิตยสารลุคเมื่อ ค.ศ. 1947 เป็นหนึ่งในภาพชุดที่ชื่อว่า  
“Life and Love on the New York Subway” เป็นภาพชีวิตประจ าวันของคนนิวยอร์กที่ใช้บริการรถไฟใต้ดิน 
จะเห็นว่า คูบริกใช้เส้นน าสายตาแบบจุดเดียวมาใช้ในการสร้างสรรค์ เพื่อดึงดูดความสนใจ เส้นต่าง ๆ เกิดขึ้น
มากมายจากตู้ขบวนรถไฟและคนที่นั่งเรียงกันอย่างเป็นระเบียบ จากภาพคูบริกอาจแฝงนัยยะบางอย่างในการจับ
ประเด็นที่เก่ียวกับเพศในช่วงเวลานั้น ซึ่งเป็นประเด็นที่คูบริกให้ความสนใจมาตลอดเมื่อเขาเข้าสู่วงการภาพยนตร์
จะเห็นได้จากเรื่อง A Clockwork Orange, The Shining, Barry Lyndon, The Full Metal Jacket, Eyes 
Wide Shut เป็นต้น เพราะจะเห็นว่าที่นั่งทั้งสองข้างมีแต่ผู้ชายที่ตั้งหน้าตั้งตานั่งอ่านหนังสือพิมพ์โดยไม่มีใคร
สนใจมองสิ่งอื่นในขณะที่จุดกึ่งกลางของภาพกลับเป็นผู้หญิงสองคนที่ยืนอยู่  โดยผู้หญิงคนหน้าครอบครองพื้นที่
ภาพจ านวนมากในขณะที่ผู้หญิงอีกคนหนึ่งยืนอยู่ ณ จุดรวมสายตาของภาพ 

 

 
 
 ภาพที่ 2 จากภาพยนตร์เรื่อง The Full Metal Jacket (1987) เป็นเรื่องราวของการเข้าฝึกในหน่วย
นาวิกโยธินเพื่อเตรียมตัวเข้าสู่สมรภูมิรบในสงครามเวียดนาม โดยในภาคแรกของเรื่องจะเป็นการฝึกในค่ายที่โหด 
มีการใช้ค าหยาบด่าทอและมาตรการลงโทษที่สาหัสเพื่อให้เกิดความเข้มแข็ง เพื่อให้กลายเป็นเครื่องจักรสังหารที่
มีศักยภาพในการฆ่า จนท าให้พลทหารไพล์เกิดความเก็บกดจนวันหนึ่งก็ประทุ และในภาคที่สองของเรื่องเป็นการ
น าเสนอความขัดแย้งที่เกิดขึ้นในตัวของพลทหารโจ๊กเกอร์ที่เข้าสู้รบในสงครามแต่กลับติดเข็มกลัดสัญลักษณ์แห่ง
สันติภาพ เป็นการเข้าสู่สมรภูมิรบในสงครามเวียดนามที่มีศรัตรูอยู่ทุกแห่งหน และถูกซุ่มโจมตีอยู่ตลอดเวลาและ
ได้พบว่านักแม่นปืนชาวเวียดนามที่คอยซุ่มโจมตีนั้นแท้จริงแล้วเป็นเพียงหญิงสาวที่ไม่ใช่ทหาร   
 จะเห็นว่าคูบริกน าเทคนิคการใช้เส้นน าสายตาแบบจุดเดียวมาใช้ในการจัดองค์ประกอบภาพ 
ภาพยนตร์มีที่มาของชื่อจากลูกกระสุนชนิดหนึ่งที่ถูกน าไปใช้ในสงครามเวียดนาม เป็นเรื่องราวในภาคของการฝึก
เหล่าทหารนาวิกโยธินในค่ายแห่งหนึ่งเพื่อรับมือกับการต่อสู้ในสงคราม เขาใช้เส้นที่เกิดจากโครงสร้างทาง
สถาปัตยกรรมและเหล่านายทหารที่ยืนเรียงแถวเพื่อท าให้เกิดเส้นน าสายตา เพื่อดึงดูดความสนใจไปยังตัวละคร 
ที่ก าลังโดนท าโทษอยู่เนื่องจากโดนตรวจเจอว่าแอบเก็บอาหารไว้ในหีบใส่ของส่วนตัว  โดยให้จ่าผู้ฝึกสอน
ครอบคลุมพื้นที่ด้านหน้าในขณะที่พลทหารไพล์อยู่ ณ จุดรวมสายตาของภาพ คูบริกแสดงให้เห็นถึงการต้องอยู่ใน
ระเบียบวินัย ทั้งทางร่างกายและจิตใจถึงแม้ว่าจะขัดต่อกฎเกณฑ์ทางธรรมชาติอย่างความหิวก็ตาม คูบริกวาง
เหล่าทหารให้ยืนอยู่บนหีบสัมภาระประหนึ่งว่าเป็นเพียงหมากที่พร้อมจะเล่นไปตามเกมส์เพียงเท่านั้น 
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 การสร้างบรรยากาศที่เหนือจริงโดยที่ตรงกลางภาพมีพลทหารไพล์ซึ่งถูกกดดันจากเพื่อนที่ขนาบอยู่ทั้ง
ซ้ายขวาซึ่งยืนอยู่บนหีบสัมภาระจนเกิดเป็นเส้นที่คอยบีบคั้นสายตาให้น าไปสู่พลทหารไพล์ที่ก าลังโดนท าโทษอยู่  
ท าให้ตัวละครโดนลดบทบาทให้อยู่ในฐานะที่ต่ าลงและถูกบีบคั้นให้อยู่ ในพื้นที่ของเหล่าเพื่อนทหารนาวิกโยธินที่
เป็นเสมือนก าแพงล้อมอยู่ซึ่งเกิดจากการใช้เส้นน าสายตา คูบริกใช้ประโยชน์จากเส้นน าสายตาเพื่อสร้าง
บรรยากาศความกดดันและดึงผู้ชมให้มองไปที่พลทหารไพล์  อีกทั้งยังส่งผลให้ภาพเกิดมิติของความลึกและ
สามารถสร้างความน่าสนใจให้แก่ภาพได้ 
 หากเปรียบเทียบระหว่างภาพที่ 1 และภาพที่ 2  ลักษณะการน าเส้นน าสายตามาใช้ในแบบฉบับของ    
คูบริกนั้น จะพบว่าเขามีความเข้าใจในในการสร้างบรรยากาศของภาพให้เป็นไปตามเนื้อหาที่เขาต้องการจะบอก
กล่าวด้วยการใช้เส้นน าสายตาในการสร้างความหมายและชั้นเชิงทางศิลปะในการบอกเล่า อาจพูดได้ว่าเขาศึกษา
ความเป็นมนุษย์และสภาพแวดล้อมจากการถ่ายภาพไปตามท้องถนนจนค้นพบวิธีการน าเสนอ จึงน ามาปรับใช้ใน
งานภาพยนตร์ทั้งรูปธรรมและนามธรรม จนเกิดเป็นสุนทรียศาสตร์เฉพาะตัวขึ้น  

 

 
 

 ในภาพที่ 3 เป็นภาพของแม่ลูกที่ซื้อของอยู่ในร้านค้า คูบริกหยิบยกประเด็นการคุ้มครองผู้บริโภค
ในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่สองมาใช้เป็นหัวข้อในการถ่ายภาพ ภาพนี้ถ่ายขึ้นเมื่อ ค.ศ. 1947 คูบริกใช้การ
แสดงออกทางสีหน้าและภาษากายเพื่อแสดงออกถึงการต่อสู้ดิ้นรนในแต่ละวัน ในขณะที่แม่ก าลังเลือกซื้อหาข้าว
ของเคร่ืองใช้ เด็กที่อยู่ในรถเข็นท าให้รู้สึกถึงความเบื่อหน่าย 
 คูบริกใช้เส้นน าสายตาเพื่อสร้างความน่าสนใจให้แก่ภาพ เพื่อสร้างระยะและมิติความลึก โดยจะเห็น
ว่ามีผู้หญิงทางด้านซ้ายและด้านขวาอยู่ในระยะที่ลดหลั่นกันอีกทั้งเส้นน าสายตายังท าให้น าพาสายตาไปสู่จุด
กึ่งกลางของภาพซึ่งมีเด็กน้อยที่อยู่ในตะกร้ารถเข็นวางอยู่ในพื้นที่ส่วนหน้าสุดโดยใช้ชั้นวางของและผู้หญิงทั้งสอง
ฝั่งที่อยู่ในลักษณะที่ซ้ ากันเพื่อการสร้างเส้นน าสายตาและมองเห็นถึงสีหน้าท่าทางที่คูบริกใช้ในการสื่อสาร
ข้อความซึ่งเป็นจุดเด่นของภาพ    
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 ภาพที่ 4 จากภาพยนตร์เรื่อง A Clockwork Orange (1971) เป็นเรื่องราวกลุ่มวัยรุ่นที่ออกสร้าง
ความวุ่นวายก่ออาชญากรรมอุกอาจและความเสื่อมทราม เป็นสภาพสังคมของโลกอนาคตที่ฟอนเฟะ เมื่ออเล็กซ์
หนึ่งในกลุ่มพลาดท่าจนท าให้เหยื่อผู้เคราะห์ร้ายถึงแก่ความตายและถูกส่งตัวไปรับโทษอยู่ในเรื่อนจ าแห่งหนึ่ง 
และถูกคัดเลือกใหเ้ป็นหนูทดลองในโครงการบ าบัดโครงการหนึ่งของรัฐเพื่อจะได้รับการลดโทษ  เป็นการบ าบัดให้
นักโทษกลัวและคลื่นเหียนเมื่อท าความผิดโดยใช้หลักทางวิทยาศาสตร์ เป็นการยัดเยียดมากกว่าการรักษา เป็น
การน าเสนอชีวิตที่ขาดอิสระในการเลือกที่จะกระท า และเมื่อเขาออกมาสู่สังคมกลับพบว่ าตัวเขาไม่สามารถใช้
ชีวิตอยู่ได้ท่ามกลางสภาพสังคมที่ไม่เปลี่ยนแปลง และไม่สามารถได้รับการให้อภัยจากสิ่งที่เขาเคยท าผิดพลาดใน
อดีตได้เลย ถึงแม้ว่าเขาจะสะอิดสะเอียนมากแค่ไหนที่ได้เห็นการกระท าที่ชั่วร้าย 
 อเล็กซ์และเพื่อนทั้งสามคนของเขาก าลังนั่งอยู่ที่มิลค์บาร์ซึ่ งเป็นสถานที่รวมตัวของกลุ่มวัยรุ่นกลุ่มนี้
เพื่อที่จะมานัดพบเพื่อดื่มนมที่ผสมด้วยเวลโลเซ็ทหรือสารเสพติดชนิดหนึ่งซึ่งจะท าให้สมองแจ่มใสและพร้อมก่อน
จะออกไปอาละวาดและสร้างความรุนแรงตามสถานที่ต่าง ๆ ได้อย่างสนุกสนาน คูบริกสร้างเส้นน าสายตาแบบจุด
เดียวจากเหล่ารูปปั้นที่เป็นรูปผู้หญิงเปลอืยกายอยู่ในอิริยาบถที่หยายคายและล่อแหลมและตวัละครประกอบที่นั่ง
เรียงรายอยู่ด้านข้างทั้งซ้ายและขวาเพื่อน าสายตาผู้ชมให้พุ่งตรงไปยังตัวละครหลักที่ถูกปกคลุมไปด้วยสิ่งเสื่อม
ทราม คูบริกใช้การซ้ าของอิริยาบถจากรูปปั้นเพื่อช่วยให้เกิดเส้นและจั งหวะที่สวยงาม ท าให้ภาพดูลึกแม้จะอยู่
ภายในห้องที่มิดชิด โดยให้อเล็กซ์และเพื่อนทั้งสามคนอยู่ ณ จุดรวมสายตา  
 คูบริกตั้งใจสร้างบรรยากาศอันน่าอึดอัดเสื่อมทรามนี้ด้วยเส้นน าสายตาที่เกิดจากรูปทรงด้านข้างที่บีบ
คั้นและต่างมุ่งตรงไปยังอเล็กซ์และเพื่อนทั้งสามคนที่พร้อมจะออกไปสร้างความวุ่นวายได้อย่างไม่เกรงกลัว              
เป็นการสร้างสภาพแวดล้อมทางจิตวิทยาให้ตัวละครและผู้ชมตกอยู่ภายใต้สิ่งที่เสื่อมทรามเหล่านี้และเป็นตัว
กล่อมเกลาจิตใจให้เขาอยู่ในโลกที่เต็มไปด้วยความรุนแรงทางเพศ  เป็นการเสียดสีสภาวะของโลกอนาคตตาม
ความคิดของคูบริก 
 หากเปรียบเทียบระหว่างภาพที่ 3และภาพที่ 4 จะพบว่าคูบริกน าเส้นน าสายตามาใช้ในการสร้าง
จุดเด่นเพื่อน าพาสายตาเข้าไปยังสิ่งที่ต้องการน าเสนอ ถึงแม้จะไม่ซับซ้อนมากนักแต่ก็เป็นการสร้างสรรค์ภาพให้
เกิดความน่าสนใจและสร้างความหมายให้แก่ภาพได้เป็นอย่างดี 
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2.ภาพถ่ายกลุ่มที่มีการจัดองค์ประกอบหรือจัดระเบียบ 
 ศิลปะนั้นมีองค์ประกอบที่ส าคัญอยู่ 2 ส่วน คือ ส่วนที่ที่มนุษย์สร้างขึ้น ซึ่งได้แก่โครงสร้างทางวัตถุที่
มองเห็นได้หรือรับรู้ได้ด้วยประสาทสัมผัสส่วนหนึ่ง กับส่วนที่เป็นการแสดงออกอันเป็นผลที่เกิดจากโครงสร้างทาง
วัตถุอีกส่วนหนึ่ง1 หากศิลปินสร้างองค์ประกอบที่เป็นโครงสร้างของรูปทรงให้มีเอกภาพหรือสมบูรณ์ไม่ได้ ย่อม
ส่งผลให้รูปทรงนั้นขาดชีวิตและไม่สามารถถ่ายทอดเนื้อหาและสื่อความหมายใดๆได้ 
 องค์ประกอบศิลป์คือหัวใจหลักของการสร้างสรรค์ภาพให้เกิดความน่าสนใจ ภาพแต่ละภาพจะเกิด
ความงดงามและน่าสนใจได้เกิดจากการใช้ทัศนธาตุมาจัดองค์ประกอบที่ดี อยู่ที่ว่าจะเลือกใช้และต้องการเน้น             
สิ่งใด คูบริกใช้จังหวะในการจัดองค์ประกอบให้แก่ภาพเพื่อให้เกิดความเป็นระเบียบที่สวยงามเพื่อสร้างให้ภาพ
เกิดความสมดุลทั้งซ้ายและขวา เป็นการสร้างสรรค์ศิลปะภาพถ่ายที่นอกเหนือไปจากการบันทึกเพียงความเป็น
จริงในชีวิตประจ าวัน 
 

 
 ในภาพที่ 1 คูบริกจัดระเบียบภาพด้วยการซ้ ากันของตัวละครจนเกิดเป็นจังหวะจนมีระยะห่างที่
สวยงาม หากขยายความค าว่าจังหวะ จังหวะหมายถึงการซ้ ากันที่เป็นระเบียบ จากระเบียบธรรมดาที่มีช่วงห่าง
เท่าๆกันมาเป็นระเบียบที่สูงขึ้นซับซ้อนขึ้นจนถึงขั้นเป็นรูปทรงของศิลปะ2 ฉะนั้นจังหวะในงานศิลปะ คือการซ้ า
อบย่างมีเอกภาพและความหมาย จากภาพจะเห็นว่ามีการจัดระเบียบแบบอนุกรมที่ค่อยๆเลื่อนไหลจากน้อยไปหา
มากอย่างเป็นระเบียบ คือจากด้านซ้ายมือจะพบว่ามีตัวละครอยู่สามคนถูกคั่นด้วยคนนอนหลับและถัดมาอีกสอง
คนและถูกคั่นด้วยเด็กที่ก าลังหลับ ท าให้เกิดดุลยภาพแบบสมมาตร3 เป็นการแสดงภาพวิถีชีวิตประจ าวันธรรมดา
ของคนนิวยอร์กได้อย่างน่าสนใจ 
 สิ่งที่น่าสนใจของภาพนี้คือถึงแม้จะเป็นการถ่ายภาพในเชิงสารคดีแต่กลับรู้สึกได้ถึงความตั้งใจในการ
จัดองค์ประกอบ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องบังเอิญหรือการจัดฉากในการจัดองค์ประกอบที่เป็นระเบียบและลงตัวภาพนี้
แสดงให้เห็นแล้วว่าเขามีความพิถีพิถันในการถ่ายเพียงใด และท าให้สามารถตีความไปได้ว่าเขาก าลังล้อเลียนผู้คน
นิวยอร์กอยู่หรือไม่ เพราะจากการศึกษาประวัติส่วนตัวพบว่าเขาใช้ชีวิตอยู่ในอังกฤษเสียเป็นส่วนใหญ่แต่กลับ
ยังคงใช้เนื้อหาที่เก่ียวกับคนอเมริกันในการสร้างภาพยนตร์อยู่เสมอ  

                                                 
1 ชลูด นิ่มเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ, พิมพ์ครั้งที่ 10 (กรุงเทพ : อมรินทร์, 2559), 30. 
2 ชลูด นิ่มเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ, พิมพ์ครั้งที่ 10 (กรุงเทพ : อมรินทร์, 2559), 192. 
3 ดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetry หรือ Static Equilibrium หรือ Formal Balance หรือ Passive Balance) ดุลภาพแบบสมมารตหรือ
แบบสองข้างเหมือนกันสว่นใหญ่จะพบอยู่ในงานลวดลายตกแต่งและงานสถาปตัยกรรม หรือในงานที่ต้องการดุลยภาพที่นิ่งและมั่นคง 
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 ภาพที่ 2 จากภาพยนตร์เรื่อง The Full Metal Jacket (1987) คูบริกจัดองค์ประกอบภาพโดยการใช้
ทิศทางของตัวละครในการส้รางจังหวะที่เป็นระเบียบ ในช่วงของการฝึกทหารในภาคแรกของเร่ืองจะมีเนื้อหาของ
การกลืนกินความเป็นมนุษย์และโดนกดดันโดยอุดมการณ์ของสถาบันทหาร ทิศทางของการนอนหันศีรษะไปทาง
ด้านซ้ายสลับกับหันศีรษะไปทางด้านขวาผนวกเข้ากลับทิศทางของกระบอกปืนท าให้เกิดเส้นที่ขัดแย้งอย่างรุนแรง 
คูบริกใช้พลทหารโจ๊กเกอร์อยู่ในต าแหน่งส่วนหน้าสุดของภาพและค่อยๆลดหลั่นโดยใช้ต าแหน่งการนอนของ           
ตัวละครอย่างเป็นระเบียบและน าไปสูจุ่ดน าสายตา อีกทั้งยังใช้สีขาวกับสีเขียวในการจัดระเบียบเพื่อเกิดความเป็น
เอกภาพ 
 การสร้างความหมายให้กับภาพเกิดจากการใช้การซ้ ากันอย่างเป็นจังหวะในการจัดองค์ประกอบ             
จนเกิดความเป็นระเบียบเปรียบเสมือนการตกอยู่ภายใต้กฎเกณ์และระเบียบวินัยอันเข้มงวดและความจ าเจน่า
เบื่อของการฝึกฝนการเป็นทหาร  แต่กระนั้นก็ยังไม่ทิ้งความรุนแรงที่เกิดจากการใช้เส้นที่บ่งบอกถึงความน่า
หวาดหวั่นของสงคราม เป็นการอุปมาโดยใช้ชั้นเชิงทางศิลปะในการเล่าเรื่องและสร้างบรรยากาศสภาพแวดล้อม
เพื่อรองรับการน าเสนอทางความคิดโดยใช้การซ้ าในการจัดองค์ประกอบภาพได้อย่างลงตัว 
 หากเปรียบเทียบระหว่างภาพที่ 1 และภาพที่ 2 จะพบว่าคูบริกใช้การซ้ ากันในการจัดองค์ประกอบ
ภาพเพื่อให้เกิดจังหวะที่สวยงามและเกิดความสมมาตร นอกเหนือจากความงามทางรูปธรรมแล้วคูบริกยังน ามา
ปรับใช้ในเชิงนามธรรมเพื่อสื่อความหมายและอารมณ์ในผลงานภาพยนตร์ของเขาอีกด้วย 

              
 
 ในภาพที่ 3 เป็นภาพเด็กหญิงที่พิการทางการได้ยิน และก าลังจะได้ยินเสียงเป็นครั้งแรก ถ่ายขึ้นใน 
ค.ศ. 1948 เป็นถ่ายภาพเด็กพิการทางการได้ยินจ านวน 12 และจะเป็นครั้งแรกที่เด็กๆเหล่านี้จะได้ยินเสียงของ
คนจริงๆ โดยการใช้หูฟัง 
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 คูบริกสร้างความน่าสนใจให้แก่ภาพด้วยการจัดองค์ประกอบโดยใช้การซ้ ากันของเด็ก จะเห็นว่า เขาใช้
การสะท้อนของกระจกในการสร้างสรรค์ โดยแบ่งภาพได้เป็น 3 ส่วน ด้วยลักษณะสีหน้าท่าทางและเสื้อผ้าของ
เด็กที่อยู่ในลักษณะเดียวกันท าให้เกิดดุลยภาพแบบสมมารต เป็นการสร้างความพิเศษของช่วงเวลานั้นๆและ
ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของเด็กที่ก าลังรอคอยโลกที่พวกเขายังไม่เคยได้สัมผัส 
  

 
 
 ภาพที่ 4 จากภาพยนตร์เรื่อง A Clockwork Orange (1971) คูบริกสร้างความสมมาตร ด้วยการใช้
กระจกในการสะท้อนไปมาระหว่างด้านซ้ายและด้านขวา ท าให้เกิดจังหวะที่เกิดจากการซ้ ากันอย่างเป็นระเบียบ 
พื้นลายหมากรุก เส้นตรง เส้นแนวนอนเกิดจังหวะที่สวยงาม ในฉากนี้ จะมีการใช้สีที่ฉูดฉาดมากขึ้นจากพื้น
กระเบื้องลายหมากรุกสีขาวด า สีน้ าตาลโอ๊คของตัวโครงสร้างอาคารและสีที่โดดเด่นทีสุ่ดคือสีของเครื่องแต่งกายที่
ตัวละครใส่และถูกจัดให้อยุ่ตรงกึ่งกลางภาพและสะท้อนไปมาในกระจก จากในภาพจะเห็นว่าเส้นถูกแบ่งออกเป็น
สามส่วนได้อย่างน่าสนใจ เส้นต่างต่างในภาพท าให้เกิดเส้นน าสายตาที่พุ่งออกมาหาผู้ชมและเร้าอารมณ์ความน่า
ตื่นเต้นได้เป็นอย่างดี  
 คูบริกสร้างการซ้ ากันด้วยกาะสะท้อนไปมาในกระจกของตัวละคร เพื่อสร้างความหมายและเร้า
อารมณ์ในเชิงจิตวิทยา ในฉากนี้เป็นที่ตัวละครหญิงก าลังจะเปิดประตูให้แก่คนแปลกหน้าซึ่งก็คืออเล็กซ์และเพื่อน
ที่ก าลังตกอยู่ในห้วงของสารเสพติดเข้ามากระท าเหตุอันป่าเถื่อนเสื่อมทราม คูบริกใช้ศิลปะแนวไซคีเดลิค
(Psychedelic)ที่มีรากฐานการสร้างดนตรี วัฒนธรรมและศิลปะมาจาก ประสบการณ์อันเกิดจากการใช้สารเสพ
ติดในการออกแบบฉากเรื่องนี้ จะพบว่ารูปทรงต่างๆ วัตถุต่างๆอัดแน่นจนท าให้สายตาท างานหนัก คล้ายศิลปะ
แบบอ็อปอาร์ต คล้ายต้องการสร้างความวูบวาบ เคลื่อนไหวที่รุนแรงและน่าคลื่นเหียนให้แก่ผู้ชม  
 หากเปรียบเที่ยบระหว่างรูปที่ 3 และรูปที่ 4 จะเห็นว่าคูบริกเลือกใช้การสะท้อนไปมาของกระจกใน
การจัดองค์ประกอบเพือ่ให้เกิดการซ้ ากันอย่างเป็นระเบียบจนเกิดจังหวะที่งดงามและเกิดดุลยภาพแบบสมมารต 
สามารถสร้างอารมณ์ร่วมให้คลุกเคล้าไปกับเนื้อหาของภาพและข้อความที่ต้องการจะส่งผ่านโดยใช้ชั้นเชิงทาง
ภาษาที่เป็นศิลปะ 
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3.ภาพถ่ายกลุ่มที่มีการใช้มุมกล้อง 
 การเลือกใช้มุมกล้องส่วนใหญ่ คูบริกมักจะเลือกใช้ในลักษณะที่ไม่แปลกประหลาดหรือหวือหวานัก
และใช้เลนส์ที่ไม่กว้างหรือซูมมากเกินไป เป็นการถ่ายตามมุมมองสายตาคนเป็นส่วนใหญ่ แต่ถึงแม้ว่าคูบริกจะไม่
หวือหวานักในเรื่องของมุมกล้อง ก็ยังมีการใช้มุมกล้องที่ต่ ากว่าระดับสายตาในการสร้างสรรค์ภาพถ่ายและ
ภาพยนตร์เพื่อแสดงถึงนัยยะบางอย่าง  

 
 

 ภาพที่ 1 เป็นภาพของวอลเตอร์ คาร์เทียร์(Walter Cartier) นักมวยรุ่นมิดเดิ้ลเวท เมื่อ ค.ศ. 1949  
ในชุดภาพถ่ายที่ชื่อว่า Prizefighter คูบริกเปิดเผยว่ากระตือรือร้นมากในการถ่ายภาพในชุดนี้ เพราะเขาคือแฟน
มวยตังยงมาตั้งแต่เด็ก คูบริกใช้การถ่ายจากมุมต่ าเพื่อเปิดเผยให้เห็นแผ่นอกที่สวยงามสง่าผ่าเผยจากแสงที่ตก
กระทบจากด้านบนของเวทีอีกทั้งยังขับเน้นให้เห็นดวงตาที่งดงามเพื่อแสดงให้เห็นถึงความเป็นชายและความ
แข็งแกร่ง 
 คูบริกใช้มุมมองเดียวกับผู้ชมที่อยู่ด้านล่างของเวที เปรียบเสมือนคนดูที่ก าลังตื่นเต้นอยู่กับความ
งดงามของนักสู้ เพื่อช่วยส่งเสริมให้ระยะห่างระหว่างนักสู้บนเวทีกับผู้ชมที่อ่อนด้อยกว่าไกลห่างออกไป และเป็น
การยกย่องเชิดชูนักชกด้วยการใช้มุมกล้องเพราะมันท าให้นักชกผู้นั้นอยู่ในต าแหน่งที่สูงกว่า แทนที่จะเป็นก าร
ถ่ายจากมุมสูงเพื่อเผยให้เห็นรายละเอียดที่มากกว่าแต่คูบริกกลับไม่เลือก เพราะมันอาจเป็นการลดทอนความ
ยิ่งใหญ่ของนักสู้และต าแหน่งของผู้ชมจะอยู่สูงกว่านักชก 
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 ภาพที่ 2 จากภาพยนตร์เรื่อง The Full Metal Jacket (1987) จะเห็นว่าคูบริกใช้มุมกล้องที่ต่ ากว่า
ระดับสายตาเพื่อถ่ายไปยังพลทหารไพล์ที่ก าลังกินขนมอยู่ในระหว่างที่เพื่อนก าลังโดนท าโทษ เป็นการลดกล้องให้
อยู่ในระดับเดียวกับสายตาของเหล่าเพื่อนทหารที่ก าลังโดนท าโทษ หากสังเกตจะพบว่าสีหน้าและหน้าตาของพล
ทหารไพล์เริ่มเปลี่ยนไปในทางที่เป็นกบฎต่อกฎเกณฑ์ทางทหารมากขึ้น คูบริกใช้การถ่ายในมุมต่ าเพื่อยกระดับ
ความกล้าหาญและบ่งบอกถึงความเป็นชายของไพล์ที่เริ่มต่อต้านในขณะเดียวกันก็เป็นการลดบทบาทความกล้า
หาญของเหล่าเพื่อนทหารที่อ่อนแอและยอมจ านนต่ออุดมการณ์จากสถาบันทหารเช่นกัน เป็นการเสียดสีถึงความ
อ่อนแอว่าแท้จริงแล้วใครกันแน่ที่อ่อนแอ เพราะในตอนแรกของเร่ืองไพล์นั้นดูเป็นคนที่อ่อนแอที่สุดและถูกกดดัน
อยู่ตลอดเวลา 
 การใช้มุมกล้องของคูบริกเป็นเหมือนการเปิดเผยเนื้อหาและเป็นการแทนค่าความคิดของตัวละครใน
การด าเนินเร่ืองให้ไปสู่จุดต่าง ๆ ตามที่คูบริกวางไว้ มุมกล้องบีบบังคับให้เราอยู่ในฐานะเดียวกับเหล่านาวิกโยธิน
ด้วยเช่นกัน เป็นการเสียดสีได้อย่างแสบสัน เพื่อปลุกให้เราตื่นจากหลับใหลเพราะถูกครอบง าด้วยอุมการณ์ทาง
สถาบันทหารและความคิดงี่เง่าเก่ียวกับสงคราม เพราะแท้จริงแล้วคูบริกเกลียดสงครามเป็นไหนๆ  
 หากเปรียบเทียบระหว่างภาพที่ 1 และภาพที่ 2 จะเห็นว่าคูบริกเลือกมุมกล้องที่ต่ ากว่าระดับสายตา
มาใช้กับภาพยนตร์ในลักษณะเดียวกันกับการถ่ายภาพนักมวย เพื่อถ่ายทอดความเป็นนามธรรมในการเล่าเรื่อง
และเพื่อสร้างอามรมณ์ให้ผู้ชมรู้สึกคล้อยตาม หรือกล่าวได้ว่าเป็นการแทนค่าความคิดด้วยมุมกล้องเพื่อบอกกล่าว
ความรู้สึกถึงความเป็นชายอันเป็นลักษณะเฉพาะตัวของคูบริกที่เขาสนใจมาตลอดและนัยยะบางอย่างใน
ภาพยนตร์ 
 

 
 

 ภาพที่ 3 เป็นภาพของปีเตอร์ อาโน (Peter Arno) นักวาดการ์ตูน คูบริกใช้การถ่ายมุมที่ต่ ากว่าระดับ
สายตา โดยมีผู้หญิงที่ก าลังเป็นแบบนู้ดอยู่ในต าแหน่งหน้าสุดโดยหันหลังให้กล้องและนักวาดการ์ตูนอยู่ด้านหลัง
และหันหน้าให้กล้อง การถ่ายในมุมที่ต่ ากว่าระดับสายตาท าให้ผู้ชายที่อยู่เบื้องหลังอยู่ในต าแหน่งที่สูงกว่าเหมือน
เป็นนัยยะบางอย่างในเร่ืองของเพศแฝงฝังอยู่ 
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 อากัปกิริยาที่ศิลปินนักวาดการ์ตูนก าลังออกค าสั่งให้ท าท่าทางตามที่เขาก าหนดผนวกเข้ากับการลด
ต าแหน่งลงของเพศหญิงท าให้การใช้มุมกล้องที่ต่ ากว่าระดับสายตาที่คูบริกเลือกใช้เป็นการสื่อความหมายเพื่อ
ถ่ายทอดความเป็นชายหรืออาจเป็นการเสียดสีเร่ืองเพศ 

 

 
 

 ภาพที่ 4 จากภาพยนตร์เรื่อง A Clockwork Orange (1971) จะเห็นว่าคูบริกใช้มุมกล้องที่ต่ ากว่า
ระดับสายตาในการถ่ายฉากนี้ เป็นฉากการข่มขืนของอเล็กซ์และเพื่อนทั้งสามคน จากภาพจะเห็นคนแก่ซึ่งเป็น
เจ้าของบ้านและสามีของผู้หญิงทางด้านขวามืออยู่ในท่าทางที่ก าลังโดนจับตัวกดลงกับพื้นโดยเพื่อนของอเล็กซ์ที่
ท าหน้าที่จับตัวไว้ อเล็กซ์ซึ่งอยู่ตรงกลางภาพก าลังรื่นเริงอยู่กับการกระท าอันป่าเถื่อนทางเพศโดยมีเพื่อนอีกคน
หนึ่งเป็นคนจับตัวผู้หญิงที่อยู่ในสถานะเปลื้องผ้าไว้  
 คูบริกตั้งใจถ่ายจากมุมต่ าเพื่อให้ผู้ชมตกอยู่ภายใต้อ านาจของความป่าเถื่อนและพ่ายแพ้ต่อเอล็กซ์
เช่นเดียวกับสามีของเธอ อีกทั้งยังเป็นการเพิ่มบทบาทความเป็นชายให้แก่อเล็กซ์ที่มีอ านาจอยู่เหนือเพศหญิงและ
เพศชายด้วยกัน จะเห็นว่าผู้หญิงอยู่ในท่าทางที่ไร้ทางสู้ไม่ต่างจากสามีของเธอที่ต้องจอมจ านนต่อการกระท าอัน
ป่าเถ่ือนนี้ ในขณะเดียวกันอเล็กซ์และเพื่อนอยู่ในท่าทางที่เหนือกว่าและท าทุกอย่างได้ตามใจปรารถนา เป็นการ
บีบบังคับอารมณ์ผู้ชมด้วยการใช้มุมกล้อง เขาแสดงให้เห็นถึงอ านาจของตัวละครที่มีความรุนแรงจนน่าหวาดกลัว 
 หากเปรียบเทียบระหว่างภาพที่ 3 และภาพที่ 4 จะพบว่าคูบริกพัฒนาลักษณะของการใช้มุมกล้องที่
ต่ ากว่าระดับสายตาไปในระดับที่สูงขึ้นกว่าภาพถ่าย ในภาพถ่ายเขาอาจใช้มุมกล้องเพียงเพื่อถ่ายทอดความคิด
บางอย่างแต่ในทางภาพยนตร์เขากลับยัดเยียดความคิดให้แก่ผู้ชม ถึงแม้จะเป็นการถ่ายทอดในเร่ืองของความเป็น
ชายแต่คูบริกพัฒนาระดับการใช้ในภาพยนตร์ให้อยู่ในขั้นที่ลึกกว่า เพื่อสื่อความหมายในทางจิตวิทยาที่รุนแรง
ครอบคลุมมากยิ่งขึ้นและมีชั้นเชิงทางภาษาการเล่าเร่ืองที่ซับซ้อนกว่า แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นความสัมพันธ์ในเรื่องของการ
ใช้มุมกล้องที่ต่ ากว่าระดับสายตาก็ยังคงเป็นเรื่องของการลดบทบาทและเพิ่มคุณค่าของความเป็นชายให้แก่ตัว
ละครและเป็นการเสียดสีในเร่ืองของเพศที่คูบริกให้ความสนใจมาตั้งแต่แรก 
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บทสรุป 
 จากการศึกษาเปรียบเทียบหาความสัมพันธ์ระหว่างภาพถ่ายและงานถ่ายภาพยนตร์ของสแตนลีย์ 
คูบริก ท าให้ค้นพบลักษณะที่มีความคล้ายคลึงกันในแง่ของการสร้างสรรค์ภาพและการสื่อความหมาย ไม่ว่าจะ
เป็นการใช้เส้นน าสายตาเพื่อสร้างมิติความลึกทั้งในงานภาพถ่ายและงานถ่ายภาพยนตร์เพื่อให้เกิดความน่าสนใจ
อีกทั้งยังใช้ในการสื่อถึงความคิดอุมดมการณ์บางอย่าง เป็นเสมือนเคร่ืองมือชนิดหนึ่งในการเล่าเร่ือง การใช้การซ้ า
กันในการจัดองค์ประกอบภาพจนเกิดจังหวะที่เป็นระเบียบงดงามเพื่อสร้างความน่าสนใจและชั้นเชิงในการสื่อ
ความหมายในการเล่าเรื่อง การใช้มุมกล้องที่พัฒนามาจากการถ่ายภาพในการถ่ายทอดความคิดที่เป็นนามธรรม
และเพื่อก าหนดอารมณ์ของผู้รับชมภาพยนตร์ บ่งบอกถึงความพิถีพิถันในการสร้างสรรค์และความเข้าใจใน
กระบวนการถ่ายภาพและความเข้าใจในธรรมชาติมนุษย์ จะเห็นว่าสิ่งเหล่านี้เป็นเสมือนเครื่องมือที่คูบริกได้จาก
การเป็นช่างภาพและพัฒนาต่อยอดในการน ามาปรับใช้ในงานถ่ายภาพยนตร์จนกลายเป็นภาพยนตร์ที่ยอดเยี่ยม
และกลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
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