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บรรทัดว่าง 1 บรรทัด 

Buddha Footprint in contemporary Thai art: A case study of Pichai Nirand and Phatyos 
Buddhacharoen. 

บรรทัดว่าง 1 บรรทัด 
นางสาววรรณกวี โพธะ** 

บรรทัดว่าง 1 บรรทัด 
บทคัดย่อ   
 งานวิจัยเร่ือง รอยพระพุทธบาทในศิลปะร่วมสมัยไทย กรณีศึกษา พิชัย นิรันต์ และพัดยศ พุทธเจริญ 
มีวัตถุประสงค์เพื่อ ศึกษาแนวคิด รูปแบบ วิธีการสร้างสรรค์ และสัญลักษณ์ของรอยพระพุทธบาทที่ปรากฏในงาน
ศิลปะร่วมสมัยไทย ให้เห็นถึงการสร้างความหมายของรอยพระพุทธบาทในความคิดของศิลปิน  
 จากการศึกษาพบว่า ศิลปินทั้งสอง มีแนวคิด กระบวนการสร้างสรรค์ และการสร้างความหมายของ
ผลงานแตกต่างกัน โดย พิชัย นิรันต์ น าเสนอรอยพระพุทธบาทในรูปแบบจิตรกรรม ซึ่งน ารูปลักษณ์ของรอยพระ
พุทธบาท มาดัดแปลง พัฒนาและสร้างสรรค์ จนเกิดเป็นรูปแบบงานจิตรกรรมเฉพาะของตนเอง และไม่ได้ตีความ
เนื้อหาให้แตกต่างไปจากวัตถุประสงค์ของการสร้างรอยพระพุทธบาทแต่เดิม ส่วนพัดยศ พุทธเจริญ น าเสนอรอย
พระพุทธบาทในรูปแบบศิลปะจัดวาง (Installation) โดยน าพระพุทธบาทมาตีความถึงการย่างก้าวอย่างมีสติ 
รูปแบบรอยพระพุทธบาท ที่ศิลปินทั้ง 2 ใช้ มีความคล้ายคลึงกัน คือ น ารูปแบบดั้งเดิมมาปรับให้ร่วมสมัย และ
สามารถสื่อสารสิ่งที่ตนต้องการน าเสนอออกมาให้ได้มากที่สุด 
 
Abstract  
 The main objectives of the research The Buddha’s footprint in contemporary Thai 
art: A case study of Pichai Nirand Patyos and Buddhacharoen are to study the concepts, styles, 
creativities and the symbols represented in the Buddha’s footprints in contemporary Thai art. 
Furthermore, their works also express the meaning of the Buddha’s footprint from the artists’ 
perspectives.   

From the study, it demonstrates the differences of the concepts, creativities and 
the meanings between both artists. Pichai Nirand presents the painting of the Buddha’s 
footprint by altering, developing and finely creating the art works. Though he is able to form 
his individual style and his works do not distort the original purpose of creating the traditional 
footprints. Patyos Buddhacharoen presents the Buddha’s footprints through the art of 
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installation inspired by the interpretation of the every conscious step. Both artists have a 
coherent style in adjusting between the original style and contemporary art in order to bring 
the best out of individuality. 
บรรทัดว่าง 1 บรรทัดบรรทัดว่าง 1 บรรทัด 
บทน า  
 รอยพระพุทธบาท ถือเป็นสัญลักษณ์แทนองค์พระพุทธเจ้า  ตั้งแต่ในสมัยที่ยังไม่ปรากฏการสร้าง
พระพุทธรูป ถึงแม้ว่าในเวลาต่อมาจะปรากฏการท าพระพุทธรูปแล้วก็ตาม การสร้างรอยพระพุทธบาทก็ยังคงนับ
ถือสืบทอดกันมาจนถึงปัจจุบัน รอยพระพุทธบาทถือเป็นสิ่งที่ควรเคารพบูชาตามคติศาสนาพุทธประเภท “อุเทสิ
กะเจดีย์” คือสิ่งที่ได้สร้างขึ้นเป็นสัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้า หรือเป็นที่ระลึกถึงพระพุทธองค์* 
 ความเชื่อเรื่องรอยพระพุทธบาทในประเทศไทย ปรากฏหลักฐานการสร้างและเคารพบูชารอยพระ
พุทธบาทแล้วตั้งแต่สมัยทวารวดี คือ รอยพระพุทธบาทที่โบราณสถานสระมรกต อ าเภอโคกปีบ จังหวัดปราจีนบุรี 
เป็นรอยพระพุทธบาทขนาดใหญ่สลักเป็นรอยลึกลงไปในศิลาแลงตามธรรมชาติและสลักธรรมจักรนูนขึ้นที่กลาง
ฝ่าพระบาท ลักษณะของพระบาททั้งคู่สลักเป็นรอยเท้ามนุษย์ตามธรรมชาติ มีปลายนิ้วพระบาทไม่เสมอกัน 
 ในสมัยสุโขทัย อิทธิพลจากพุทธศาสนาเถรวาทแบบลังกาวงศ์ที่ได้ส่งผลถึงการเคารพบูชารอยพระ
พุทธบาท ดังปรากฏหลักฐานการจารึกถึงการโปรดเกล้าฯให้มีการจ าลองรอยพระพุทธบาทจากเขาสุมนกูฏใน
ลังกามาประดิษฐานไว้ยังดินแดนสุโขทัยในรัชกาลพญาลิไท ในจารึกหลักที่ 3 ซึ่งเป็นจารึกที่ท าขึ้นในสมัยพญาลิ
ไท** 
 การสร้างรอยพระพุทธบาทจ าลองยังคงได้รับการสืบทอดมายังอาณาจักรกรุงศรีอยุธยาซึ่งเป็น
ศูนย์กลางอ านาจทางการเมืองต่อจากสุโขทัย กระทั่งเกิดการค้นพบรอยพระพุทธบาท ณ เขาสุวรรณบรรพต 
จังหวัดสระบุรี ในรัชกาลสมเด็จพระเจ้าทรงธรรม(พ.ศ.2153-2171) ซึ่งส่งผลให้คติความเชื่อในการเคารพบูชา
รอยพระพุทธบาทในประเทศไทยเกิดการเปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญ กล่าวคือ 
 รอยพระพุทธบาทซึ่งเป็นเพียงสัญลักษณ์ที่สร้างจ าลองขึ้น ได้กลายเป็นรอยพระพุทธบาทที่
พระพุทธเจ้าได้เสด็จมาประทับไว้อย่างแท้จริงตั้งแต่ครั้งพุทธกาล ส่งผลให้อาณาจักรอยุธยากลายเป็นดินแดนอัน
ศักดิ์สิทธิ์ที่ครั้งหนึ่งพระพุทธเจ้าได้เคยเสด็จมาเผยแผ่พระธรรมค าสั่งสอนของพระองค์ และประทับรอยพระบาท
ไว้ให้เป็นที่สักการะบูชา ซึ่งความเชื่อดังกล่าวคงได้รับอิทธิพลมาจากรอย พระพุทธบาท ณ เขาสุมนกูฏในลังกา 
ความศรัทธาของกษัตริย์ในสมัยกรุงศรีอยุธยาตั้งแต่รัชกาลสมเด็จพระเจ้าทรงธรรมที่มีต่อรอยพระพุทธบาทนั้น 
ปรากฏความในพงศาวดารว่ากษัตริย์เกือบทุกพระองค์ให้ความเคารพบูชาและเดินทางไปนมัสการรอยพระพุทธ
บาทแห่งนี้ โดยยึดถือเป็นพระราชประเพณีพร้อมทั้งสร้างสถาปัตยกรรมและสาธารณูปโภคต่างๆไว้ ณ รอยพระ
พุทธบาทมากมาย* 

                                                           
* วิราภรณ์ สุวดีปฐมพงศ์, “ประเด็นใหม่ : ระบบการวางลายมงคลบนรอยพระพุทธบาทในประเทศไทยตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 

19 ถึงพุทธศตวรรษที่ 24” (การค้นคว้าอิสระปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลยัศิลปากร, 
2552), 10. 

** เร่ืองเดียวกัน, 21-22. 
* เร่ืองเดียวกัน, 23-24. 
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 ในสมัยรัตนโกสินทร์ ความเชื่อเรื่องรอยพระพุทธบาทดังกล่าวได้แปรเปลี่ยนไปจากเดิม  กล่าวกันว่า 
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวไม่ทรงเลื่อมใสในรอยพระพุทธบาท พระองค์ทรงยึดถือตามพระไตรปิฎก 
ความจากพระไตรปิฎกอาจกล่าวได้ว่าคงไม่มีรอยเท้าของสัตว์ใดในโลกรวมถึงมนุษย์ที่จะใหญ่ไปกว่ารอยเท้าช้าง 
ดังนั้นรอยพระพุทธบาท ณ เขาสุวรรณบรรพต จังหวัดสระบุรี จึงเป็นเพียงสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นเพื่อหวังให้เป็นอุเท
สิกะเจดีย์ ลักษณะดังกล่าวสะท้อนถึงการเปลี่ยนแปลงทัศนคติทางความคิดเกี่ยวกับความเชื่อเรื่องรอยพระพุทธ
บาทที่ต่างไปจากเดิม** 
 จากประเพณีการนับถือรอยพระพุทธบาทที่มีมาตั้งแต่อดีต ปรากฏว่ามีศิลปิน ได้แก่ พิชัย นิรันต์และ
พัดยศ พุทธเจริญ สร้างสรรค์งานที่ใช้รูปพระพุทธบาทเป็นเนื้อหาหลักของงานมาอย่างต่อเนื่อง ซึ่งเป็นส่วนหนึ่ง
ของการสร้างสรรค์รอยพระพุทธบาทในรูปแบบใหม่ วิธีการใหม่ ลักษณะใหม่  
 ดังนั้น การศึกษาครั้งนี้จึงเป็นการศึกษาวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบให้เห็นถึงความเป็นศิลปะร่วมสมัย
ไทยในการใช้สัญลักษณ์ทางศาสนามาพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ที่ใช้รอยพระพุทธบาทเป็นเนื้อหาหลัก แนวคิดของ
ศิลปินที่ต้องการสื่อเกี่ยวกับการน ารอยพระพุทธบาทมาใช้ในงานศิลปกรรม รูปแบบรอยพระพุทธบาทที่ศิลปินได้
น ามาใช้ วิธีการที่ศิลปินแต่ละท่านสร้างสรรค์งานรอยพระพุทธบาทโดยการใช้เทคนิคที่แตกต่างกัน และการสร้าง
ความหมายของศิลปินที่สร้างสรรค์งานรอยพระพุทธบาทที่ปรากฏในงานศิลปะร่วมสมัยไทย ซึ่งเป็นสัญลักษณ์
โบราณที่น่าศึกษาไว้  
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย  
 เพื่อศึกษาถึงแนวคิด รูปแบบ วิธีการสร้างสรรค์ สัญลักษณ์ของรอยพระพุทธบาทที่ปรากฏ   
ในงานศิลปะร่วมสมัยไทย และเพื่อศึกษาให้เห็นถึงการสร้างความหมายของรอยพระพุทธบาทในความคิดของ
ศิลปิน 
 

วิธีด าเนินงานวิจัย  
 การศึกษาครั้งนี้เป็นการการศึกษาวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบ ในรูปแบบของการพรรณนา โดยใช้
การศึกษาวิเคราะห์จากผลงานศิลปะ การสัมภาษณ์ศิลปิน โดยมีขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
 ขั้นตอนแรก เก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร โดยรวบรวมเอกสารทั่วไปที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร์รอย
พระพุทธบาทจากหนังสือวิชาการ วารสาร บทความ วิทยานิพนธ์ และรวบรวมภาพผลงานศิลปะจากขอบเขต
การศึกษาจากสูจิบัตร หนังสือ ศึกษาทฤษฎีที่ใช้ในการวิเคราะห์ผลงาน เช่น ทฤษฎีองค์ประกอบ รวบรวมประวัติ
ชีวิต และแนวความคิดของศิลปิน 
 ขั้นตอนที่สองการวิจัยภาคสนาม เป็นการสัมภาษณ์แนวความคิดในการสร้างงานศิลปะที่มีรอยพระ
พุทธบาทเป็นเนื้อหาหลัก สัมภาษณ์ประวัติชีวิตและแนวความคิดในการท างานศิลปะ 
 ขั้นตอนที่สามวิเคราะห์ข้อมูล เมื่อรวบรวมข้อมูลได้ครบแล้ว จึงเร่ิมการวิเคราะห์ข้อมูล โดยตรวจสอบ
ความถูกต้องของข้อมูล น าข้อมูลที่ได้มาแยกเป็นหมวดหมู่  วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง จากนั้น
สรุปผลการศึกษา เขียนรายงานการวิจัย โดยน าเสนอในรูปของความเรียง และภาพ แล้วจัดท าเอกสารต้นฉบับ
เป็นรูปเล่ม 
                                                           

** อ าพล คมข า, “แนวคิดที่เหมือนคล้ายและแตกต่างของรอยพระพุทธบาทในงานจิตรกรรมฝาผนังกับงานประติมากรรม
สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย”(สารนิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัตศิาสตร์ศิลปะ บัณฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2548),3 
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ผลการด าเนินงาน 
 การวิเคราะห์งานของพิชัย นิรันต ์
 แนวความคิดและเนื้อหาของผลงาน 
 จากการศึกษาค้นคว้าพบว่า แนวความคิดเก่ียวกับรอยพระพุทธบาทของพิชัย น าเสนองานในรูปแบบ
จิตรกรรม โดยมีแนวคิดเพื่อให้คนเข้าถึงศาสนาและความสวยงามของศิลปะไทย พิชัยเป็นศิลปินที่รับใช้ศาสนา 
ต้องการแสดงให้รู้ว่าธรรมมะมีประโยชน์ มีความยิ่งใหญ่ เนื้อหาในงานของพิชัย เป็นเนื้อหาผสมเรื่อง ศิลปินจะ
เสนอความเห็นส่วนตัว หรือผสมความรู้สึกส่วนตัวเข้าไปในเรื่อง เป็นการผสมกันระหว่างรูปลักษณะกับ
จินตนาการของศิลปิน หรือเป็นการแปลความหมายของเรื่องตามทัศนะของศิลปิน รูปทรง เรื่องและเนื้อหามี
ความสัมพันธ์กันอย่างแนบแน่น ศิลปินได้ผสมความรู้สึกนึกคิดของตัวเองเข้าไปในเร่ือง ดัดแปลงเพิ่มเติมรูปร่างให้
สวยงามไปตามทัศนะของตนเอง* 
 ผลงานรอยพระพุทธบาทของพิชัยเป็นผลงานที่สร้างขึ้นจากความประทับใจซากโบราณสถานและซาก
โบราณวัตถุต่างๆ โดยเฉพาะรอยพระพุทธบาทในยุคสมัยต่างๆ เพื่อน าเสนอเนื้อหาพุทธปรัชญา ดังนั้น ที่มาของ
แนวความคิดในการสร้างผลงานคือ ศาสนา ถ้าแบ่งศิลปะตามวัตถุประสงค์การสร้างสรรค์แล้ว งานของพิชัยเป็น
งานศิลปะเพื่อความศรัทธาสูงสุดของมนุษย์ ซึ่งเรียกว่า ศาสนศิลปะ (Religious Art) หมายถึงศิลปะเพื่อ
ตอบสนองความศรัทธาสูงสุดของมนุษย์ที่มีต่อศาสนา หรือตอบสนองต่อสิ่งศรัทธาอื่นๆของมนุษย์** 
 ในส่วนของเนื้อหาของภาพ ประกอบด้วย เนื้อหาของภาพที่มักปรากฏรอยพระพุทธบาทที่
ประกอบด้วยมงคล 108 แทรกในรอยพระพุทธบาทและนอกพระพุทธบาท มีรูปทรงเรขาคณิต สามเหลี่ยม 
สี่เหลี่ยม วงกลม ในงานรอยพระพุทธบาท เพราะพิชัยได้ท าความเข้าใจรูปทรงและถ่ายทอดออกมาในลักษณะ
เฉพาะตัวในรูปแบบศิลปะร่วมสมัย 
 กระบวนการสร้างสรรค์ 
 ในงานของพิชัย หากลากเส้นกึ่งกลางจากบนลงล่าง จะพบว่า พิชัยมักวางองค์ประกอบหลักของภาพ 
ไว้บริเวณตรงกลางของภาพ ใช้สีแสดงน้ าหนักตรงกลาง บางรูปอาจมีการถ่วงดุลน้ าหนัก มีการจัดองค์ประกอบ
หลัก ได้แก่ รอยพระพุทธบาทขนาดใหญ่ซึ่งเป็นเนื้อหาหลักอยู่ตรงกลางของภาพ จัดวางรูปทรงที่เหมือนกั นใน
ต าแหน่งที่เท่ากันทั้งซ้ายขวา ซึ่งการจัดวางองค์ประกอบดังกล่าวนี้ถือเป็นการสร้างดุลยภาพที่ด้านซ้ายขวาเท่ากัน 
เป็นดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetric Balance) ให้ความรู้สึกหยุดนิ่ง มั่นคง เคร่งขรึม ทั้งนี้ พิชัยได้จัดวาง
องค์ประกอบย่อยเพื่อสร้างความสมดุลของภาพให้กระจายอยู่โดยรอบองค์ประกอบหลัก (ภาพที่ 1) 
 ในผลงาน จะพบว่าลักษณะของกลุ่มรูปทรงโดยรวมของภาพจะมีความต่อเนื่องกันในลักษณะรูป
สี่เหลี่ยม และเส้น ที่เชื่อมส่วนต่างๆของภาพเข้าด้วยกัน (ภาพที่ 2)  
 องค์ประกอบของภาพโดยส่วนใหญ่ จะมีพลังความเคลื่อนไหวของระนาบแบบพลังผลักดันจากภายใน
ของระนาบ เป็นพลังผลักดันไปในทางดิ่ง ตามรูปร่างและทิศทางส่วนใหญ่ของระนาบ  (ภาพที่ 3) 
 พิชัย ใช้รูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form) และอินทรีรูป (Organic Form) ทั้งนี้ ในภาพจะมีการ
ใช้สีตัดกัน (ภาพที่ 4) ได้แก่ สีแดง สีน้ าเงิน สีเขียว สีเหลือง ซึ่งการใช้สีลักษณะนี้ ถือว่าเป็นการใช้สีจากแม่สีใน

                                                           
* ชลูด นิ่มเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ, พิมพ์ครั้งที่ 7 (กรุงเทพฯ: อมรินทร์, 2553), 37. 
** สกนธ ์ภู่งามดี, จติรกรรมสรา้งสรรค์, กรุงเทพฯ: วาดศิลป์, 2545, 32. 
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การสร้างบรรยากาศที่สดใส และสามารถตอบสนองการแสดงออกเกี่ยวกับความประทับใจแบบศิลปะอิมเพรสชั่น
นิสม์ (Impressionism)  

 

 
ภาพที่ 1 (ซ้าย) รูปแสดงองค์ประกอบของพิชัย นิรันต์ ในภาพ พระพุทธบาท, 2551 เทคนิค สีน้ ามันและ
ทองค าเปลวบนผ้าใบ ขนาด 110 x 140 ซม. 
ภาพที่ 2 (กลาง) รูปแสดงลักษณะกลุ่มรูปทรงของพิชัย นิรันต์ ในงาน พระพุทธบาท, 2551 เทคนิค สีน้ ามันและ
ทองค าเปลวบนผ้าใบ ขนาด 110 x 140 ซม. 
ภาพที่ 3 (ขวา) รูปแสดงพลังความเคลื่อนไหวของระนาบของพิชัย นิรันต์ ในภาพ พระพุทธบาท, 2551 เทคนิค 
สีน้ ามันและทองค าเปลวบนผ้าใบ ขนาด 110 x 140 ซม. 
ที่มาของภาพทั้ง 3: พิชัย นิรันต์,จิตตสังขาร (กรุงเทพฯ: ก. การพิมพ์, 2554), 82. 
 

 
ภาพที่ 4 รูปแสดงการใช้สีตัดกันของพิชัย นิรันต์ ในภาพ พระพุทธบาท, 2534 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ ขนาด 
80 x 100 ซม.,ที่มา : พิชัย นิรันต์, จิตตสังขาร (กรุงเทพฯ: ก. การพิมพ์, 2554), 67. 
 ความรู้สึกที่เกิดจากทิศทางของเส้น มีทั้งเส้นตั้ง เส้นนอนและเส้นเฉียง ซึ่งเส้นเฉียงจะใช้มากใน
จิตรกรรมแบบคิวบิสม์ (Cubism) ส่วนลักษณะของเส้น โค้งก้นหอย (ภาพที่ 5) ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว คลี่คลาย 
และเติบโตเมื่อมองจากภายในออกมา ถ้ามองจากภายนอกเข้าไปจะให้ความรู้สึกที่ไม่มีสิ้นสุดของพลังเคลื่อนไหว* 

                                                           
* วัฒนาพร เขื่อนสุวรรณ, ความหมาย ลักษณะและทิศทางของเส้น, เข้าถึงเมื่อ 20 พฤศจิกายน 2556, เข้าถึงได้จาก

http://watkadarin.com/E-(new)1/02studio2classrm/unit2/chapt2.2line/line.htm   
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เส้นก้นหอยในธรรมชาติมักจะทวนเข็มนาฬิกา ส่วนเส้นที่วนขวานี้เสมือนการโคจรของพระอาทิตย์ พระจันทร์ 
ดาวเคราะห์ และดวงดาว อีกทั้งยังวนขวาเป็นทักษิณาวัตร เช่นเดียวกับเส้นพระเกศา (ผม) พระอุณาโลม (ขน
ระหว่างคิ้ว) และพระโลมา (ขน) ของพระพุทธเจ้าด้วย** ในงานของ พิชัย มีทั้งเส้นก้นหอยที่ทวนเข็มนาฬิกาและ
ตามเข็มนาฬิกา เส้นก้นหอยพบได้ในก้นหอย ในหมอกเพลิง ในอาการเก่ียวพันของไม้เลื้อย เป็นเส้นโค้งที่ขยายตัว
ออกไม่มีสิ้นสุด สีที่ใช้ พิชัยใช้สีที่เห็นจากธรรมชาติ ตามทฤษฎีของแสง ที่ประกอบด้วยแสงอาทิตย์ สีที่ใช้ขึ้นอยู่
กับแสงแดดในเวลานั้นๆ 

 
ภาพที่ 5 รูปแสดงเส้นก้นหอย ในภาพ พระพุทธบาท, 2534 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ ขนาด 80 x 100 ซม. 
ที่มา: พิชัย นิรันต์, จิตตสังขาร (กรุงเทพฯ: ก. การพิมพ์, 2554), 67. 
 เทคนิคในการท างานศิลปะของพิชัยคือ การลอกเลียนและศึกษาผลงานจากบรรพบุรุษ หรือศิลปินที่มี
ชื่อเสียงทั้งศิลปินไทยและศิลปินต่างชาติ พิชัยเรียนรู้ถึงความคิดของศิลปินเหล่านั้น ไม่ยึดเอาเทคนิคเป็นหลักแล้ว
น าความคิดมาใส่ในเทคนิค แต่เทคนิคจะเกิดขึ้นมาตามรูปแบบ คนดูแล้วได้อารมณ์ รู้สึกจิตนาการคล้อยตาม
ศิลปินได้ พิชัยมีจุดยืนความคิดว่า ก าลังจะท าเรื่องอะไร แล้วเทคนิคนั้นจะเกิดขึ้นมาเอง และจะไปสนับสนุนให้
ความคิดได้อารมณ์ตามที่ต้องการ  
 ในช่วงแรกๆที่ท างานเกี่ยวกับรอยพระพุทธบาท พิชัยต้องการให้พระพุทธบาทเป็นรอยนูนอย่ างที่ตา
เห็น จึงใช้กาวทาบนผ้าใบแล้วโรยทราย บางภาพเขียนรอยนูนมาจากรูปเพื่อต้องการให้คนเห็นว่ารอยพระพุทธ
บาทนูนนั้นมีความสวยงาม นอกจากนี้ พิชัยมักจุดสีกระจายซ้ าๆอยู่ทั่วไปในรูปทรงดอกบัว และในรูปทรงอื่นๆ
ของภาพ คล้ายศิลปะแบบผสานจุดสี (Pointnism)  
 รูปแบบรอยพระพุทธบาทที่ศิลปินน ามาใช้ 
 รูปแบบรอยพระพุทธบาทที่พิชัยน ามาใช้ในการสร้างสรรค์งานศิลปะนั้น มีหลายลักษณะได้แก่ 
 รอยพระพุทธบาทแบบอินเดีย เป็นรอยพระพุทธบาทแบบอินเดียที่ปรากฏอยู่ในมหาปานสูตร และ
ลักขณสูตร ในพระสุตันตปิฎกของทีฆนิกาย นิยมท าลายลักษณ์รูปดอกบัวบานกลางฝ่าพระบาท  
รอยพระพุทธบาทสมัยสุโขทัย มีลักษณะเป็นรูปทรงเรขาคณิต มีมงคลจ านวน 108 บรรจุอยู่ในตารางเต็มไปทั้งฝ่า
เท้า เว้นที่ตรงกลางส าหรับธรรมจักรขนาดเล็ก ระเบียบมงคลและล าดับของมงคลเริ่มต้นที่ใต้หัวแม่เท้า เดินตาม
แนวนอนไปจนสุดความกว้างของรอยพระพระบาท วงลงสู่แนวส้นเท้า แล้วย้อนขึ้นตีวงแคบเข้าทุกทีจนจบที่ตรง
กลาง  

                                                           
** สุกัญญา แจ่มศุภพันธ์, 8 สญัลักษณม์งคลแห่งทเิบต—ดินแดนที่ใกลส้วรรค์ที่สุด, เข้าถึงเมื่อ 20 พฤศจิกายน 2556, 

เข้าถึงได้จาก http://www.manager.co.th/China/ViewNews.aspx?News ID=9510000 033482   
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 รอยพระพุทธบาทแบบสุโขทัยตอนปลาย เป็นรอยพระพุทธบาทแบบสุโขทัยครึ่งหลังศตวรรรษที่ 20 ที่
ท าเป็นรอยพระบาทคู่สลักอยู่ในกรอบสี่เหลี่ยม รอบๆ รอยพระพุทธบาทมีรอยสลักเป็นรูปพระมหาสาวก (ภาพที่ 
6) 

 
ภาพที่ 6 รูปเปรียบเทียบรอยพระพุทธบาทของพิชัยในภาพ พระพุทธบาท, 2522 เทคนิค สีน้ ามันบนผ้าใบ 
ขนาด 125 x157 ซม. กับรอยพระพุทธบาทสมัยสุโขทัยตอนปลาย 
ที่มา: พิชัย นิรันต์, จิตตสังขาร (กรุงเทพฯ: ก. การพิมพ์, 2554), 41.และ Joti Ananda, The last four 
albums from Bangkok, เข้าถึงเมื่อ 20 ธันวาคม 2556,เข้าถึงได้จาก http://records.photodharma.net/ 
photos/the-last-four-albums-from-bangkok 
 รอยพระพุทธบาทแบบอยุธยาตอนปลาย การจัดลายมงคล แสดงการผสมผสานกันของการจัด
สัญลักษณ์แบบตารางและแบบวงกลม คือบรรจุไว้ในตารางที่มีอยู่เต็มฝ่าพระบาทและในธรรมจักรตรงกลาง มี
ลักษณะคล้ายดอกบัว ในสมัยอยุธยาตอนปลาย  
 การน าสัญลักษณ์ทางศาสนามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปะ 
 พิชัย น ารูปทรงต่างๆในรอยพระบาทที่วางเป็นชอ่งๆมาดัดแปลงเป็นงานสมัยใหม่ น าความคิดจากรอย
พระพุทธบาทมาคิดใหม่ ไม่ได้เน้นความหมายของสัญลักษณ์ มงคล 108 แต่เอาความคิดในการแบ่งช่องของคน
โบราณมาใช้ในงาน ไม่ได้ศึกษาว่าแต่ละช่องมีความหมายว่าอะไร ใช้แค่รูปแบบและวิญญาณของรอยพระพุทธ
บาทมาเท่านั้น สัญลักษณ์ที่ปรากฏ ได้แก่ 
 พรหม เทวดา สังข์ ม้าแก้ว ช้างแก้ว ส าเภาทอง บายศรี พัดโบก เขาหิมพานต์ วิมานแก้ว ปลาทอง 
ดอกบัวขาว ดอกบัวทอง บายศรี ปลาทอง หมอบูรณะคตะ ฉัตรแก้ว 
 การวิเคราะห์งานของพัดยศ พุทธเจริญ 
 แนวความคิดและเนื้อหาของงาน 
 งานของพัดยศ เนื้อหาเป็นอิสระจากเนื้อเรื่อง เมื่อศิลปินผสมจินตนาการเข้าไปในงานมากขึ้น 
ความส าคัญของเนื้อเรื่องจะลดลง ศิลปินได้ตัดทอน ขัดเกลา หรือเปลี่ยนแปลง จนเนื้อเรื่องนั้นลดความส าคัญลง
อย่างสิ้นเชิง เหลือแต่เนื้อหาที่เป็นอิสระ การท างานแบบนี้ศิลปินจะอาศัยเนื้อเรื่องเป็นเพียงจุดเริ่มต้น แล้ว
เดินทางห่างออกจนเนื้อเรื่องหายไป เหลืออยู่แต่รูปทรงและตัวศิลปินเองที่ เป็นเนื้อหาของงาน เนื้อหาภายในซึ่ง
หมายถึงเนื้อหาที่เกิดจากการประสานกันของรูปทรงจะมีบทบาทมากกว่าเนื้อหาภายนอก* 
                                                           

* ชลูด นิ่มเสมอ, องค์ประกอบของศิลปะ, 37. 
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 งานของพัดยศ ผลงานรอยพระพุทธบาทในชุด นโมพุทธายะ (NamoBuddhaya) ลักษณะของงาน
เป็นแบบจ าลองของขาข้างเดียวที่ถูกหุ้มด้วยตาข่ายและยัดนุ่น โดยขาที่ยัดนุ่นหมายถึง สภาวะของความเบา ที่มี
นัยยะความหนักแอบแฝงอยู่ ขาที่ยัดนุ่นเปรียบได้กับขาข้างซ้ายของพัดยศที่อ่อนแรง ซึ่งคือความเบา แต่ทว่ายาก
หรือหนักที่จะควบคุม  จึงเป็นประเด็นว่า เบาแต่หนัก หนักทั้งอาการและรูปที่สัมพันธ์ไปด้วยกัน พัดยศจึงน าเอา
สัญลักษณ์ที่เป็นรอยพระพุทธบาท ผนวกกับการก้าวเดิน การย่างก้าวไปข้างหน้า ซึ่งไม่ได้หมายถึงการเดินเพียง
อย่างเดียว แต่หมายถึงการกระท าที่เดินไปข้างหน้า เพื่อไปสู่ความส าเร็จที่ตั้งใจไว้ การเดินเป็นจุดเริมต้นแรกของ
คนทั่วไป พัดยศจึงเลือกใช้เท้า ไม่ใช่เท้าของตนเอง แต่เป็นรอยเท้าที่เป็นพระพุทธบาท นัยยะก็คือ เป็นวิถีการก้าว
ย่างสู่พุทธธรรม ความหลุดพ้นจากความทุกข์ที่มีอยู่ ณ ปัจจุบัน การเดินแต่ละก้าวของพัดยศ ถึงแม้ว่าจะมีไม้เท้า
ประคอง แต่ก็ต้องรู้ระดับของพื้นที่เดิน ต้องรู้ตัวตลอดเวลาว่าควรยกขาแค่ไหน ซึ่งเป็นหลักค าสอน ว่าการท า
อะไรก็แล้วแต่ ต้องรู้ตัว มีสติ สติคือสิ่งที่ส าคัญที่สุด* 
 กระบวนการสร้างสรรค์  
 พัดยศ ใช้เทคนิคหล่อโลหะ ปิดทอง โลหะดุนลายนูน ภาพพิมพ์ ภาพพิมพ์นูน ( relief) การเลือกใช้
ภาพพิมพ์นูน เพราะต้องการให้เห็นว่า พระพุทธบาทคือการเหยียบประทับ การประทับท าให้เกิดเป็น ร่องรอย
เหมือนกับการแสตมป์ แล้วปิดทองบนลายนูนให้เกิดปฏิกิริยากับแสง เป็นลักษณะ ที่แสดงรายละเอียด เพื่อดึงดูด
ให้เกิดความน่าสนใจในกระบวนการ การน าเสนอ โดยในขณะที่เข้าชมผลงาน ต้องใช้แสงเทียนส่องไปตามพื้นที่
ต่างๆ แสงเทียน เป็นนัยยะที่สื่อความหมาย ถึงความรู้ หรือแสงแห่งปัญญา เป็นสิ่งที่จุดประกายให้เกิดปัญญากับ
ชีวิต เกิดการหลุดพ้น ผู้เข้าชมงานศิลปะจะได้รับแจกเทียนประทีปคนละ 1 อัน การที่ทุกคนมีปัญญาเป็นอาวุธ
ของตนเอง และมีสติอยู่กับตน ขณะผู้ชมงานศิลปะใช้แสงเทียนคอยส่องเดินดูผลงาน เสมือนกับการใช้แสงแห่ง
ปัญญา เป็นตัวพิจารณาให้เห็นรายละเอียด คือความงาม เพื่อสร้างความประทับใจหรือจินตนาการอะไรต่างๆ 
เป็นอุบายที่ใช้แสงเป็นตัวล่อ ให้ใช้สติ ใช้จิต ใช้การควบคุม ในขณะที่ก าลังปฏิบัติชีวิต คือการเดิน 
 อุบายอีกอย่างหนึ่งคือ ท าให้คนดูรู้สึกถึงรูปธรรมของสติ ซึ่งมีลักษณะเป็นนามธรรม พัดยศต้องการ
เสนอถึงรูปทรงของสติ จึงใช้สัญลักษณ์รูปทรงแทนสติ ในงานชุด รู้เท่าทันในปัจจุบันขณะ (Mindfulness) เสนอ
การใช้รูปทรงของรอยพระพุทธบาทในเรื่องของพุทธธรรมค าสอน การตามรอยปฏิบัติของพุทธธรรมค าสอน แต่
เมื่อเริ่มปรับเปลี่ยนไปสู่งานชุด นโมพุทธายะ (NamoBuddhaya) รอยพระพุทธบาทแสดงบริบทคือ จิตและสติ 
การเดินการย่างก้าวกับชีวิตต้องควบคู่กันเป็นหนึ่งเดียว รูปธรรมของสติจึงไม่ใช่แค่สัญลักษณ์ที่เห็นเป็นรอยพระ
พุทธบาทอย่างเดียว พัดยศยังให้ความรู้สึกว่าการรับรู้ได้ถึงสติ ไม่ใช่แค่ทางตาที่เห็นเป็นรอยพระพุทธบาทจาก
เทคนิคการพิมพ์ (relief) บนงานกระดาษและการใช้ไฟส่อง ผลงานของพัดยศจะไม่มีการใช้ไฟฟ้าช่วย พัดยศใช้
เทียนที่เป็นสัญลักษณ์ของปัญญา ในห้องแสดงงานจะมีการควบคุมแสงเน้นความมืดทึบเป็นหลัก ในขณะที่ผู้ชม
เดินชมงาน จะต้องเดินดูงานไปพร้อม ๆ กับการครองสติ การท างานร่วมกันระหว่างจิต สติ กายภาพ ก็คือขณะ
เดินไปตามเข็มนาฬิกาเดินไปส่องงานไป ถ้าขณะที่เดินถ้าสติหลุดหรือจิตหลุด พลั้งเผลอ น้ าตาเทียนที่ถืออยู่หกรด
มือ ก็จะรู้ทันทีว่าสติหายไปชั่วขณะ ต้องรีบดึงกลับมาคลองสติเหมือนเดิม เพราะฉะนั้นการน าศิลปะหรือการน า
วิถีบางอย่างที่เป็นในเชิงพุทธ น ามาปรับใช้กับงานสร้างสรรค์ เพื่อสื่อสะท้อนหรือแสดงให้เห็นเป็นอุบายวิธีว่านี่คือ
รูปธรรมของสติ ที่เราสามารถรับรู้ได้ 

                                                           
* สัมภาษณ์ พัดยศ พุทธเจริญ, ศิลปิน, 14 มกราคม 2556.   



ฉบับมนุษยศาสตร์  สังคมศาสตร์  และศิลปะ วารสารวิชาการ  Veridian E-Journal  ปีที่ 7  ฉบับที่ 3  เดือนกันยายน – ธันวาคม 2557 

 
 

1348  
 

 ลักษณะเด่นในงานของพัดยศคือ การจัดแสงที่มีทั้งมืดและสว่าง ผลงานจึงดูสวยงาม ตื่นตาตื่นใจ มี
ความลึกเป็น 3 มิติ ท าให้คนดูสัมผัสถึงอารมณ์และความรู้สึกได้เร็วมากกว่างานจิตรกรรม 
 รูปแบบรอยพระพุทธบาทที่ศิลปินได้น ามาใช้ 
 รูปแบบรอยพระพุทธบาทที่พัดยศน ามาใช้ในงานศิลปะ เป็นรอยพระพุทธบาทแบบอินเดีย (พุทธคยา) 
และเป็นรอยฝ่าพระบาทที่น ามาจากมหาปานสูตร และลักขณสูตร ในพระสุตตันตปิฎกของทีฆนิกาย ที่นิยม
ท าลายลักษณ์รูปดอกบัวบานกลางฝ่าพระบาทแทนการท ารูปจักร นอกจากนี้ยังมีรอยพระพุทธบาทรูปแบบ
รัตนโกสินทร์ ที่นิยมท าเป็นตารางและตรงกลางมีดอกบัว (ภาพที่ 7) 

 
ภาพที่ 7 รูปเปรียบเทียบรอยพระพุทธบาทของพัดยศกับรอยพระพุทธบาทที่พุทธคยา 
ที่มา: Phatyos Buddhacharoen, Mindfulness by Phatyos Buddhacharoen,(Bangkok: Amarin 
printing and publishing, 2546), 37.และAnandajoti Bhikkhu, Best of India, เข้าถึงเมื่อ 22 ธันวาคม 
2556, เข้าถึงได้จากhttp://www.photodharma.net/India/00-Best-of-India/Best-of-India.htm 
 การน าสัญลักษณ์ทางศาสนามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปะ 
 พัดยศนั้น  นอกจากจะสร้างงานเพื่อให้รู้สึกถึงเรื่องของการท างานร่วมกันระหว่างจิต สติ สมาธิและ
ปัญญาแล้ว ยังเป็นเรื่องของการน าเอาศิลปะมาเป็นอุบาย โดยการใช้สัญลักษณ์สากลทางพระพุทธศาสนา และ
วิธีการร่วมสมัยในศิลปะแบบจัดวาง (installation) การท างานในชุดที่เกี่ยวกับศาสนา เพื่อถวายเป็นพุทธบูชา 
เหมือนได้ตอบแทนพระคุณที่ได้น าเอาพุทธธรรมค าสอนของพระพุทธเจ้ามาแสดงออก เพื่อประโยชน์ในการสร้าง
งานศิลปะ ในขณะเดียวกันก็คิดว่า สิ่งเหลานั้นจะเป็นตัวช่วยกระตุ้นหรือปลูกจิตส านึกให้ตระหนัก คิด กับคนที่อยู่
ภายใต้ยีนเดียว เคมีเดียวกัน คือเป็น พุทธศาสนิกชน ได้ตระหนักรู้ถึงนัยยะ ค าสอนพุทธธรรม รวมอยู่ในงาน
ศิลปะร่วมสมัย  
 สัญลักษณ์ที่พัดยศมักใส่ในงานที่มีรอยพระพุทธบาทเป็นเนื้อหาหลักคือ ดอกบัว (ภาพที่ 8) มีทั้งใน
งานที่เป็นภาพพิมพ์และงานที่หล่อโลหะ ซึ่งบัวบานนี้เป็นสัญลักษณ์ส าคัญแทนพระพุทธเจ้า แสดงถึงความเป็นผู้
เจริญปัญญา เป็นผู้ตรัสรู้ธรรมด้วยตนเอง และเป็นผู้พ้นแล้วซึ่งกิเลส* 

                                                           
* เด่นดาว ศิลปานนท์, “ลวดลายมงคลในรอยพระพุทธบาท,” ใน จารุณี อินเฉิดฉาย, พุทธฺปาท ลกขฺณและรอยพระพุทธ

บาทในประเทศไทย, (กรุงเทพ: กรมศิลปากร, 2536), 59.  



วารสารวิชาการ  Veridian E-Journal  ปีที่ 7  ฉบับที ่3 เดือนกันยายน – ธันวาคม 2557 ฉบับมนุษยศาสตร์  สังคมศาสตร์  และศิลปะ 

 
 

 1349 
 

 
ภาพที่ 8 ภาพดอกบัวในงานศิลปะของพัดยศ ในงาน วิถี: เสริมคุณมงคลบารมี-ชีวิต 1, 2553 เทคนิค สื่อผสม 
และภาพพิมพ์ 
ที่มา: Phatyos Buddhacharoen, Namo buddhaya a path towards the divine light / Phatyos 
Buddhacharoen, (Bangkok: Ardel gallery of modern art, 2553), 50-51. 
 การวิเคราะห์เปรียบเทียบของพิชัย นิรันต์ และ พัดยศ พุทธเจริญ  
ตารางเปรียบเทียบการแทนค่ารูปแบบสัญญะ 

ของเดิม พิชัย พัดยศ 
คัมภีร์ชินลังการฎีกา กล่าวว่า ลาย
ลักษณ์ทั้งหมดมีทั้งสมบัติของพระ
จักรพรรดิ เครื่องกกุธภัณฑ์ของ
กษัตริย์ สัญลักษณ์ของความอุดม
สมบูรณ์ต่างๆ ทวีปทั้งหลายในโลก 
น้ าทั้ งหลายในโลก พระยานาค 
สัตว์หิมพานต์ ช้างเอราวัณ โคอุศุภ
ราช ดวอาทิตย์ ดวงจันทร์ สวรรค์
ชั้นกามาวจร 6 ชั้น และสวรรค์ชั้น
พรหม 16 ชั้น ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ที่
เป็นตัวแทนของสรรพสิ่งทั้งมวลใน
จักวาล เป็นความหมายที่แสดงให้
เห็นว่า องค์พระสัมมา สัมพุทธเจ้า
ทร ง อยู่ เ หนื อกว่ า สิ่ ง ที่ ม นุ ษ ย์
แสวงหาเหล่านั้น ทรงหลุดพ้นจาก
สิ่งทั้งหลายเหล่านั้น เนื่องจากได้
ทรงค้นพบทางไปสู่นิพพานอันเป็น
ความสุขสูงสุด เป็นนิรันดร์ เพื่อให้
เป้น เครื่อง เตือนศาสนิกชนให้
ด าเนินรอยตามพระพุทธองค์* 

ใส่สัญลักษณ์มงคล 108 ในงาน
ศิลปะเพื่อความสวยงาม และเป็น
สิ่ งดึงดูดให้ผู้คนได้หันมาสนใจ
พระพุทธศาสนา 

ใช้สัญลักษณ์สื่อถึงการมีสติในการ
เดินการใช้ชีวิต เป็นอุบายใจการ
สื่ อส า รปรั ชญาทา งพระพุ ทธ 
ศาสนา 

 

                                                           
* สินชัย กระบวนแสง, “รอยพระพุทธบาทที่มีลายลักษณ์,”  โลกประวตัิศาสตร ์3, 1  (มกราคม.-มีนาคม 2540): 41. 



ฉบับมนุษยศาสตร์  สังคมศาสตร์  และศิลปะ วารสารวิชาการ  Veridian E-Journal  ปีที่ 7  ฉบับที่ 3  เดือนกันยายน – ธันวาคม 2557 

 
 

1350  
 

ตารางภาพแสดงวิธีการน าเสนอรอยพระพุทธบาท 
ของเดิม พิชัย พัดยศ 

   

   
 รอยพระพุทธบาทแบบดั้งเดิม มักอยู่ในสถานที่ทางศาสนา รูปแบบรอยพระพุทธบาทมีสัญลักษณ์
มงคลและไม่มีสัญลักษณ์มงคล ส่วนรอยพระพุทธบาทในศิลปะร่วมสมัยไทยนั้น พิชัยได้สร้างสรรค์เป็นงาน
จิตรกรรมร่วมสมัย ส่วนพัดยศ สร้างสรรค์งานแบบศิลปะจัดวาง (Installation) และภาพพิมพ์  
 
สรุปผลการศึกษา  
 จากการศึกษาในหัวข้อ รอยพระพุทธบาทในศิลปะร่วมสมัยไทย : กรณีศึกษา พิชัย นิรันต์ และ พัดยศ 
พุทธเจริญ ท าให้ทราบถึงการน าสัญลักษณ์ทางศาสนามาใช้สร้างสรรค์ผลงาน พัฒนาการการสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะโดยใช้รอยพระพุทธบาทเป็นเนื้อหาหลัก แนวคิดของศิลปินที่ต้องการสื่อเกี่ยวกับการน ารอยพระพุทธบาท
มาใช้ในงานศิลปกรรม รูปแบบรอยพระพุทธบาทที่ศิลปนิน ามาใช้ วิธีการที่ศิลปินแต่ละท่านสร้างสรรค์ผลงานรอย
พระพุทธบาท โดยการใช้เทคนิคที่แตกต่างกัน และการสร้างความหมายของศิลปินที่สร้างสรรค์งานรอยพระพุทธ
บาทที่ปรากฏในงานศิลปะร่วมสมัยไทย ดังนี้ 
 แนวความคิดและเนื้อหาของภาพ พิชัย มีแนวคิด สร้างสรรค์งานศิลปะเพื่อให้คนเข้าถึงศาสนา มุ่งเน้น
ความดีงามของมนุษย์ เป็นปรัชญาศาสนาของพระพุทธเจ้า ใช้รอยพระพุทธบาทเป็นสัญลักษณ์น าเสนอความ
ศรัทธาที่มีต่อพระพุทธศาสนา ปรับปรุงในแนวทางใหม่เพื่อให้เข้ากับยุคสมัยจนเกิดเป็นลักษณะเฉพาะตน เป็น
การสะกิดใจประชาชนให้ตระหนัก และสนใจถึงคุณค่าศิลปะโบราณของบรรพบุรุษ ที่พยายามถ่ายทอดเรื่องราว
ความดีงามไว้ ส่วนพัดยศ สื่อถึงเนื้อหาวิถีการก้าวย่างสู่พุทธธรรม ซึ่งพุทธธรรมคือ การมีสติทุกการก้าวย่าง ดึง
กายภาพของรอยพระพุทธบาทมาตีความเรื่องการก้าวย่าง มากกว่าการดึงนัยยะเชิงลึกของรอยพระพุทธบาทมา
ใช้  
 กระบวนการสร้างสรรค์ พิชัย น าเสนอรอยพระพุทธบาทในรูปแบบงานจิตรกรรมร่วมสมัย พัดยศ 
น าเสนอรอยพระพุทธบาทในรูปแบบ Installation โดยพิชัยได้ทดลองใช้เทคนิคการโรยทราย เพื่อให้รอยพระ
พุทธบาทมีรอยนูน ดูสวยงามเหมือนรอยพระพุทธบาทต้นแบบ ส่วนพัดยศใช้เทคนิคการหล่อโลหะเป็นรอย
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ประทับพระพุทธบาท เหมือนกับการกดประทับให้เกิดร่องรอย นอกจากนี้ ภาพพิมพ์รูปรอยพระพุทธบาทของพัด
ยศ ยังเป็นรูปรอยประทับแบบ 2 มิติ อีกด้วย ศิลปินทั้งสอง น ารอยพระพุทธบาทแบบดั้งเดิมมาดัดแปลงให้เป็น
งานศิลปะร่วมสมัย โดยใส่จินตนาการผสมผสานกับอารมณ์ความรู้สึกส่วนตัว ท าให้ได้ผลงานศิลปะที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัว งานศิลปะของพิชัยเน้นสีในแสง สดใส แสดงความสวยงามของมงคล 108 และรอยพระพุทธ
บาท งานของพัดยศ มักใช้สีเงินและสีทอง เน้นความนิ่ง สงบ เรียบง่าย 
 รูปแบบรอยพระพุทธบาทที่ศิลปินน ามาใช้ พิชัยมักน า รอยพระพุทธบาทที่มีดอกบัวอยู่กลางฝ่าพระ
บาท เป็นรูปแบบตามคติอินเดียราวพุทธศตวรรษที่ 5-6 และรอยพระพุทธบาทที่บรรจุมงคล 108 ภายในฝ่าพระ
บาท โดยรอยพระพุทธบาทตามคติอินเดียนั้น ไม่มีดอกบัวตรงกลางฝ่าพระบาทเพียงอย่างเดียว แต่ยังประกอบไป
ด้วย ลายก้นหอยเต็มพื้นที่ฝ่าพระบาทอีกด้วย ส าหรับการน าลวดลายมงคล 108 ที่บรรจุอยู่ในพระพุทธมาใช้ของ
พิชัย มีการวาด 2 ลักษณะ คือวาดตามแบบต้นฉบับ และคลี่คลายเป็นรูปแบบเฉพาะของตนเอง ทั้งนี้เพื่อเน้นให้
เห็นถึงความสวยงามของศิลปะแบบโบราณ และแสดงออกถึงความคิดสร้างสรรค์ของศิลปิน ส่วนพัดยศ มักใช้รอย
พระพุทธบาทที่มีดอกบัวอยู่กลางฝ่าพระบาทตามคติอินเดียราวพุทธศตวรรษที่ 5-6 เหมือนกับพิชัย แต่พัดยศตัด
ทอนให้เหลือเพียงดอกบัวตรงกลางฝ่าพระบาท โดยต้องการแสดงถึงความเรียบง่าย สงบนิ่ง  
 การน าสัญลักษณ์ในรอยพระพุทธบาทสร้างสรรค์งานศิลปะ ศิลปินทั้งสอง ได้น ามงคลทั้ง 108 มาใส่
ในงานศิลปะของตนตามแบบดั้งเดิม ส่วนงานที่ไม่ได้ใส่มงคลทั้ง 108 นั้น ศิลปินได้เลือกเฉพาะบางสัญลักษณ์มา
ใส่เท่านั้น สัญลักษณ์จากรอยพระพุทธบาทที่พิชัยน ามาใช้คือ พรหม เทวดา สังข์ ม้าแก้ว ช้างแก้ว ส าเภาทอง 
บายศรี พัดโบก เขาหิมพานต์ วิมานแก้ว ปลาทอง ดอกบัวขาว ดอกบัวทอง บายศรี ปลาทอง หมอบูรณะคตะ 
ฉัตรแก้ว ส่วนพัดยศ ใช้สัญลักษณ์แค่เพียงดอกบัวเท่านั้น ซึ่งดอกบัวยังปรากฏในงานของพิชัยอีกด้วย โดยดอกบัว
มีความหมายถึงพระพุทธเจ้า และปัญญา 
 การสร้างความหมาย พัดยศ น ารอยพระพุทธบาทมาตีความใหม่ โดยหมายถึงการก้าวย่างอย่างมีสติ 
รอยพระพุทธบาทเสมือนเป็นรอยเท้าของพระพุทธเจ้าที่สอนให้ชาวพุทธทุกคนมีสติ เป็นอุบายที่ศิลปินพยายาม
สื่อสารปรัชญาทางพุทธศาสนา ส่วนพิชัย ไม่ได้น ารอยพระพุทธบาทมาตีความให้เกิดความหมายใหม่แต่อย่างใด 
แต่ยังคงน านัยยะส าคัญของวัตถุประสงค์การสร้างพระพุทธบาท ที่ใช้เป็นตัวแทนพระพุทธเจ้า ซึ่งหมายถึงความดี
งาม  
 พัฒนาการเก่ียวกับการสร้างสรรค์งานโดยใช้รอยพระพุทธบาทเป็นเนื้อหาหลัก รอยพระพุทธบาทของ
พิชัยมีการคลี่คลายจากรอยพระพุทธบาทแบบดั้งเดิม จากมีมงคลทั้ง 108 มาเป็นรอยพระพุทธบาทที่ตัดทอน
สัญลักษณ์ให้น้อยลง ใส่จินตนาการของศิลปินท าให้เกิดความสวยงามและเป็นรูปแบบเฉพาะตัว ส่วนพัดยศนั้น 
ในช่วงแรกๆใช้เทคนิค ภาพพิมพ์ และพัฒนาไปสู่งานศิลปะแบบ installation โดยรูปแบบและเนื้อหาที่เกี่ยวกับ
ทางปรัชญาทางพุทธศาสนามีความชัดเจนขึ้น และมีสื่อสัญลักษณ์ที่หลากหลาย 
 เอกสารฉบับนี้เป็นส่วนย่อของวิทยานิพนธ์ซึ่งท าการศึกษารอยพระพุทธบาทในศิลปะร่วมสมัยไทย ผล
ที่ได้ท าให้ทราบถึงการน าสัญลักษณ์ทางศาสนามาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปะ ไม่เพียงแต่แนวคิด เทคนิค วิธีการ
สร้างสรรค์ แต่ยังรวมถึงการสร้างความหมายของรอยพระพุทธบาทในความคิดของศิลปินอีกด้วย 
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