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บทคัดย่อ 
 มิติทางวัฒนธรรมสีในจิตรกรรมไทยสู่จินตนาการการออกแบบความศรัทธา มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา
และวิเคราะห์ชุดสีที่ปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงมิติทางวัฒนธรรมสีในจิตรกรรมไทยที่สื่อ
ถึงความหมายของความศรัทธาและจัดท าฐานข้อมูลชุดสีแบบไทยเพื่อวิเคราะห์เทียบมาตรฐานของชุดสีแบบไทย
ตามระบบสีแบบสากล เพื่อส่งเสริมหลักการใช้สีแบบไทยในด้านงานออกแบบ ซึ่งองค์ความรู้ชุดสีแบบไทยที่ได้
น ามาสร้างสรรค์ผลงานการออกแบบ แสดงออกถึงจินตนาการการออกแบบความศรัทธา 
 การศึกษาในครั้งนี้มีแรงบันดาลใจมาจากความสนใจในเรื่องของการใช้สีในจิตรกรรมไทยซึ่งเป็น
การศึกษาตั้งแต่สมัยอยุธยาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ ใช้วิธีคัดเลือกภาพ จ านวน 5 ภาพ ไล่ล าดับช่วงเวลาเพื่อแสดง
ถึงมิติของเวลา และวัฒนธรรมการใช้สี ซึ่งบ่งบอกถึงคุณค่าและแบบอย่างที่ส าคัญ แล้วน ามาวิเคราะห์เป็นองค์
ความรู้ และสังเคราะห์เป็นแนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
 จากการศึกษาพบว่าหลักการใช้สีในจิตรกรรมฝาผนังมีรูปแบบและความเชื่อที่ต่อเนื่องกันมา แต่ละยุค
สมัยแสดงความเป็นคตินิยม ความเชื่อ เอกลักษณ์เฉพาะตัว มีการใช้สีโดยรวม เป็นสีเอกรงค์ในยุคสมัยอยุธยา 
และสีพหุรงค์ในวรรณะสีอุ่นในสมัยรัตนโกสินทร์ สีที่มีความส าคัญและสร้างเอกลักษณ์ความเป็นยุคสมัย คือ 
หมวดสีแดง ที่แสดงถึงความศักดิ์สิทธิ์ ความมีพลัง หมวดสีขาวที่แสดงถึงความสงบ จิตใจที่บริสุทธิ์ หมวดสีด า 
แสดงถึง ความมีพลังลึกลับ และการใช้สีทอง สื่อถึงพระพุทธเจ้า ความศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งการผสมผสานของสีที่ปรากฎ
ให้เห็นในจิตรกรรมฝาผนังภายในวัด แสดงให้เห็นถึงความศรัทธาที่เกิดจากการเข้าถึงพุทธศาสนา 
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Abstract     
 Chronicle  in  Culture  of Color in Traditional Thai  Painting to Imagination  and 
Design  of  Faith, The objectives of this project to study and analyze The color set that 
appears in the mural painting reflects the cultural dimension of color in Thai painting that 
represents the meaning of faith and create a database of Thai color combinations to analyze 
and compare the standards of Thai color set according, To analyze and compare the standard 
of Thai color set according to the international color system. In order to promote the 
principles of using Thai colors in the design work, which the knowledge of Thai color set 
combinations that has been used to create design works to express the imagination, design, 
faith. 
 This study is inspired by the interest in the use of color in Thai painting, which is 
studied from the Ayutthaya period to the Rattanakosin period. Use 5 image selection methods 
to chase the time sequence to show the time dimension. And color culture, which indicates 
the value and important precedent and then analyzed into knowledge and synthesize as a 
creative idea. 
 The study found that the use of colors in the mural painting has a continuous 
pattern and belief, Each era shows a sense of  Ideology, Believe and identity. With the overall 
color  is a monochrome color in the Ayutthaya and the multicolored colors in the warm 
colored castes in the Rattanakosin period and the color that is important is the red group. That 
represents holiness, power, White group that represents peace,  Pure mind, The black group 
represents the mysterious power and the use of gold in the media of the Buddha 
Respectability the combination of colors that appear in the murals within the temple 
demonstrates the love and faith that comes from access to Buddhism. 
 
Keywords: Chronicle in Culture of Color in Traditional Thai  Painting,  Imagination of Faith 
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บทน า 
 ปัจจุบันมนุษย์เรามีวิวัฒนาการมากขึ้น เกิดคตินิยมในการรับรู้ และชื่นชมในความงามการรับรู้ต่อสี
ของมนุษย์เกิดจากการมองเห็นโดยสายตา เป็นอวัยวะสัมผัสตาจะตอบสนองต่อแสงสีต่างๆโดยเฉพาะแสงสว่าง
จากดวงอาทิตย์และจากดวงไฟ ท าให้การมองเห็น โดยเริ่มจากแสงสะท้อนจากวัตถุผ่านในตาความเข็มของแสง
สว่าง มีผลต่อการเห็นสี และความคมชัดของวัตถุหากความเข้มของแสงสว่างปกติจะท าให้มองเห็นแสงสว่าง
ชัดเจนแต่หากความเข้มของแสงสว่างมีน้อยหรือ มืด จะท าให้มองเห็นวัตถุไม่ชัดเจน หรือ พร่ามัวนักวิทยาศาสตร์
ได้เคยท าการศึกษาเกี่ยวกับ ความไวในการรับรู้ของเด็กเกี่ยวกับสีนั้น เด็กส่วนใหญ่ จะชอบภาพ ที่มีสีสะอาด
สดใสมากกว่า ภาพขาวด า ชอบภาพหลายๆสีมากกว่าสีเดียว และชอบภาพที่เป็นกลุ่มสีร้อนมากกว่าสีเย็น                  
(โกสุม  สายใจ, 2540) นักออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน จึงจ าเป็นต้องให้ความส าคัญกับสีซึ่งเป็นสื่อในการ
แสดงออกหลักทฤษฎีสีก็เป็นเพียงพื้นฐานการฝึกปฏิบัติในช่วงแรก สีแดง  สีเหลือง  สีน้ าเงิน นักทฤษฎีหลายคน 
น าความคิดเก่ียวกับสีและแสงไปสร้างทฤษฎี ของตนขึ้น เช่น มันเซลล์ (Munsell) เลือก 5 สี คือ  สีม่วง  สีน้ าเงิน  
สีเขียว  สีเหลือง สีแดง  ทฤษฎีสีของมันเซลล์สร้างสีจ านวนมากมาย และนักทฤษฎีสีอีกมากมายที่มีความ
พยายามซึ่งมีความคิดเชิงวิทยาศาสตร์ พยายามก าหนดทฤษฎีสี  เพื่อสร้างสีจ านวนมาก ให้น าไปใช้ สัมพันธ์กับ
ความก้าวหน้าทางเคมี ทางสื่อและเทคโนโลยี ด้วยสีที่มีมากมายให้เลือกใช้ จึงเกิดปัญหาด้านการใช้สีและการ
ออกแบบ สีสันที่ออกแบบสะท้อนเก่ียวกับจิตวิทยาของสีสันตะวันตก  ญี่ปุ่น หรือ จีน มากเกินไป เราจึงขาดการ
ออกแบบเรื่องของสีสันที่สะท้อนความเป็นตัวเรา  นักออกแบบควรก้าวผ่านจุดอ่อนนี้ให้ได้ มองภาพวัฒนธรรม
ของชาติ  เอกลักษณ์  มโนทัศน์ ความรู้สึก ฤดูกาล และสภาพแวดล้อมของเรา (วิรุณ  ตั้งเจริญ, 2544) แต่ศิลปิน
หรือนักออกแบบต่างมีมโนทัศน์เฉพาะตัว ศิลปินอาจจะสร้างสรรค์สีตามมโนทัศน์ของตน ภายใต้เงาของเชื้อชาติ 
และวัฒนธรรมที่แตกต่างตามความเชื่อ แนวคิด การแสดงออก 
 สี เป็นสิ่งที่มีความส าคัญต่อวิถีชีวิตของเราเป็นอย่างมาก มนุษย์ใช้ประโยชน์จากสี โดยใช้เป็น
สัญลักษณ์ในการถ่ายทอด ความหมายอย่างใดอย่างหนึ่งแทนค่าความรู้สึกของมนุษย์ และสามารถบ่งบอกความ
เป็นรากวัฒนธรรม สีปรากฏอยู่ในงานจิตรกรรม งานประติมากรรม งานสถาปัตยกรรม และงานหัตถศิลป์ สีจึง
เป็นวัฒนธรรมเป็นภาพสะท้อนความเชื่อทางวัฒนธรรม ความสามารถในการใช้สีที่หลากหลาย นับเป็นภูมิปัญญา
ของช่างไทยที่มีแต่โบราณที่ได้สั่งสมมาตั้งแต่อดีตและมีวิวัฒนาการต่อเนื่องกันมาหลายร้อยปีปัจจุบันมีค าถาม
มากมายเกี่ยวกับอิทธิพลที่ส่งผลต่อการใช้สีต่าง ๆ ของช่างไทยโดยได้มีการศึกษาและวิเคราะห์มาหลายแง่มุม
นักวิชาการได้มีการวิเคราะห์ว่า การใช้สีของไทยนั้นได้รับอิทธิพลมาจากธรรมชาติจากสิ่งแวดล้อมรอบตัว ไม่ว่าจะ
ต้นไม้สีเขียวขจี ความหลากหลายสีสันของดอกไม้ ความเชื่อทางศาสนา ความเชื่อเรื่อง โหราศาสตร์ หรืออาจจะ
ได้รับอิทธิพลของต านานเทพเจ้าต่างๆ ที่ได้รับมาจากประเทศอินเดีย จีน ซึ่งสะท้อนให้เห็นสีที่สื่อความหมายถึง 
ความเป็นสิริมงคล หรืออัปมงคลได้ (นิธิ  สถาปิตานนท์, 2549) ผลงานจิตรกรรมไทยมีลักษณะที่เป็นอุดมคติ 
สร้างขึ้นด้วยความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ให้ปรากฏเป็นภาพเขียนที่สื่อความหมาย เป็นรูปแบบนามธรรม 
จิตรกรรมไทยมีลักษณะแตกต่างกันตามความนยิม ซึ่งอาจมีรูปแบบหรือวิธีการแสดงออกแตกต่างกันไปตามสภาพ
สังคมสิ่งแวดล้อมของท้องถ่ินนั้นๆสีในจิตรกรรมไทย แสดงซึ่งความงามในภาพเขียนโบราณแบบไทยอยู่ที่เส้นและ
สีที่ประสานกลมกลืนกัน คุณค่าของสีที่เกิดขึ้นในจิตรกรรมฝาผนังเป็นการแสดงออกซึ่งความศรัทธาใน
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พระพุทธศาสนาและภูมิปัญญาในการจัดการกับพื้นที่ช่างเขียนมีวิธีการถ่ายทอดจากค าสอนของพระพุทธศาสนา
ให้เป็นรูปธรรมที่ชัดเจน ท าให้ผู้ดูเข้าใจในพุทธศาสนาและศรัทธาเลื่อมใสมากข้ึน  
 จากการศึกษาผู้วิจัยมีความสนใจการศึกษาเร่ืองของการใช้สีแบบไทย ซึ่งมีคุณค่าและความหมายทาง
สุนทรียะ ทางด้านวัฒนธรรม ซึ่งช่างเขียนมีกระบวนการใช้สีที่สะท้อนถึงบุคลิกภาพของไทย บ่งบอกถึงเอกลักษณ์
ความเป็นไทย แสดงถึงภูมิปัญญาและจิตวิญญาณไทย ผลงานจิตรกรรมไทยแสดงภาพลักษณ์เพื่อตอบสนองความ
ศรัทธานั้น จินตภาพในแบบอุดมคติ สุนทรียะทางด้านเนื้อหาสาระ คุณค่าของสีต่างๆของช่างโบราณที่สร้างสรรค์
งานจิตรกรรมไทย ด้วยความเลื่อมใสศรัทธาล้วนเป็นสิ่งที่มีคุณค่าทางกระบวน วิธีการคิด ซึ่งผู้วิจัยท าการศึกษา
วิเคราะห์เทียบค่าของสีแบบไทยในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยโบราณที่มีร่องรอยการใช้สีในอดีตที่ปรากฏ ณ 
ปัจจุบัน และน าสีมาเทียบค่าสีตามมาตรฐานสีในระบบสากล เพื่อเป็นการสร้างองค์ความรู้ ในการน าไปใช้ ซึ่ง
คุณค่าความเป็นไทยในการใช้สีแบบไทยมิให้สูญหายไปตามกาลเวลา และในด้านของการสร้างสรรค์ผลงานการ
ออกแบบ สีมีอิทธิพลอย่างมากต่อการน ามาเสนอเพื่อสื่อในเชิงความหมาย ความรู้สึกนึกคิด ความศรัทธา ผู้วิจัย
จึงต้องการที่จะหาแนวคิด วิธีการ หลักการใช้สีแบบไทย โดยเร่ิมจากการศึกษาสีสื่อความหมาย ผ่านกระบวนการ
ศึกษา ทดลองสร้างผลงานศิลปะ ซึ่งจะประโยชน์ต่อการศึกษา เปรียบเสมือนเป็นแหล่งเผยแพร่ที่ส าคัญ แสดงถึง
คุณค่าทางสุนทรียะ อันเกิดจากความรัก และศรัทธาในคุณค่าของภูมิปัญญาของไทย 
 
วัตถุประสงค ์
 1. ศึกษาและวิเคราะห์ชุดสีที่ปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงมิติทางวัฒนธรรมสีใน
จิตรกรรมไทยที่สื่อถึงความหมายของความศรัทธา 
 2. จัดท าฐานข้อมูลชุดสีแบบไทยเพื่อวิเคราะห์เทียบมาตรฐานของชุดสีแบบไทย ตามระบบสีแบบสากล 
เพื่อส่งเสริมหลักการใช้สีแบบไทยในด้านงานออกแบบ 
 3. สร้างสรรค์ผลงานการออกแบบจากการศึกษามิติทางวัฒนธรรมสีในจิตรกรรมไทยเพื่อแสดงออกถึง
จินตนาการความศรัทธา  
 
ขอบเขตของการศึกษา 
 1. ขอบเขตของแหล่งข้อมูล 
 ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตของการศึกษาการใช้สีในงานจิตรกรรมฝาผนังในยุคสมัยอยุธยา จนถึงสมัย
รัตนโกสินทร์ ดังต่อไปนี้ 
  1) สมัยอยุธยาตอนปลาย  พ.ศ.2173-2310 
   จิตรกรรมฝาผนัง พระอุโบสถ  วัดเกาะแก้วสุทธาราม จ.เพชรบุร ี  
  2) สมัยอยุธยากลางและปลายระยะแรก  พ.ศ.2034-2171  
   จิตรกรรมฝาผนัง พระอุโบสถ  วัดชมภูเวก จ.นนทบุรี   
  3) สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น  พ.ศ.2325-2394 
   - จิตรกรรมฝาผนัง พระอุโบสถวัดสุวรรณดารามราชวรวิหาร (รัชกาลที่ 1)จ.พระนครศรีอยุธยา  
   - จิตรกรรมฝาผนัง พระอุโบสถ วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร (รัชกาลที่ 3) จ.กรุงเทพฯ  
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  4) สมัยรัตนโกสินทร์ตอนกลาง  พ.ศ.2394-2468 
     จิตรกรรมฝาผนัง พระวิหาร วัดม่วง (รัชกาลที่ 5) จ.พระนครศรีอยุธยา  
 2. ขอบเขตด้านเนื้อหาและการวิเคราะห์ 
 ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับสีแบบไทยโบราณที่ปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังในยุคสมัย
อยุธยาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ของไทยที่สะท้อนถึงความศรัทธาในพระพุทธศาสนา โดยศึกษาการใช้สีของภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ/พระวิหาร 5 วัด เป็นผนังหุ้มกลอง ด้านหน้าเต็มผนังเนื้อหาเรื่องราวพุทธประวัติ
ตอนมารผจญ 
 3. ขอบเขตของการสร้างสรรค์ 
 น าโครงสีที่ได้จากการวิเคราะห์จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์  ในพระอุโบสถ/
พระวิหาร 5 วัด เป็นผนังหุ้มกลองด้านหน้าเต็มผนังเนื้อหาเร่ืองราวพุทธประวัติตอนมารผจญ มาถ่ายทอดรูปแบบ
ในการแสดงออก ดังนี้ 
  1. ด้านรูปแบบ(Form) 
  เป็นกระบวนการสร้างสรรค์ด้านการออกแบบในแนวทางรูปแบบนามธรรมที่ได้จากการวิเคราะห์
สังเคราะห์รูปทรงจากจิตรกรรมฝาผนัง 
  2. ด้านเนื้อหา (Content) 
  การแสดงออกเป็นรูปลักษณ์ของสร้างสรรค์อันเกิดจากการสังเคราะห์เรื่องของทัศนธาตุทางสี  ซึ่ง
แสดงออกให้เป็นไปตามชุดสีแบบไทยโบราณเป็นส่วนส าคัญ รองลงมาคือ รูปลักษณ์ทางจิต หรือจินตนาการ  
ผสมผสานให้เป็นเนื้อหาที่แสดงคุณค่าทางความเชื่อความศรัทธา ซึ่งจะเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างผลงาน                        
 
วิธีวิจัย 
 ผู้วิจัยศึกษาสีที่ปรากฏอยู่ในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยที่แสดงออกในเรื่องของการใช้สีแบบไทย 
สะท้อนเร่ืองราวของความศรัทธา ในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยมีลักษณะแตกต่างกันตามรสนิยม ซึ่งอาจมีรูปแบบ
หรือวิธีการแสดงออกแตกต่างกันไปตามสภาพสังคมและสิ่งแวดล้อมของท้องถ่ินนั้นๆตามยุคสมัยและตามรูปแบบ
ของสกุลช่างที่มีลักษณะเฉพาะเป็นของตนเองตลอดจนผันแปรไปตามกระบวนการ วิธีคิดของช่างเขียนไทย 
 1. วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ(Qualitative Research)เก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม ผลงานจิตรกรรมฝา
ผนังในแต่ละยุคสมัยของช่างเขียนไทยในเร่ืองของเทคนิคการใช้สี 
 2. วิเคราะห์สีในผลงานจิตรกรรมไทยโดยการศึกษางานจิตรกรรมฝาผนังในสมัยอยุธยาจนถึงสมัย
รัตนโกสินทร์คัดเลือกกลุ่มตัวอย่างซึ่งแสดงกระบวนการและวิวัฒนาการใช้สี เรียงล าดับ มีกระบวนการศึกษา    
กลุ่มตัวอย่าง ทั้งหมด 5 กลุ่มตัวอย่าง ซึ่งได้ท าการเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive sampling)              
เป็นจิตรกรรมฝาผนังในวัดซึ่งอยู่ในช่วงสมัยอยุธยาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ โดยมีการพิจารณาคัดเลือกกลุ่ม
ตัวอย่าง  4 ข้อดังนี้ 
  1). วัดที่เป็นที่ยอมรับของคนในสังคม ซึ่งแสดงให้เห็นถึงคุณค่าและความงาม ความศรัทธา 
  2). วัดที่ปรากฏผลงานจิตรกรรมฝาผนังอยู่ในช่วงสมัยอยุธยาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์เพื่อศึกษา
ช่วงเวลาที่มีวิวัฒนาการของสีที่ใช้ในจิตรกรรมไทย 
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  3). วัดที่ปรากฏร่องรอยการใช้สีในอดีต  
  4). วัดที่สร้างผลงานจิตรกรรมฝาผนังโดยวิธีการวาดแบบประเพณีนิยมซึ่งเป็นวิธีการวาดที่สืบทอด
ต่อกันมาซึ่งสามารถบ่งบอกได้ว่ามีวิวัฒนาการในช่วงเวลา  

 
      ภาพที่ 1 แสดงมติของช่วงเวลาและกลุ่มตวัอย่างที่ใช้ในการศึกษา 

 
 3. การสังเคราะห์เทคนิคการใช้สี เพื่อสร้างชุดสีแบบไทยและท าการเทียบมาตรฐานสี เพื่อเทียบค่าสี
โดยใช้ระบบ CMYK และ RGB เพื่อให้สามารถน าความรู้นี้ไปใช้ได้ในด้านการออกแบบ ด้านงานพิมพ์ วิธีการเก็บ
ข้อมูลสี เทียบค่าสีโดยใช้อุปกรณ์เทียบสี PANTONE CMYK Coated & Uncoated Guide จดบันทึกและเก็บ
บันทึกข้อมูลในแบบบันทึกข้อมูลบันทึกภาพน ามาตรวจสอบในงานวิจัยที่เก่ียวข้อง  
 4. การวิจัยเพื่อพัฒนาสร้างสรรค์ผลงานการออกแบบ แสดงออกเรื่องของความศรัทธาในมิติใหม่  
น าเสนอผลงานศิลปะในรูปแบบ 2 มิติ โดยน ามาประเมินคุณค่าทางศิลปะ และมีที่มาของแรงบันดาลใจซึ่งผู้วิจัย
เป็นผู้เลือกจากการวิเคราะห์สี รูป และความหมายจากผลงานจิตรกรรมฝาผนังในสมัยต่างๆ เพื่อสร้างรู ปและ
แนวคิดเร่ืองความศรัทธา 
 
ผลการวิจัย 
 จิตรกรรมฝาผนังเกิดจากภูมิปัญญาของช่างเขียนไทยซึ่ งมีความศรัทธาอย่างแรงกล้าใน
พระพุทธศาสนาที่สามารถน าสิ่งรอบตัวเรามาสร้างผลงานจิตรกรรม ภาพเขียนด้วยสีฝุ่นผสมกาวจิตรกรรมไทย
มักจะเขียนในรูปแบบเชิงอุดมคติ การเขียนภาพเป็นลักษณะ 2 มิติ การระบายสีภาพเป็นการระบายสีแบบแบนๆ
และตัดเส้นเป็นหลัก เส้นเป็นตัวบ่งบอกลักษณะรูปร่าง รูปทรง แสดงความรู้สึกด้วยเส้นและทิศทาง 



Humanities, Social Sciences and arts 

Volume 12 Number 3  May –  June 2019 

Veridian E-Journal, Silpakorn University 

ISSN 1906 - 3431 

 
 

 1162  

 

 1. จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ์วัดเกาะแก้วสุทธาราม การเขียนภาพจิตรกรรมด้วยเทคนิค
โบราณ คือภาพจิตรกรรมสีฝุ่นผสมกาวไม้ เป็นการเล่าเร่ืองอัฏมหาสถานและสัตตมหาสถาน อดีตพระพุทธเจ้า 24 
พระองค์ พระพุทธบาท เทพชุมนุม พุทธประวัติตอนมารผจญ จักรวาลและดาวฤกษ์ ลักษณะเด่นของจิตรกรรม
คือ มีลักษณะร่วมสมัยกว่าจิตรกรรมฝาผนังอยุธยาตอนปลายในแหล่งอื่น ใช้เส้นสินเทาเป็นกรอบของแต่ละภาพ  
การแบ่งเร่ือง จะใช้เจดีย์เหลี่ยมย่อมุมเป็นตัวคั่น วิธีการเขียนภาพเขียนแบบไทยประเพณีการจัดวางองค์ประกอบ
โดยรวม นับเป็นการวางองค์ประกอบของภาพในพระอุโบสถที่แตกต่างจากที่อื่น คือการวางภาพจะทอดยาว
เหยียดไปตลอดผนังเพราะเป็นผนังทึบไม่มีการเจาะช่องหน้าต่าง มีเพียงประตูทางเข้า เมื่อโบสถ์มืด ช่างจึงเขียน
ภาพให้มีสีสว่าง สีที่เขียนเป็นตามแบบของศิลปะอยุธยา โครงสีพื้นเป็นสีอ่อน โดยก าหนดพื้นผนังเป็นหมวดสีขาว
ท าให้ภาพมีความสว่างมากขึ้นโดย ประกอบด้วย สีขาวปนเพชร สีขาวผ่อง การลงสีพื้นของรูปเขียนสีบางๆแต่
สามารถท าให้สีมีความสดใสได้บางรูปแสดงให้เห็นฝีแปรงโดยไม่เกลี่ยให้เรียบ อันเป็นความสามารถของช่างอย่าง
หนึ่ง โครงสร้างสีหลักของภาพ คือ สีดินแดง ไม่ใช้สีแดงที่มีความสดใส เน้นความส าคัญของภาพโดยสีที่มี
ความส าคัญคือสีในหมวดสีแดง คือ สีดินแดง สีแดงชาด สีหงดินอ่อน สีน้ าตาลอ่อน เทคนิคใช้สีที่บางเบาทับบน
พื้นขาว  ใช้วรรณะสีเอกรงค์ คือมีสีที่โดดเด่นเพียงสีเดียว ความงามในตัดเส้นเป็นการใช้น้ าหนักที่เรียบง่าย              
ไม่ซับซ้อน ด้วยสีด าเขม่าและสีแดงลิ้นจี่ สีน้ าตาลไหม้ ตัดเส้นบนผนังปูน  สีสว่างแสดงความเด็ดขาดของเส้น 
หมวดสีเขียว และหมวดสีน้ าเงินใช้เขียนต้นไม้และโขดเขากระจายอยู่นิดหน่อย ปิดทองตัดเส้นเพิ่มความส าคัญ
ของจุดเด่นของภาพ การเลือกใช้ เส้น  สี รูปทรง จึงเป็นสิ่งที่สร้างเรื่องราวของภาพ เป็นลักษณะเฉพาะของสกุล
ช่างวัดเกาะ  เพชรบุรี สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นพื้นบ้านของช่าง ลักษณะการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มี
ความเรียบง่าย 
 2. จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดชมภูเวก ภาพจิตรกรรมฝาผนังถือเป็นจิตรกรรมสกุลช่างนนทบุรี  
สมัยอยุธยาตอนกลางและปลายระยะแรก เขียนเล่าเรื่องถึงอดีตพุทธ เป็นผลงานจิตรกรรมที่เขียนด้วย สีฝุ่นผสม
กาวแบบเทมเพอร่า รูปแบบเขียนตามคตินิยมสมัยอยุธยา คือ ผนังด้านข้างเหนือขอบหน้าต่างด้านบนขึ้นไป เขียน
รูปอดีตพุทธะประทับบนพระแท่นบัลลังก์ เป็นเรือนแก้ว มีซุ้มโพธ์เบื้องหลังบัลลังก์ การเขียนภาพระหว่างช่อง
หน้าต่างด้านข้างเขียนเป็นเรื่องราวทศชาติชาดก สีที่ระบายมีลักษณะการเขียนสีที่เป็นแบบเรียบง่าย โครงสีโดยรวม
มีพื้นที่สว่างโดยระบายสีพื้นเป็นสีขาว ก าหนดพื้นผนังเป็นหมู่สีขาว ท าให้ภาพมีความสว่าง โครงสีหลักของภาพให้
หมวดสีเเดงเป็นหลัก แต่มีการเพิ่มสีให้ดูสดใส และหลากหลายเพิ่มมากขึ้น โดยใช้หมู่สีน้ าเงิน และหมู่สีเขียว 
กระจายตามรูปทรงต่างๆ เช่น พุ่มไม้ใช้หมู่สีเขียวที่มีน้ าหนักของสีที่คล้ ามากกว่าส่วนที่เป็นพื้นสว่างของพุ่มไม้  
 3. จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร ภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัย
รัตนโกสินทร์รัชกาลที่ 1 ภาพจิตรกรรมฝาผนังเขียนเล่าเร่ืองจิตรกรรมฝาผนังมีรูปแบบที่สืบเนื่องมาจากจิตรกรรม
ฝาผนังในสมัยอยุธยา ภาพจิตรกรรมฝาผนัง เขียนเร่ืองราวพุทธประวัติ ไตรภูมิ ทศชาติชาดก การล าดับภาพ คือ 
ฝาผนังด้านข้างแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนบนเหนือขอบหน้าต่าง เขียนภาพเทพชุมนุม 2 ชั้น ชั้นละ 16 องค์ ชั้นบน
เป็นรูปเทพ ชั้นล่างเป็นรูปเทพและยักษ์ เทพทุกพระองค์พนมมือหันหน้าไปทางองค์พระประธาน ตอนล่างเขียน
เร่ืองเวสสันดรชาดก เตมีย์ชาดกและสุวรรณสามชาดก ภาพส่วนล่าง ห้องภาพระหว่างช่องหน้าต่างเป็นภาพเรื่อง
ทศชาติชาดก ส่วนฝาผนังด้านหน้าเป็นภาพพุทธประวัติ ตอนมารวิชัยหรือมารผจญ มีขนาดใหญ่เต็มผนัง และ
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ด้านหลังเป็นภาพเร่ืองไตรภูมิ การเขียนสีเป็นรูปแบบวรรณะสีพหุรงค์ สีที่ระบายมีลักษณะการเขียนสีที่เป็นแบบ
เรียบง่าย โครงสีโดยรวมเป็นสีคล้ ามืดครึม  หมวดสีแดง ใช้สีแดงชาด สีดินแดง เป็นสีหลัก ผสมผสานกับหมวดสี
ด า จึงท าให้โครงสีทั้งหมดดูมืด และสงบนิ่ง ลึกลับ  ส่วนที่ใช้สีที่สดใสคือ ส่วนของรูปคน เสื้อผ้า ใช้สีในหมวดสี
ขาว หมวดสีแดง ส่วนอาคารสถานที่ต่างๆใช้สีในหมวดสีขาว  
 4. จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร ภาพจิตรกรรมฝาผนังได้มี
วิวัฒนาการเรื่อยมาจนปรากฏเป็นแบบแผน กลายเป็นแบบแผนของศิลปะสมัยรัตนโกสินทร์แท้ๆ มีีความเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตน ภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนัง เป็นภาพพุทธประวัติตอนส าคัญๆ และภาพทศชาติ ได้แก่ ผนัง
ด้านหน้าพระประธานระหว่างช่องประตูเขียนภาพพุทธประวัติตอนเสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ และตอนประสูติ 
เหนือกรอบประตูขึ้นไปเขียนภาพมารผจญ ส่วนฝาผนังด้านซ้ายพระประธานระหว่างช่องหน้าต่างเขียนภาพทศ
ชาติ เรียงตามล าดับคือ เตมีย์ชาดก มหาชนกชาดก สุวรรณสามชาดก เนมิราชชาดก มโหสถชาดก ภูริทัตชาดก 
จันทกุมารชาดก นารทชาดก และวิธุรชาดก เหนือกรอบหน้าต่างขึ้นไปเขียนภาพเทพชุมนุม  ผนังด้านหลังพระ
ประธานระหว่างช่องประตูเขียนเร่ืองมหาเวสสันดรชาดก เหนือกรอบประตูขึ้นไปเขียนภาพพุทธประวัติตอนเปิด
โลก พระพุทธเจ้าเสด็จลงจากดาวดึงส์ทรงเปิดโลกสวรรค์ มนุษย์ และนรก ส่วนผนังด้านขวาพระประธานระหว่าง
ช่องหน้าต่างเขียนเรื่องมหาเวสสันดรชาดกต่อไปจนครบ 13 กัณฑ์ เหนือช่องหน้าต่างเขียนภาพเทพชุมนุม
เช่นเดียวกับผนังด้านซ้าย การเขียนสีเป็นรูปแบบวรรณะสีพหุรงค์การใช้สีปรากฏสีเพิ่มขึ้นและมีความหลากหลาย 
นอกเหนือจากหมวดสีแดง สีแดงชาด สีดินแดง มีสีในหมวดสีน้ าเงิน และหมวดสีเขียว หมวดสีแดง ไล่สีในส่วน
ของพื้นผนัง ส่วนของรูปเป็นสีสว่างกว่าพื้น ในหมวดสีขาวกระจายทั่วภาพ มีการเขียนสีต้นไม้สีเขียวที่หนาแน่น 
ไล่ค่าน้ าหนักจากเข้มไปอ่อน เร่ิมจากพื้นสีเข้มคล้ า ส่วนที่ใช้สีที่สดใสคือ ส่วนของรูปคน เสื้อผ้า อาคารต่างๆ 
 5. จิตรกรรมฝาผนังในพระวิหารวัดม่วง ภาพจิตรกรรมฝีมือช่างครั้งต้นกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 5  
เร่ืองราวประกอบด้วย เรื่องพุทธประวัติ  ทศชาติชาดก  ไตรภูมิ ปฐมสมโพธิ์ และเรื่องสุภาษิต จิตรกรรมในพระ
วิหารใช้เทคนิคการเขียนภาพด้วยสีฝุ่นบนฝาผนัง ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดม่วงจะเขียนด้วยตัวอักษรแสดงข้อความ
อธิบายก ากับอยู่เสมอ  ลักษณะของจิตรกรรมเขียนแบบมีทัศนะวิสัย  ใกล้  ไกล  แสดงทิวทัศน์แบบสมัยใหม่  รูปแบบ
ของภาพแสดงรสนิยมของอารยะธรรมต่างชาติในสมัยรัชกาลที่ 5 อย่างมาก เช่น การเขียนท้องฟ้า บรรยากาศ  
สถาปัตยกรรม ภูเขาต้นไม้  แม่น้ า  มหาสมุทร  ตลอดจนการแต่งกายของบุคคลระดับต่างๆ เป็นต้น แต่ได้เขียน
ตามคตินิยมอย่างไทยโบราณอย่างเคร่งครัด  เช่น การเขียนภาพไตรภูมิที่ผนังสกัดหลัง ด้านหลังของพระพุทธรูป
ประธานเขียนภาพมารผจญ ที่ผนังสกัดด้านหน้าภาพเทพชุมนุม อยู่ทางตอนบนของผนังถัดลงมาเป็นพุทธประวัติ 
การจัดวางองค์ประกอบโดยรวมของภาพ  มักจะถูกแบ่งเนื้อหาเร่ืองราวต่างๆออกจากกัน แบ่งตอนต่างๆออกจาก
กันเป็นเทคนิคการล าดับความส าคัญของภาพ การเขียนสีเป็นรูปแบบวรรณะสีพหุรงค์  โครงสีพื้นเป็นสีอ่อนมาก 
โดยก าหนดพื้นผนังเป็นหมวดสีขาวท าให้ภาพมีความสว่างมากขึ้นโดย ประกอบด้วย สีขาวกะบัง สีขาวปนเพชร  
สีขาวผ่องมีการเขียนสีต้นไม้สีเขียวที่หนาแน่น หมวดสีน้ าเงินแทนค่าเป็นพื้นภาพของท้องฟ้าอันเป็นสัญลักษณ์
ของสวรรค์ มีระยะหน้า กลาง และหลัง ไล่สีจากพื้นสีเข้มคล้ า ในหมวดสีด า และหมวดสีเขียว มาจนถึงสว่างและ
กลมกลืนกันจนกลายเป็นกลุ่มของหมวดสีขาว รูปทรงอาคาร ใช้สีสว่างกว่าพื้น 
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สรุปการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทย 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยในระยะแรกสมัยอยุธยาใช้สีในวรรณะเอกรงค์ สีที่มีความส าคัญเป็น
อย่างมากคือ หมวดสีแดง ได้แก่ สีแดงชาด สีดินแดง  และใช้สีง่ายๆเพียงไม่กี่สี คือหมวดสีแดง หมวดสีด า หมวด
สีขาว ต่อมาเมื่อมีการติดต่อกับต่างประเทศ ท าให้มีสีต่างๆ เพิ่มเข้ามา ในสมัยอยุธยาตอนกลางและตอนปลาย 
ปรากฏสีเพิ่มหลายสี คือ หมวดสีน าีเงิน หมวดสีเขียว ในจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น จิตรกรรมฝาผนัง
ได้รับแบบแผนมาจากสมัยอยุธยา ส่งต่อเทคนิควิธีการให้แก่สมัยรัตนโกสินทร์แทบทุกอย่างเนื่องจากด้วยช่าง
หลวงตกค้างมาจากกรุงเก่าได้มีโอกาสสร้างงานจิตรกรรมสืบต่อมาอย่างไม่ขาดสายและเร่ิมผันแปรเป็นของตนเอง
ในสมัยรัชกาลที่ 3 และรัชกาลที่ 4 (น.ณ ปากน้ า, 2538) มีลักษณะที่เหมือนกันคือการใช้เส้นที่มีพลังหนักแน่น
แข็งกราว แสดงอารมณ์อ่อนไหวของช่างเขียนสอดแทรกลงไปในผลงานอย่างชัดเจน การระบายสี การจัดวาง
องค์ประกอบในภาพ ตลอดจนลวดลายที่สอดใส่ประดับประดาภาพบุคคล  ลักษณะของเส้นและสีที่เขียนขึ้นอย่าง
ง่ายๆไปตามยุคสมัยนั้น ทั้งสีพหุรงค์และสีเอกรงค์ การปิดทองเน้นจุดที่มีความส าคัญรวมทั้งการเขียนภาพคน  
อากัปกริยาท่าทางที่เคลื่อนไหวสอดสลับรับกัน การใช้สีส่วนใหญ่จะใช้หมวดสีแดงในการเน้นองค์ประกอบของ
ภาพที่เป็นเหตุการณ์ และใช้สีพื้นหลัง ของทั่วภาพมีความเป็นรูปแบบที่เหมือนจริงมากขึ้นโดยได้รับอิทธิพลจาก
ศิลปะตะวันตกเข้ามาผสมผสานกับจิตรกรรมไทยประเพณี ท าให้เกิดผลงานที่มีลักษณะผสมผสาน ระหว่างศิลปะ
ตะวันตกกับศิลปะประจ าชาติ  
 
วิเคราะห์ชุดสีในจิตรกรรมฝาผนังวัดและจัดท าฐานข้อมูลชุดสีแบบไทยเพื่อวิเคราะห์เทียบมาตรฐานของชุดสี
แบบไทยตามระบบสีแบบสากล เพื่อส่งเสริมหลักการใช้สีแบบไทยในด้านงานออกแบบ 
 ภาพจิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนต้นมีการใช้สีเพียงไม่กี่สีเรียกว่าสีเอกรงค์ แต่ในสมัยอยุธยาตอนปลายมี
การติดต่อค้าขายกับชาวต่างประเทศจึงท าให้จิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนปลายปรากฏมีวรรณะสีเป็นพหุรงค์มี ความ
หลากหลายของสี การน าเข้าสีจากประเทศต่าง ๆ เช่น สีแดงชาด และสีเขียวจากจีน สีดินแดงเทศจากอินเดีย
กับเปอร์เชีย และสีน้ าเงินจากยุโรป เป็นต้นจึงท าให้งานจิตรกรรมสมัยอยุธยามีสีสดงดงาม ท าให้ได้รับอิทธิพลของ
แนวคิดและแบบอย่างบางประการเข้ามาผสมผสานไว้ในจิตรกรรมไม่น้อย เช่น การเขียนภาพทิวทัศน์ มีภาพต้นไม้ 
ภูเขา ต้นไม้ โขดหินแบบจีน มีการน าสีเขียว สีฟ้า สีม่วงเข้ามาใช้ท าให้ภาพดูมีชีวิตชีวา(สันติ เล็กสุขุม, 2555) จึง           
ท าให้วิวัฒนาการการใช้สีในงานจิตรกรรมฝาผนัง มีการพัฒนาเร่ืองของสีที่เพิ่มมาขึ้นจากเดิมมีเพียงไม่กี่สี  
 วิวัฒนาการการใช้สีที่มีคุณค่าและความหมายท าให้เกิดคุณค่าทางสุนทรียภาพสีและโครงสีเป็น
ลักษณะเด่นของยุคสมัยนั้นๆ ที่ส่งต่อกันมาของช่างเขียนและมีการพัฒนาให้เข้ากับยุคสมัยโดยได้รับอิทธิพลจาก
สิ่งแวดล้อม วิถีชีวิต ภาพจิตรกรรมฝาผนังซึ่งเป็นเครื่องมือในการเผยแพร่พระพุทธศาสนา ผ่านการเล่าเร่ือง ท าให้
ภาพแสดงออกถึง ความศรัทธาที่มีต่อพระพุทธศาสนา 
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                            ภาพที่  2  ภาพรวมแสดงปริมาณของหมวดสีที่ใช้ในแตล่ะวัด 5 วัด 
 จากภาพช่วงระยะเวลาในการใช้สีมีลักษณะสีมาในช่วงแรกสมัยอยุธยาตอนปลาย (วัดเกาะแก้ว               
สุทธาราม) ต่อมามีการเพิ่มปริมาณการใช้สีที่มากข้ีนในหมวดสีน้ าเงินและหมวดสีเขียวในวัดชมภูเวกเพิ่มเรื่องราว
เนื้อหาด้วยสีที่มีความสดใสมากข้ึน ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นสมัยรัชกาลที่ 1 (วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร) 
ยังคงใช้วิธีการแสดงออกของเรื่องราวแบบอย่างในการเขียนคล้ายกับสมัยอยุธยาทั้งการวางโครงเรื่องและการวาง
สีอย่างเคร่งครัดในกฎเกณฑ์แบบเดิม แต่มีการใช้สีคล้ าเป็นพื้นหลังของภาพ ตัวภาพจะเป็นสีนวล ท าให้ตัวภาพเด่นชัด
ขี้นจากพื้นหลัง เมื่อมาถึง สมัยรัชกาลที่ 3 (วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร) การใช้สีมีลักษณะคล้ าเหมือนกัน สีพื้น
เป็นสีคล้ า สีที่ใช้เป็นสีที่เน้นหนักไปทางวรรณะอุ่น การใช้สีเพิ่มมากขึ้นมีความหลากหลายของสี กระจายกันอยู่ทั่ว
ทั้งภาพ แต่สีที่มีความเด่นชัด ยังคงเป็นสีหมวดสีแดง ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 5 (วัดม่วง) สีที่มีชีวิตชีวา เน้นสีทาง
วรรณะเย็น ในหมวดสีน้ าเงิน ได้มีการเอาเอกลักษณ์บางประการของศิลปะตะวันตกมาปรับใช้ในงาน มีการใช้หลัก
ทัศนียภาพ สร้างระยะใกล้ ไกล ให้กับรูป นับได้ว่าวัฒนธรรมการใช้สีที่ได้รับการพัฒนาต่อกันมาเร่ือย ๆ  
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วัดเกาะแกว้สุทธารามจังหวัดเพชรบุรี 

 
ภาพที่ 3  แสดงชื่อสีแบบไทย และ ค่าสีระบบ RGB,CMYK ของวัดเกาะแก้วสุทธาราม  จังหวัดเพชรบุรี 

 
 จากผลการวิเคราะห์ชุดสีแบบไทย ในจิตรกรรมฝาผนังวัดเกาะแก้วสุทธาราม กลุ่มสีที่มีการค้นพบ 
มากที่สุด 2 กลุ่ม คือหมวดสีขาว ซึ่งมีปริมาณการใช้สี 40% หมวดสีแดงปริมาณการใช้สี 40% เป็นโครงสีหลัก
ของภาพ  ส่วนรองของภาพมีกลุ่มสีที่มีปริมาณการใช้เท่าๆกันกระจายทั่วโบสถ์ คือหมวดสีด า มีปริมาณการใช้ 
5% หมวดสีน้ าเงิน มีปริมาณการใช้ 5% หมวดสีเขียวมีปริมาณการใช้ 5% และหมวดสีเหลืองมีปริมาณการใช้ 
5% ซึ่งเป็นส่วนที่มีปริมาณน้อย ในผลงานจิตรกรรมฝาผนัง การใช้สีจะมีลักษณะเป็นสีเอกรง ค์ วรรณะอุ่น              
จากภาพที่ 3 เป็นรายละเอียดการเทียบค่าสีตามระบบ CMYK (ไพโรจน์ ทิพยเมธี, 2559) เทียบมาตรฐานของชุด
สีแบบไทย วัดเกาะแก้วสุทธารามเพื่อส่งเสริมหลักการใช้สีแบบไทยในด้านงานออกแบบ 
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วัดชมภูเวก จังหวัดนนทบุรี 
 

 
ภาพที่ 4  แสดงชื่อสีแบบไทย และค่าสีระบบ RGB,CMYK ของวัดชมภูเวก จังหวัดนนทบุรี   

  
 จากผลการวิเคราะห์ชุดสีแบบไทย ในจิตรกรรมฝาผนังวัดชมภูเวก ปริมาณการใช้สีเป็นสัดส่วนของสีที่
ปริมาณใกล้เคียงกัน สีพื้นของรูปเป็นการวางสีหลากสี กระจายกันทั่วโบสถ์ กลุ่มสีที่มีการค้นพบมากที่สุด คือ
หมวดสีขาว ซึ่งมีปริมาณการใช้สี 30% หมวดสีแดง ปริมาณการใช้สี 30% ซึ่งทั้ง 2 กลุ่ม เป็นโครงสีหลักของภาพ 
กลุ่มสีที่มีปริมาณการใช้ล าดับรอง หมวดสีน้ าเงิน มีปริมาณการใช้ 15% ล าดับถัดไปเป็น หมวดสีเหลืองและหมวด
สีเขียว ปริมาณการใช้ 10% และกลุ่มสีที่มีปริมาณการใช้น้อยที่สุด คือ หมวดสีเขียว 5% และหมวดสีเหลือง 5% 
เป็นส่วนที่มีปริมาณน้อยการใช้สีจะมีลักษณะวรรณะเป็นสีพหุรงค์ จากภาพที่ 4 เป็นรายละเอียดการเทียบค่าสี
ตามระบบ CMYK (ไพโรจน์ ทิพยเมธี, 2559) เทียบมาตรฐานของชุดสีแบบไทย วัดชมภูเวกเพื่อส่งเสริมหลักการ
ใช้สีแบบไทยในด้านงานออกแบบ 
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วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 
ภาพที่ 5  แสดงชื่อสีแบบไทย และ ค่าสีระบบ RGB,CMYK ของวัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร 

 จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 
 จากผลการวิเคราะห์ชุดสีแบบไทย ในจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร กลุ่มสีที่มีการ
ค้นพบ คือหมวดสีด า ซึ่งมีปริมาณการใช้สี 35% เป็นโครงสีหลักของภาพ หมวดสีแดงเป็นทั้งสีพื้น และรูปทรง 
ปริมาณการใช้สี 30% กลุ่มสีที่มีปริมาณการใช้ล าดับถัดมา หมวดสีเหลือง มีปริมาณการใช้ 15% ต่อมามีปริมาณ
การใช้ที่เท่ากันคือ หมวดสีขาว มีปริมาณการใช้ 10% และกลุ่มสีที่มีปริมาณการใช้น้อยที่สุด คือ หมวดสีน้ าเงิน 
และหมวดสีเขียว มีปริมาณการใช้ 5% การใช้สีจะมีลักษณะเป็นสีพหุรงค์ วรรณะอุ่น จากภาพที่ 5 เป็น
รายละเอียดการเทียบค่าสีตามระบบ CMYK (ไพโรจน์ ทิพยเมธี, 2559) เทียบมาตรฐานของชุดสีแบบไทย           
วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร เพื่อส่งเสริมหลักการใช้สีแบบไทยในด้านงานออกแบบ 
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วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร  จังหวัดกรุงเทพมหานคร 

 
 

ภาพที่ 6  แสดงชื่อสีแบบไทย และ ค่าสีระบบ RGB,CMYK ของวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร   
จังหวัดกรุงเทพมหานคร 

 
 จากผลการวิเคราะห์ชุดสีแบบไทย ในจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณารามราชวรวิหารกลุ่มสีที่มีการ
ค้นพบมากที่สุด คือหมวดสีแดง ซึ่งมีปริมาณการใช้สี 30% เป็นโครงสีหลักของภาพ หมวดสีเหลือง ปริมาณการใช้
สี 20% กลุ่มสีที่มีปริมาณการใช้เท่ากัน 3 กลุ่มคือ หมวดสีขาว หมวดสีด า และหมวดสีเขียว มีปริมาณการใช้  
15% ต่อมากลุ่มสีที่มีปริมาณการใช้น้อยที่สุด คือ หมวดสีน้ าเงิน มีปริมาณการใช้ 5% การใช้สีจะมีลักษณะเป็นสี
พหุรงค์ วรรณะอุ่น  จากภาพที่ 6 เป็นรายละเอียดการเทียบค่าสีตามระบบ CMYK (ไพโรจน์ ทิพยเมธี, 2559) 
เทียบมาตรฐานของชุดสีแบบไทย วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร เพื่อส่งเสริมหลักการใช้สีแบบไทยในด้านงาน
ออกแบบ 
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วัดม่วง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 
ภาพที่ 7  แสดงชื่อสีแบบไทย และค่าสีระบบ RGB,CMYK  ของวัดม่วง 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
                     
 จากผลการวิเคราะห์ชุดสีแบบไทย ในจิตรกรรมฝาผนังวัดม่วง กลุ่มสีที่มีการค้นพบมากที่สุด คือหมวด
สีขาว ซึ่งมีปริมาณการใช้สี 40% ก าหนดส่วนของสีพื้นเป็นหลัก และรูปทรง รองลงมาคือหมวดสีน้ าเงิน มีปริมาณ
การใช้สี 30%  มี 2 กลุ่ม  คือ หมวดสีเขียว กับหมวดสีแดง มีปริมาณการใช้ 10% และกลุ่มสีที่มีปริมาณการใช้น้อย
ที่สุด คือ หมวดสีด า และหมวดสีเหลือง 5% การใช้สีจะมีลักษณะเป็นสีพหุรงค์ วรรณะเย็น จากภาพที่ 7 เป็น
รายละเอียดการเทียบค่าสีตามระบบ CMYK (ไพโรจน์ ทิพยเมธี, 2559) เทียบมาตรฐานของชุดสีแบบไทย วัดม่วง 
เพื่อส่งเสริมหลักการใช้สีแบบไทยในด้านงานออกแบบ 
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 3. วิธีการสร้างสร้างสรรค์ผลงานจากการศึกษามิติทางวัฒนธรรมสีในจิตรกรรมไทยเพื่อ
แสดงออกถึงจินตนาการความศรัทธา  
 จากการศึกษาวิเคราะห์การใช้สีในจิตรกรรมฝาผนังในแต่ละวัดตามมิติของช่วงเวลา ท าให้ได้องค์
ความรู้ที่จะน าไปใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานการออกแบบความศรัทธา เรื่อง “พลังของสีจากความ
ศรัทธา” โดยได้มีการพิจารณาถึงความสัมพันธ์ระหว่างสี กับรูปทรง การใช้พื้นที่ว่าง จนกลายเป็นรูปแบบที่ส าคัญ
ในการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังนี้ที่มีการแสดงออกด้วยศิลปะแบบนามธรรม ใช้สีในการแสดงออกเป็นส าคัญ เพื่อให้
สอดคล้องกับแนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
 
กระบวนการศึกษาข้อมูลด้านรูปแบบ 
 การสร้างสรรค์ผลงงานศิลปะชุดนี้ได้ท าการศึกษาเรื่องของลักษณะที่มาของรูป องค์ประกอบและ              
สี คุณค่าของผลงานจิตรกรรมไทย สร้างความเชื่อมโยงระหว่างหลักการองค์ประกอบ ค่าจ าเพาะและเนื้อหาสาระ
เรื่องราวของความศรัทธา มีลักษณะการแสดงออกในแต่ละรูปแบบเพื่อน าไปสู่จินตภาพสมมติ โดยท าการ
วิเคราะห์ความเคลื่อนไหวของสี  รูปทรงส่วนรวมหรือโครงสร้างของภาพ เพื่อให้ผลการวิเคราะห์ในแต่ละยุคสมัย
เป็นไปในรูปแบบที่เหมือนกันต่อจากนั้นท าการสังเคราะห์ส่วนต่างๆเหล่านั้นเข้าด้วยกันตามล าดับขั้นตอนเพื่อ
สร้างผลงานการสร้างสรรค์จินตนาการการอออกแบบความศรัทธา เป็นผลงานร่วมสมัยท าการ วิเคราะห์ทบทวน
ถึงปัจจัยต่างๆของทัศนธาตุทางทัศนศิลป์ซึ่งก่อให้เกิดรูปแบบในการสร้างผลงานศิลปะดังนี้ 
 1) สี (Color) เป็นทัศนธาตุหลักที่มีความส าคัญต่อการสร้างผลงานศิลปะชุดนี้ ซึ่งท าการก าหนดการ
ใช้สีที่ได้ท าการศึกษาวิเคราะห์มาจากผลงานจิตรกรรมฝาผนัง ในสมัยอยุธยาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ จนเป็นชุดสี
แบบไทย ซึ่งสีที่ท าการศึกษาและได้มา แปลความหมายสร้างคุณค่าให้เกิดจังหวะการวางสี 
 2) รูปทรง (Form) จากรูปทรงที่สื่อถึงเรื่องเราวความเป็นไทย โดยพัฒนารูปทรงมาจาก เรื่องราวที่
ช่างเขียนได้เขียนคือ เร่ืองราวพุทธประวัติตอนมารผจญ  
 3) พื้นที่ว่าง (Space) พื้นที่ว่างในงานถูกก าหนดให้มีลักษณะสร้างสรรค์ตามจังหวะและทิศทางของมวล 
ซึ่งมีความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสีจะเกิดพื้นที่ว่าง เป็นที่ว่างแบบเปิดโดยมีรูปแบบที่มีเส้นรอบนอกออกใน
ลักษณะที่ไม่มีขอบเขตที่ชัดเจนให้ความรู้สึกจางๆเลือนๆ ส่งผลให้พลังความเคลื่อนไหวของที่ว่างรอบๆให้ความรู้สึก
ถึงความเพ้อฝัน  ความศรัทธา ในผลงานจนเป็นการสร้างบรรยากาศของสี 
 
กระบวนการทางความคิดและสร้างสรรค์ 
 การท างานสร้างสรรค์ เรื่อง มิติทางวัฒนธรรมสีในจิตรกรรมไทยสู่จินตนาการการออกแบบความ
ศรัทธา มีที่มาจากความประทับใจ ความงามของการใช้สีในจิตรกรรมฝาผนังไทยซึ่งมีการใช้สีที่มีการพัฒนาตั้งแต่
อดีตจนถึงปัจจุบัน  โดยอาศัยสีสันที่มีอยู่จริงในงานจิตรกรรมฝาผนังของไทย ซึ่งเป็นสื่อการแสดงออก ผสมผสาน
กับหลักการทางทฤษฎีทางศิลปะเป็นตัวก าหนดโครงสร้างของรูปทรง และสีเป็นตัวการส าคัญที่จะสร้างอารมณ์
ความรู้สึก และก าหนดทิศทางในการสร้างสรรค์ สู่ความรู้สึกถึงความศรัทธาในผลงาน 
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 1.  น าภาพผลงานจิตรกรรมฝาผนังทั้ง 5 วัด เนื้อหาเรื่องราว พุทธประวัติตอนมารผจญ มาวิเคราะห์
รูปองค์ประกอบของภาพ เพื่อค้นหารูปทรง พื้นที่วาง ท าการเชื่อมโยงความสัมพันธ์ระหว่างรูปและทิศทางของ
ภาพ 
 2.  น าสีที่ท าการสังเคราะห์โครงสีของภาพจิตรกรรมฝาผนัง สร้างการแสดงออกของสีในแต่ละวัดโดย 
การน าชุดสีแบบไทยที่สร้างมาและท าการวางจังหวะของสีในระหว่างรูปและทิศทางของภาพสร้างการแสดงออก
ของสีโดยพิจารณาลักษณะการเขียนสี ในเร่ืองของพื้นกับรูปทรงที่ร่างภาพ 

 
ภาพที่ 8 แสดงกระบวนศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมฝาผนังเพื่อน าไปสู่ผลงานการสร้างสรรค์การออกแบบ
ความศรัทธา,  A ผลงานจิตรกรรมฝาผนังเรื่องมารผจญ วัดเกาะแก้วสุทธาราม,   B แสดงการวิเคราะห์รูป
องค์ประกอบของภาพ, C วิเคราะห์ทิศทางของเส้นในองค์ประกอบของภาพ, D วิเคราะห์สัดส่วนของสี, E 
รายละเอียดของสีที่ใช้ในการสร้างสรรค์, D ภาพต้นแบบที่สร้างสรรค์  

 
ภาพที่ 9  แสดงกระบวนศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมฝาผนังเพื่อน าไปสู่ผลงานการสร้างสรรค์การออกแบบ
ความศรัทธา, A ผลงานจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพุทธประวัติตอนมารผจญ  วัดชมภูเวก,   B แสดงการวิเคราะห์รูป
องค์ประกอบของภาพ, C วิเคราะห์ทิศทางของเส้นในองค์ประกอบของภาพ, D วิเคราะห์สัดส่วนของสี, E 
รายละเอียดของสีที่ใช้ในการสร้างสรรค์, D ภาพต้นแบบที่สร้างสรรค์  



Veridian E-Journal, Silpakorn University 

ISSN 1906 - 3431 

Humanities, Social Sciences and arts      

Volume 12 Number 3  May –  June 2019     

 
 

 1173  

 

 
ภาพที่ 10 แสดงกระบวนศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมฝาผนังเพื่อน าไปสู่ผลงานการสร้างสรรค์การออกแบบ
ความศรัทธา, A ผลงานจิตรกรรมฝาผนังเร่ืองพุทธประวัติตอนมารผจญ วัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร,   B แสดง
การวิเคราะห์รูปองค์ประกอบของภาพ, C วิเคราะห์ทิศทางของเส้นในองค์ประกอบของภาพ, D วิเคราะห์สัดส่วน
ของสี, E รายละเอียดของสีที่ใช้ในการสร้างสรรค์, D ภาพต้นแบบที่สร้างสรรค์  
 

 
ภาพที่ 11 แสดงกระบวนศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมฝาผนังเพื่อน าไปสู่ผลงานการสร้างสรรค์การออกแบบ
ความศรัทธา,  A  ผลงานจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพุทธประวัติตอนมารผจญ วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร,   B แสดง
การวิเคราะห์รูปองค์ประกอบของภาพ, C วิเคราะห์ทิศทางของเส้นในองค์ประกอบของภาพ, D วิเคราะห์สัดส่วน
ของสี, E รายละเอียดของสีที่ใช้ในการสร้างสรรค์, D ภาพต้นแบบที่สร้างสรรค์  
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ภาพที่ 12 แสดงกระบวนศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมฝาผนังเพื่อน าไปสู่ผลงานการสร้างสรรค์การออกแบบ
ความศรัทธา,  A ผลงานจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพุทธประวัติตอนมารผจญ วัดม่วง ,   B แสดงการวิเคราะห์รูป
องค์ประกอบของภาพ, C วิเคราะห์ทิศทางของเส้นในองค์ประกอบของภาพ, D วิเคราะห์สัดส่วนของสี, E 
รายละเอียดของสีที่ใช้ในการสร้างสรรค์, D ภาพต้นแบบที่สร้างสรรค์  
 
สรุป 
 องค์ความรู้ที่ได้จากการศึกษาวิเคราะห์สีของภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดในช่วงมิติเวลาความสัมพันธ์
ระหว่างสมัยอยุธยาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนกลาง ซี่งสีที่ท าการเก็บข้อมูลและวิเคราะห์ในแต่ละวัดนั้นได้น า
องค์ความรู้เป็นชุดสีแบบไทยและ น ามาสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในรูปแบบนามธรรม แสดงออกถึง ความ
หมายความศรัทธา การสร้างสรรค์ผลงานด้วยวิธีการศึกษา วิเคราะห์องค์ประกอบของภาพจิตรกรรมฝาผนัง เรื่อง
พุทธประวัติตอนมารผจญ โดยท าการวิเคราะห์องค์ประกอบของรูปเพื่อหาทิศทางของรูปทรง จากการวิเคราะห์
หลักการจัดวางองค์ประกอบแบบสมมาตร  ทิศทางของรูปก่อให้เกิดพลังของเส้นที่มุ่งสู่เบื้องบนของภาพ จากเส้น
ที่ท าการวิเคราะห์ จึงท าออกแบบรูปทรงที่มีความลื่นไหล ในกลุ่มมวลของภาพ สร้างจังหวะของรูปทรงกับพื้นที่
ว่าง ให้มีการประสานสอดรับกันเพื่อให้ภาพมีพลังของรูปทรง ทั้งสององค์ประกอบนี้ ก่อให้เกิดจังหวะการวางสี
โดยใช้ปริมาณชุดสีแบบไทยในวัดแต่ละวัด การวางสี พื้นของภาพเป็นไปตามการใช้สีในวัดนั้นๆ เช่น วัดเกาะแก้ว
สุทธารามให้สีพื้นกลุ่มสีขาว สีของรูปทรงท าการก าหนดสี จากกการวิเคราะห์น ามาจัดวางในภาพ โดยสร้างความ
เป็นเอกภาพ ความกลมกลืนกันของสีและรูปทรงใน ผลงานศิลปะ ชุด “พลังของสีจากความศรัทธา” 
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ภาพที่ 13 ผลงานการวิจยัสร้างสรรค์ “พลังของสีจากความศรัทธา 1”เทคนิคสีอะครีลิค, 170X130 ซม.,2561. 

 

 
ภาพที่ 14 ผลงานการวิจยัสร้างสรรค์ “พลังของสีจากความศรัทธา 2” เทคนิคสีอะครีลิค, 170X130 ซม.,2561. 
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ภาพที่ 15 ผลงานการวิจยัสร้างสรรค์ “พลังของสีจากความศรัทธา 3” เทคนิคสีอะครีลิค, 170X130 ซม.,2561. 
 

 
ภาพที่ 16 ผลงานการวิจยัสร้างสรรค์ “พลังของสีจากความศรัทธา 4”เทคนิคสีอะครีลิค, 170X130 ซม.,2561. 
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ภาพที่ 17 ผลงานการวิจยัสร้างสรรค์ “พลังของสีจากความศรัทธา 5” เทคนิคสีอะครีลิค, 170X130 ซม.,2561. 
 
สรุปผล 
 วัฒนธรรมสี คือ สีที่ปรากฏในงานจิตรกรรมไทย ซึ่งเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของคนไทย โดยเป็นที่ยอมรับใน
สังคมว่า มีความหมาย การรับรู้  ความเข้าใจ และความรู้สึกที่ตรงกัน ซึ่งอาจเปลี่ยนแปลงความหมายไปตามยุคสมัย 
หรือ บริบทของสังคมไทย มิติทางวัฒนธรรมการใช้สีในจิตรกรรมไทย คือ ภาพสะท้อนสุนทรียภาพทางการเห็นสีที่
ปรากฏในงานจิตรกรรมไทย เป็นสื่อสัญลักษณ์ในการแทนค่าความหมาย ความรู้สึกของมนุษย์  ซึ่งแสดงถึงราก
วัฒนธรรมไทย ที่เชื่อมโยงจากอดีตจนถึงปัจจุบัน  
 ลักษณะเด่นและคุณค่าเชิงรูปธรรม คือ การเป็นที่ยอมรับของคนในสังคม และการสร้างแบบอย่างที่ปฏิบัติ
สืบทอดต่อกันมา ซึ่งคุณค่าและความความส าคัญของภาพจิตรกรรมฝาผนังนั้น เป็นการแสดงออกซึ่งความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาของคนในสมัยก่อน คุณค่าของงานจิตรกรรมฝาผนังเป็นเครื่องมือในการเผยแพร่พุทธศาสนา ผ่าน
เรื่องราวพุทธประวัติ การท าความดี เป็นกลวิธีในการเข้าถึงพระพุทธศาสนาผ่านการมองเห็น การแสดงคุณค่าทาง
ความรู้สึกและยังแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาในการใช้พื้นที่ผสมผสานกันระหว่างการแสดงออกของเรื่องราว กลวิธีในการ
เล่าเรื่อง  การสร้างระบบสัญลักษณ์เพื่อแทนค่าความหมาย  แสดงให้เห็นถึงความชาญฉลาดและพัฒนาการทักษะฝีมือ
ในการสร้างสรรค์ คุณค่าและความงามเกิดจากการสื่อความหมาย ซึ่งสอดคล้องกับรสนิยมและแสดงออกซึ่งบุคลิกภาพ
ของคนไทย 
 คุณค่าด้านกรรมวิธีเกิดแนวคิดและวิธีปฏิบัติร่วมกันมาเป็นภาพการสะท้อนให้เห็นถึงรูปลักษณ์
กระบวนการแบบไทย มีผลให้เกิดภูมิปัญญาของช่างไทยโบราณที่มีการคิดค้นวัสดุ เทคนิค รูปแบบจนเกิดเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะของตน เป็นที่ยอมรับ และสืบทอดจนกลายเป็นวัฒนธรรม การใช้สีในจิตรกรรมไทยตามอารมณ์
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ของภาพบ่งบอกถึงอารมณ์ความรู้สึกถึงความศักดิ์สิทธิ์ บรรยากาศ ที่ได้รับสื่อให้เกิดถึงความเลื่อมใสศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาที่ปราศจากตัวตน  มีความสงบบริสุทธิ์ ก่อให้เกิดความสงบของจิตใจ ด้วยวิธีการสื่อสัญลักษณ์ 
ความหมายที่มีคุณค่าต่อจิตใจ โครงสีของภาพพื้นสีที่โดดเด่นและมีความเด่นชัดมาก หมวดสีแดง คือ สีดินแดง สี
แดงชาด การได้รับแบบแผนที่ส่งต่อกันมาในช่วงเวลา ตั้งแต่สมัยอยุธยาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนกลาง 
ระเบียบแบบแผน ที่ท ากันมาจึงกลายเป็นมิติทางวัฒนธรรมการใช้สีที่สงผลให้คนรุ่นหลังได้ศึกษาและเรียนรู้
คุณค่าความหมายของ ศิลปวัฒนธรรมไทยต่อไป 
 ผลงานศิลปะเป็นชุดนี้ได้เกิดจากกระบวนการศึกษาวิเคราะห์ สังเคราะห์ สีในงานจิตรกรรมฝาผนัง
ของไทย ความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะสมัยและถ่ายทอดแบบอย่างสืบต่อๆกันมา จนเกิดองค์ความรู้เรื่องชุดสีแบบ
ไทย กระบวนการและหลักการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะประกอบด้วย ทั้งแนวเรื่อง การสื่อสัญลักษณ์ เทคนิค
วิธีการ การใช้สีเป็นหลัก ล้วนแล้วต้องมีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน การถ่ายทอดองค์ความรู้ในเรื่ องของสี                
อันน าไปสู่ ผลงานการสร้างสรรค์ ชุด “พลังของสีจากความศรัทธา” แสดงออกถึงความรู้สึกถึงความศรัทธา น าสีที่
ได้จากการศึกษา มาสร้างจังหวะลีลา การวางสี เพื่อก่อให้เกิดพลังในใจ ความงามอันบริสุทธ์ ท าให้เข้าถึงหลัก
สุนทรียภาพแบบไทย คุณค่าอารมณ์ความรู้สึกที่มีอยู่ในผลงาน  
 
กิตติกรรมประกาศ 
 งานวิจัยนี้ได้รับการสนับสนุนการวิจัยภายใต้แผนงานเสริมสร้างศักยภาพและพัฒนานักวิจัยรุนใหม่ 
ตามทิศทางยุทธศาสตร์การวิจัยและนวัตกรรม ประเภทบัณฑิตศึกษา  จากส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ 
ประจ าปี 2562  
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