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บทคัดย่อ 
 บทความฉบับนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาการ
บริหารงานวัฒนธรรม วิทยาลัยนวัตกรรม  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์  โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษารูปแบบการ
จัดแสดงละครพูดพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวของคณะละครสมัครเล่นทับแก้ว             
ผลการศึกษาพบว่ารูปแบบการจัดแสดงละครของคณะละครสมัครเล่นทับแก้วแบ่งออกเป็น 6 กระบวนการ ได้แก่ 
1) ด้านการเลือกเรื่องในการจัดแสดง มี 3 รูปแบบ ได้แก่ การเลือกจากผลงานในชั้นเรียนการเลือกจากความ
ประทับใจโดยส่วนตัว และการเลือกจากความสอดคล้องกับวาระส าคัญและเหตุการณ์ในสังคม  2) ด้านสถานที่
และโอกาส จัดแสดงเนื่องในวันสมเด็จพระมหาธีรราชเจ้า ณ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนาม
จันทร์  จังหวัดนครปฐม 3) ด้านการคัดเลือกนักแสดง  คณะละครสมัครเล่นทับแก้วยึดมั่นในพระราชประสงค์ของ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงเปิดโอกาสให้คนทั่วไปที่สนใจการแสดงละครได้มีโอกาสเข้าร่วมการ
แสดง  4) ด้านกระบวนการฝึกซ้อม แบ่งเป็น 8 ขั้นตอน ได้แก่ การท าความรู้จักกัน การอบอุ่นร่างกาย การอ่าน
บทละครร่วมกัน การท าความเข้าใจตัวละครร่วมกับนักแสดง การฝึกซ้อมแบบแยกฉากและรวมฉาก การซ้อมกับ
ฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก และเสื้อผ้า  การซ้อมกับเทคนิคแสงและเสียง และการซ้อมใหญ่ 5) ด้านการออกแบบ
ศิลป์ แบ่งเป็น 4 ด้าน ได้แก่ ฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก  เทคนิคแสง  เพลงและดนตรี  และเครื่องแต่งกาย 6) 
ขั้นตอนการแสดง แบ่งเป็น 3 ช่วง ได้แก่ ช่วงก่อนเริ่มการแสดง ช่วงการแสดง และช่วงหลังการแสดงเสร็จสิ้น  
ทั้งนี้รูปแบบการจัดแสดงละครพูดในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวของคณะละครสมัครเล่นทับแก้ว
สะท้อนให้เห็นถึงการมุ่งอนุรักษ์ขนบธรรมเนียมทางการแสดงที่เคยยึดถือปฏิบัติในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเพื่อให้เกิดการสืบทอดต่อไป 
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ค าส าคัญ : รูปแบบการแสดง  ละครพูด  คณะละครสมัครเล่นทับแก้ว 
 
Abstract 
 This article is a part of the thesis of Master of Arts in Cultural management, College 
of Innovation Education, Thammasat University. The research purposes was to study  the forms 
of Samaklen Tabkaew Drama Troupe’s dialogue plays from literary works  by His Majesty King 
Rama VI. The research results show that the forms of Samaklen Tabkaew Drama Troupe’s 
dialogue plays were divided into 6 processes are as follows: 1) Choosing the play to perform 
by considering personal impression, lesson in class, or relevance to the current social situations 
2) Place and time to perform was in the occasion of His Majesty King Rama VI Memorial Day at 
Silpakorn University - Sanamchandra Palace Campus in Nakhon Prathom 3) Casting the actors 
and actresses which Samaklen Tabkaew Drama Troupe kept His Majesty King Rama VI’s 
principle to open the chance to everyone being interested in performing arts 4) Practice 
divided into 8 steps which were introducing oneself to each other, warming-up the body, 
reading the play script together, making understand about the characters with the crew, 
practicing both separated scenes and whole play, practicing with all the setting and clothes, 
practicing with the light and sound, and finally dress rehearsal. 6) Art design was divided into 4 
elements which were scene and properties of scene, light technic, music and song, and 
costume. 6) Period of performance was parted into 3 periods which were before, during, and 
after the performance. The forms of Samaklen Tabkaew Drama Troupe’s dialogue plays from 
literary works by His Majesty King Rama VI were reflected through the intention to conserve 
the performing custom in His Majesty King Rama VI Reign. 
 
Keywords  : Forms of stage productions, Spoken drama, Samaklentabkeaw drama troupe 
 
บทน า 
 ศิลปะการแสดงเป็นสิ่งที่อยู่คู่กับสังคมมนุษย์มาอย่างช้านานนับตั้งแต่อดีต  เพื่อจุดประสงค์อัน
หลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นการแสดงประกอบพิธีกรรม การแสดงเพื่อโฆษณาชวนเชื่อ การแสดงเพื่อให้การศึกษา
เรียนรู้ การแสดงเพื่อความบันเทิง ละครถือเป็นหนึ่งในศิลปะการแสดงที่เป็นเครื่องมือในการถ่ายทอดสารที่ละคร
เรื่องนั้นต้องการสื่อถึงผู้ชมผ่านบทบาทของผู้แสดงและเรื่องราวที่ด าเนินไป  ละครมีส่วนช่วยในการเปิด
ประสบการณ์ใหม่ๆให้กับผู้ชมได้เข้าถึงสิ่งต่างๆแม้ว่าผู้ชมนั้นจะไม่เคยได้สัมผัสกับประสบการณ์เหล่านั้นมาก่อน 
แต่ด้วยการแสดงออกของตัวละครที่มีลักษณะเป็นธรรมชาติเสมือนชีวิตจริงย่อมท าให้ผู้ชมเข้าถึงประสบการณ์
เหล่านั้นได้โดยง่าย ดังเช่นอริสโตเติลได้กล่าวไว้ว่า “ละคร คือ การเลียนแบบ สิ่งที่ละครเลียนแบบคือ มนุษย์ 
และการกระท าของมนุษย์” (กระทรวงศึกษาธิการ, 2531: 1) 
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 ละครในสังคมไทยนั้นนับว่าเป็นศิลปะการแสดงที่ด ารงอยู่กับวิถีชีวิตของผู้คนมาอย่างต่อเนื่อง เป็นสิ่ง
ที่ช่วยสร้างความเพลิดเพลินและเป็นเครื่องมือในการจรรโลงจิตใจผ่านเนื้อหาที่น าเสนอ ละครส่วนใหญ่ที่จัดแสดง
ในอดีตนั้นมักจะน าเสนอเรื่องราวซ้ าๆที่ผู้ชมมักจะคุ้นชินกันอยู่แล้ว ท าให้ผู้ชมสามารถเข้าถึงเนื้อหาที่น าเสนอได้
โดยง่าย รูปแบบการแสดงส่วนใหญ่ก็มักจะใช้การร่ายร าของผู้แสดงเป็นหลัก โดยมีผู้ขับร้องและการเล่นดนตรีเป็น
ส่วนช่วยในการสื่อสารเรื่องราว แม้จะมีบทพูดบ้างก็มักจะเป็นบทพูดที่ออกแนวชวนหัวไม่ได้เกี่ยวข้องกับเนื้อหา
หลักในเร่ืองที่ก าลังแสดงอยู่ ผู้ชมส่วนใหญ่จึงมักจะมาชมละครเพื่อเสพย์ความสวยงามของท่าร่ายร าหรือการขับ
กล่อมของดนตรีและค าร้องเท่านั้น จนกระทั่งในสมัยรัชกาลที่ 5 การเข้ามามีอิทธิพลของประเทศทางตะวันตก
ส่งผลให้ประเทศไทยเกิดการเปลี่ยนแปลงในด้านต่างๆ ทั้งสังคม การเมือง วิถีชีวิตและวัฒนธรรม ละครก็ถือเป็น
สิ่งหนึ่งที่ได้รับอิทธิพลจากการเปลี่ยนแปลงในช่วงเวลานี้เช่นกัน ละครพูดจึงได้ถือก าเนิดขึ้นเป็นครั้งแรกท าให้
ผู้คนในสังคมไทยได้มีโอกาสท าความรู้จักกับศิลปะการแสดงรูปแบบใหม่ที่ได้รับอิทธิพลจากตะวันตก ซึ่งมีรูปแบบ
การแสดงออกที่แตกต่างไปจากละครประเภทอื่นๆที่คุ้นเคย การแสดงละครพูดเริ่มได้รับความนิยมอย่างต่อเนื่อง 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระปรีชาสามารถด้านศิลปะการแสดงเป็นอย่างยิ่ง ด้วย
ทรงน าการแสดงละครพูดมาเผยแพร่และส่งเสริมให้เป็นที่รู้จักในสังคมไทยอย่างแพร่หลาย แต่ด้วยรูปแบบของ
การแสดงละครพูดยังเป็นสิ่งใหม่ในสังคมไทยจึงได้ทรงปรับเปลี่ยนละครพูดแบบตะวันตกบางส่วนให้เข้ากับสภาพ
สังคมไทยในสมัยนั้นที่ยังไม่ค่อยคุ้นเคยกับการแสดงรูปแบบใหม่นี้ พระองค์ทรงค านึงถึงผู้แสดงและผู้ชมเป็นหลัก 
เนื่องจากผู้แสดงแต่เดิมนั้นมักจะคุ้นเคยกับละครที่ใช้การแสดงผ่านท่าร าเพียงอย่างเดียว แต่ในละครพูดผู้แสดง
จ าเป็นจะต้องพูดบท แสดงสีหน้าและท่าทางประกอบเสมือนเป็นบุคคลหนึ่งที่พบได้โดยทั่วไปในชีวิตประจ าวัน 
ดังนั้นในบทพระราชนิพนธ์ละครพูดจึงทรงตัดทอนบทพูดให้สั้น กระชับ รวมไปถึงก าหนดสีหน้าและท่าทางไว้ ซึ่ง
แตกต่างจากบทละครพูดแบบตะวันตกที่มักจะมีบทสนทนาที่ยาวและไม่ได้เขียนก าหนดลักษณะของกาแสดงออก
ไว้เพื่อเปิดโอกาสให้นักแสดงได้ตีความและแสดงท่าทางได้เอง และส าหรับผู้ชมนั้นก็ทรงค านึงถึงเช่นเดียวกัน 
เพราะผู้ชมยังคงคุ้นชินกับการฟังบทร้องที่คุ้นเคยอยู่เป็นประจ าประกอบกับการสัมผัสความสวยงามของท่าร า
ต่างๆ แต่ไม่เคยสัมผัสกับละครพูดที่ใช้การสื่อสารผ่านการพูดโต้ตอบด้วยบทสนทนาระหว่างตัวละคร จึงทรงพระ
ราชนิพนธ์ให้เรื่องราวนั้นไม่ซับซ้อน ตัวละครมีนิสัยพื้นฐานที่สามารถพบเจอได้ในชีวิตประจ าวัน รวมถึ งการใช้
ภาษาพูดตามปกติของปุถุชนทั่วไป ต่างกับบทละครพูดของตะวันตกที่มักจะมีความซับซ้อนของเรื่องราวและการ
ใช้บทสนทนาที่สละสลวย  
 บทพระราชนิพนธ์ละครพูดในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวนั้นนอกจากจะให้ความ
เพลิดเพลินแก่ผู้ชมรับชมแล้วนั้น พระองค์ยังทรงมีพระราชประสงค์ที่จะใช้เป็นเครื่องมือในการสั่งสอนผู้คนใน
สังคมอีกด้วย เพราะละครจะสะท้อนสิ่งต่างๆในสังคมอันจะน าไปสู่การพัฒนาคนและสร้างการเรียนรู้ ดังเช่น
ส านวนที่กล่าวไว้ว่า ดูหนัง ดูละคร แล้วย้อนดูตัวเอง ซึ่งจะเห็นได้จากการที่ทรงพระราชนิพนธ์บทละครพูดไว้เป็น
จ านวนมาก โดยที่แต่ละเรื่องที่ทรงพระราชนิพนธ์มักจะแฝงไว้ซึ่งความรู้และแง่คิดในด้านต่างๆภายในแก่นเรื่อง
และการสนทนาของตัวละคร  
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 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงถือว่าการละครนอกจากจะเป็นเครื่องบันเทิงและให้
ความสุขแล้ว ยังเป็นวิถีแห่งการศึกษาที่ส าคัญ เพราะละครเป็นสิ่งที่จะโน้มน้าวจิตใจคนให้เห็นผิfเห็นชอบได้ท าให้
จิตใจสูงขึ้นได้  ดังนั้นพระองค์จึงทรงส่งเสริมการละครมาก (ฉวีวรรณ กินาวงศ์, 2520:  34)  นอกจากทรงพระ
ราชนิพนธ์บทละครพูดแล้วนั้น พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวยังทรงให้มีการจัดแสดงละครพูดใน
โอกาสต่างๆอยู่เสมอ โดยทรงเป็นผู้ก ากับการแสดงหรือทรงร่วมแสดงด้วยพระองค์เอง ส่งผลให้ละครพูดได้รับ
ความนิยมอย่างกว้างขวางในรัชสมัยของพระองค์ จนได้รับการถวายพระราชสมัญญานามว่า “พระบิดาแห่งการ
ละครพูด” ส่งผลให้ละครพูดได้กลายเป็นอีกหนึ่งวัฒนธรรมด้านศิลปะการแสดงในสังคมไทยนับแต่นั้นเป็นต้นมา 
 ละครพูดภายหลังรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเริ่มมีความนิยมที่ถดถอยลง 
สืบเนื่องจากการเข้ามาของสื่อศิลปะการแสดงสมัยใหม่อย่างเช่นภาพยนตร์และโทรทัศน์ ท าให้ผู้ชมหันเหความ
สนใจไปเป็นอย่างมาก ในปัจจุบันศิลปะการแสดงละครจึงมักน าเอาเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาเป็นส่วนช่วยในการ
ดึงดูดผู้ชมผ่านฉาก เสื้อผ้า แสง เสียงที่ตระการตา หรือการแสดงละครในรูปแบบอื่นๆ เช่น ละครเพลง ละครร่วม
สมัย แต่กระนั้นศิลปะการแสดงละครพูดก็ยังคงพอมีปรากฏให้เห็นอยู่ในสังคมไทย ดังเช่นการเรียนการสอนใน
สถาบันอุดมศึกษา การจัดแสดงของกลุ่มหรือคณะละครต่างๆซึ่งมักจะใช้บทละครพูดตามแบบตะวันตกที่เน้น
ความซับซ้อนของเรื่องราว ลักษณะนิสัยของตัวละครและระดับภาษาที่มีหลายมิติ ส่งผลให้ผู้ชมต้องมีพื้น
ฐานความรู้ความเข้าใจในระดับหนึ่งจึงจะสามารถท าความเข้าใจกับเรื่องราวที่ละครเหล่านั้นต้องการน าเสนอท า
ให้ผู้ชมละครพูดในปัจจุบันอยู่ในวงจ ากัด ส่วนศิลปะการแสดงละครพูดจากบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวกลับไม่ได้รับความนิยมแพร่หลายดังเช่นอดีตที่ผ่านมา ทั้งที่พระราชนิพนธ์บทละครพูด
ของพระองค์ในแต่ละเร่ืองนั้นมีอรรถรสและอารมณ์ที่แตกต่างหลากหลาย  ไม่ว่าจะเป็นความรัก  ความโศกเศร้า  
ความซาบซึ้ง ความสนุกสนานและความตลกขบขัน ผู้ชมทั่วไปสามารถเข้าถึงเรื่องราวของเนื้อหา ตัวละครและบท
สนทนาได้อย่างง่ายดาย และสิ่งที่ส าคัญคือบทพระราชนิพนธ์ละครพูดเรื่องต่างๆนั้นต่างก็แฝงเอาไว้ซึ่งแง่คิดและ
คติสอนใจแก่ผู้ชม ต้องตามพระราชประสงค์ที่พระองค์จะทรงใช้บทละครเหล่านี้เป็นสื่อส าคัญเพื่ออบรมสั่งสอน
และให้แง่คิดแก่ประชาชนทั่วไปในสังคม 
 คณะละครสมัครเล่นทับแก้วเป็นคณะละครที่เกิดขึ้นจากการรวมกลุ่มกันของผู้ที่เล็งเห็นถึงความส าคัญ
ของพระราชนิพนธ์บทละครพูดในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวและศิลปะ การแสดงละครพูดตาม
แบบแผนในรัชสมัยของพระองค์ที่ต้องการจะสืบทอดเจตนารมณ์และพระราชประสงค์ในการใช้ละครเป็นสื่อ  
เพื่อพัฒนาคน อีกทั้งยังทรงส่งเสริมกิจการละครให้แพร่หลายไปสู่สังคม  ทั้งนี้รองศาสตราจารย์กัญญรัตน์  
เวชชศาสตร์ อดีตอาจารย์ประจ ารายวิชาวรรณคดีสมัยรัชกาลที่ 6 ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ซึ่งเป็นผู้เชี่ยวชาญด้านวรรณคดีและประวัติศาสตร์สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว ได้ร่วมกับกลุ่มนักศึกษาในรายวิชาวรรณคดีสมัยรัชกาลที่ 6 เมื่อปี พ.ศ. 2551 ได้จัดตั้งคณะละครสมัค
เล่นทับแก้วขึ้น โดยมีวัตถุประสงค์ในการที่จะช่วยกันสงวนรักษาและสืบทอดให้ศิลปะการแสดงละครพูดจากบท
พระราชนิพนธ์ของพระองค์ยังคงปรากฏอยู่ในสังคมไทย โดยคณะละครสมัครเล่นทับแก้วจะจัดให้มีการรวมกลุ่ม
อย่างเฉพาะกิจขึ้นเป็นประจ าในทุกๆปี เพื่อจัดแสดงละครพูดจากบทพระราชนิพนธ์ของพระองค์ในวันที่ 25 
พฤศจิกายน ของทุกปี ซึ่งเป็นวันสมเด็จพระมหาธีรราชเจ้า โดยจัดแสดง ณ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขต
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พระราชวังสนามจันทร์ จังหวัดนครปฐม ซึ่งเป็นพื้นที่ที่เคยเป็นส่วนหนึ่งในพระราชวังสนามจันทร์และในรัชสมัย
ของพระองค์นั้นก็มักจะมีการจัดแสดงละครพูด ณ พระราชวังแห่งนี้ 
 ตลอดระยะเวลาที่ผ่านมาคณะละครสมัครเล่นทับแก้วได้จัดแสดงละครพูดจากพระราชนิพนธ์ของ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 9 เร่ือง ได้แก ่
  พ.ศ. 2551 จัดการแสดงละครพูดเร่ือง วิไลยเลือกคู่ 
  พ.ศ. 2552 จัดการแสดงละครพูดเร่ือง มิตร์แท ้
  พ.ศ. 2553 จัดการแสดงละครพูดเร่ือง ตบตา 
  พ.ศ. 2554 งดการจัดแสดงเนื่องจากสภาวะน้ าท่วมในเขตพื้นที่จังหวัดนครปฐม 
  พ.ศ. 2555 จัดการแสดงละครพูดเร่ือง หัวใจนักรบ 
  พ.ศ. 2556 จัดการแสดงละครพูดเร่ือง กุศโลบาย 
  พ.ศ. 2557 จัดการแสดงละครพูดเร่ือง ช่างทอน 
  พ.ศ. 2558 จัดการแสดงละครพูดค าฉันท์เร่ือง มัทนะพาธา 
  พ.ศ. 2559 งดการจัดแสดงเนื่องจากอยู่ในช่วงถวายความลัยแด่พระบาทสมเด็จพระปรมินทร 
มหาภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลที่ 9) 
  พ.ศ. 2560 จัดการแสดงละครพูดเร่ือง มหาตมะ 
  พ.ศ. 2561 จัดการแสดงละครพูดเร่ือง ภรรยาข้าราชการส าคัญ 
 
 การจัดแสดงละครพูดของคณะละครสมัครเล่นทับแก้วเนื่องในวันสมเด็จพระมหาธีรราชเจ้าในแต่ละ
คร้ังมีผู้เข้าชมซึ่งเป็นนักเรียนในโรงเรียนต่าง ๆ ในจังหวัดนครปฐมและประชาชนผู้สนใจการแสดงละครจากพระ
ราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นจ านวนมาก ซึ่งนับว่าเป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงการให้
ความส าคัญต่อศิลปะการแสดงละครพูดและการแสดงความส านึกในพระมหากรุณาธิคุณต่อพระองค์  ในฐานะที่
ทรงเป็นพระมหากษัตริย์ที่ทรงเป็นผู้น าศิลปะการละครมาเผยแพร่ให้สังคมไทยได้รู้จักจนมีการพัฒนารูปแบบการ
แสดงดังที่ปรากฏในปัจจุบัน   
 คณะละครสมัครเล่นทับแก้วเป็นคณะละครที่พยายามสืบทอดผลงานการแสดงละครพูดจากพระราช
นิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  แต่เนื่องด้วยสมาชิกส่วนใหญ่ของคณะละครนั้นผลัดเปลี่ยน
หมุนเวียนในแต่ละปีการศึกษา  โดยมีเพียงอาจารย์และศิษย์เก่าที่เป็นสมาชิกคณะละครสมัครเล่นทับแก้วรุ่นแรก
บางคนที่คอยท าหน้าที่ให้ค าปรึกษาด้วยเหตุนี้ผู้ศึกษาจึงประสงค์ที่จะศึกษารูปแบบการจัดแสดงละครพูดพระราช
นิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ของคณะละครสมัครเล่นทับแก้ว  อันจะเป็นภาพจ าลองธรรม
เนียมทางการแสดงละครที่เคยเกิดขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว และจะเป็นส่วนส าคัญ
ในการเผยแพร่ ธ ารงรักษาและสืบทอด มรดกทางวัฒนธรรมศิลปะการแสดงละครพูดจากบทพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวไว้ให้คงอยู่ในสังคมไทยสืบไป 
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 เพื่อศึกษารูปแบบการจัดแสดงละครพูดพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว
ของคณะละครสมัครเล่นทับแก้ว 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 การวิจัยนี้จะด าเนินการศึกษารูปแบบการจัดแสดงละครพูดจากพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวของคณะละครสมัครเล่นทับแก้วตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  โดยรูปแบบการจัดแสดง
ประกอบด้วย 
  (1) ด้านการเลือกเร่ืองในการจัดแสดง   
  (2) ด้านสถานที่และโอกาสในการจัดแสดง   
  (3) ด้านการคัดเลือกนักแสดง   
  (4) ด้านกระบวนการฝึกซ้อม   
  (5) ด้านการออกแบบศิลป์ ได้แก่ ฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก เทคนิคแสง เพลงและดนตรี    
และเครื่องแต่งกาย 
  (6) ขั้นตอนการแสดง ได้แก่ ช่วงก่อนเร่ิมการแสดง ช่วงการแสดง และช่วงหลังการแสดงเสร็จสิ้น    
  ในการด าเนินการศึกษาครั้งนี้  นอกจากการศึกษาเอกสารข้อมูลของการจัดแสดงละครสมัยพระ
บาท สมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  และการจัดการแสดงละครของคณะละครสมัครเล่นทับแก้ว ตั้งแต่ปี พ.ศ. 
2551 – 2561 แล้ว  ผู้ศึกษายังจะด าเนินการสัมภาษณ์เชิงลึกผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการจัดแสดงละครของคณะ
ละครสมัครเล่นทับแก้ว จ านวน 2 คน ได้แก่ 
  (1) รองศาสตราจารย์กัญญรัตน์  เวชชศาสตร์ 
  ผู้เชี่ยวชาญด้านวรรณคดีและประวัติศาสตร์สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว อดีต
ผู้อ านวยการพระราชวังสนามจันทร์  และที่ส าคัญคือท่านเป็นผู้ก่อตั้งคณะละครสมัครเล่นทับแก้ว โดยปัจจุบัน
ท่านเกษียณอายุราชการ แต่ยังคงรับหน้าที่เป็นอาจารย์พิเศษและวิทยากรในงานต่าง ๆ โดยเฉพาะงานที่เก่ียวข้อง
กับพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  และยังคงด ารงต าแหน่งผู้อ านวยการคณะละครสมัครเล่นทับแก้ว  
ท าหน้าที่เป็นที่ปรึกษาให้กับคณะละครสมัครเล่นทับแก้ว  
  (2) อาจารย์ปวริส  มินา 
  ผู้ดูแลคณะละครสมัครละครสมัครเล่นทับแก้วต่อจากรองศาสตราจารย์กัญญรัตน์ เวชชศาสตร์  
โดยในปีแรกที่มีการก่อตั้งคณะละครสมัครเล่นทับแก้ว ท่านเป็นผู้ก ากับการแสดงคนแรกของคณะละครสมัครเล่น
ทับแก้ว ปัจจุบันเป็นผู้ดูแลการผลิตผลงานละครของคณะละครสมัครเล่นทับแก้ว เป็นอาจารย์ประจ าสาขาวิชา
การแสดงศึกษาภาควิชานาฏยสังคีต คณะอักษรศาสตร์  มหาวิทยาลัยศิลปากร   
  นอกจากนี้ผู้ศึกษาจะเก็บข้อมูลด้วยกระบวนการสนทนากลุ่ม กับผู้ที่เคยเข้ามาร่วมด าเนินกิจกรรม
การแสดงละครกับคณะละครสมัครเล่นทับแก้ว จ านวน 20 คน  โดยใช้วิธีการสุ่มเลือก   
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ขั้นตอนด าเนินการวิจัย 
 1. รวบรวมเอกสารข้อมูลของการจัดแสดงละครสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวและการ
จัดการแสดงละครของคณะละครสมัครเล่นทับแก้วตั้งแต่ปี พ.ศ. 2551 – 2561 อาทิ สูจิบัตรการแสดง หนังสือที่
ระลึก ภาพนิ่งและวีดีทัศน์บันทึกการแสดงละครของคณะละครสมัครเล่นทับแก้ว   
 2. ออกแบบชุดค าถามส าหรับการสัมภาษณ์เชิงลึก (In - depth Interview) ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับ
การจัดการแสดงละครของคณะละครสมัครเล่นทับแก้ว   
 3. ติดต่อผู้ที่มีส่วนเก่ียวข้องกับการจัดการแสดงละครของคณะละครสมัครเล่นทับแก้วตามที่ได้ก าหนด
ไว้ และท าการสัมภาษณ์เชิงลึกตามสถานที่ที่ผู้ให้สัมภาษณ์สะดวก  
 4. ท าการสุ่มเลือกกลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก (key informants) ที่เป็นผู้ที่เคยมีส่วนร่วมในการด าเนิน
กิจกรรมการแสดงละครของคณะละครสมัครเล่นทับแก้ว จ านวน 20 คน   
 5. จัดกระบวนการสนทนากลุ่มเพื่อหาความส าคัญในการสงวนรักษาและสืบทอดศิลปะการแสดง
ละครพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 6. วิเคราะห์ข้อมูลต่างๆที่ได้รับจากการศึกษาเอกสาร การสัมภาษณ์เชิงลึก และการสนทนากลุ่ม ถึง
รูปแบบการจัดแสดงของการแสดงละครในสมัยพระบาทสมเด็จพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ของ
คณะละครสมัครเล่นทับแก้ว    
 7. สรุปผลการศึกษา 
 
สรุปผลการวิจัย 
รูปแบบการจัดแสดงละครพูดในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวของคณะละครสมัครเล่นทับแก้ว 
 1. ด้านการเลือกเร่ืองในการจัดแสดง 
 ในการเลือกพระราชนิพนธ์บทละครพูดในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวมาจัดแสดงในแต่
ละปีนั้น  ผู้อ านวยการคณะละครสมัครเล่นทับแก้วจะเป็นคนก าหนด  โดยเหตุผลในการเลือกเรื่องนั้นแบ่งเป็น           
3 แนวทางด้วยกัน  
  1.1 การเลือกจากผลงานในชั้นเรียน 
  ในช่วงปี พ.ศ. 2551-2556 คัดเลือกเรื่องที่ใช้แสดงโดยพิจารณาความสมจริงในการแสดงจ าลองใน
ชั้นเรียนรายวิชาวรรณคดีสมัยรัชกาลที่ 6 โดยหากกลุ่มใดที่สามารถจัดการแสดงได้ดีที่สุดและนักแสดงสามารถ
เข้าถึงอารมณ์และบทบาทของตัวละครได้เป็นอย่างดี ก็จะเลือกเรื่องนั้นไปจัดแสดงโดยผู้ที่แสดงเรื่องนั้นในชั้น
เรียนจะมาท าหน้าที่เป็นทีมงานหลักในการจัดการแสดงละครเร่ืองนั้นส่วนเพื่อนร่วมชั้นเรียนคนอื่น ๆ จะช่วยเป็น
ทีมงานในฝ่ายต่าง ๆ ตามความสมัครใจ 
  1.2 การเลือกจากความประทับใจโดยส่วนตัว 
  ในช่วงปี พ.ศ. 2557-2561 ซึ่งเป็นช่วงที่อาจารย์ปวริส  มินา ได้เข้ามาดูแลการด าเนินกิจกรรมการ
แสดงละครของคณะละครสมัครเล่นทับแก้ว  คัดเลือกเรื่องที่ใช้แสดงจากความประทับใจโดยส่วนตัวที่มีต่อพระ
ราชนิพนธ์บทละครพูดแต่ละเร่ืองของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  
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  1.3 การเลือกจากความสอดคล้องกับวาระส าคัญและเหตุการณ์ในสังคม  
  ในบางปีผู้อ านวยการคณะละครสมัครเล่นทับแก้วและผู้ก ากับการแสดงก็เลือกบทละครที่จะ
น ามาใช้จัดแสดงโดยอิงกับประเด็นหรือเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในสังคม  เพื่อใช้ละครเป็นสื่อในการสะท้อนความคิดสู
สังคม ดังเช่น ในปี พ.ศ. 2555 เป็นวาระครบรอบ 100 ปีเสือป่า และในขณะนั้นบ้านเมืองประสบปัญหาทั้งจาก
ภัยธรรมชาติและปัญหาด้านการเมือง มีการแบ่งฝ่ายอย่างชัดเจน  คณะละครฯ ต้องการให้ผู้ชมตระหนักถึง
ความส าคัญของเสือป่า ก็เลือกบทละครเร่ืองหัวใจนักรบมาเป็นสื่อในการสะท้อนถึงการกระท าที่ไมเหมาะสมของ
คนที่เห็นแก่ตนเอง  จนน ามาสู่การล่มสลายของชาติบ้านเมือง และในปี พ.ศ. 2561 เลือกบทละครพูดเร่ืองภรรยา
ข้าราชการส าคัญมาจัดแสดง  เพราะเป็นเรื่องที่สะท้อนให้เห็นถึงการท าหน้าที่ของผู้มีอ านาจทางการเมืองใน
ระดับรัฐมนตรี  และใกล้เคียงกับเหตุการณ์ทางสังคมไทยที่ก าลังจะมีการเลือกตั้งสมาชิกสภาผู้แทนราษฎร ในช่วง
ต้นปี พ.ศ. 2562  เพื่อกระตุ้นเตือนให้ผู้ชมนั้นได้ตระหนักถึงลักษณะนิสัยอันควรเป็นแบบอย่างของผู้ที่เข้าไปด ารง
ต าแหน่งทางการเมือง 
 2. ด้านสถานที่และโอกาสในการจัดแสดง 
 คณะละครสมัครเล่นทับแก้วเป็นคณะละครที่รวมกลุ่มขึ้นเป็นการเฉพาะกิจในแต่ละปี  เพื่อจัดแสดง
ละครพูดพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  เนื่องในวันสมเด็จพระมหาธีรราชเจ้า วันที่ 
25 พฤศจิกายน ของทุกปี ณ ศูนย์ศิลปวัฒนธรรมเฉลิมพระเกียรติ 6 รองพระชนมพรรษา  มหาวิทยาลัยศิลปากร  
วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์  จังหวัดนครปฐม โดยมีรองศาสตราจารย์กัญญรัตน์  เวชชศาสตร์ และอาจารย์
ปวริส  มินา คอยควบคุมดูแล และค าแนะน าการด าเนินกิจกรรมบนพื้นฐานของการสืบทอดตามขนบธรรมเนียม
ทางการแสดงในสมัยรัชกาลที่ 6  โดยมีวัตถุประสงค์ส าคัญ คือ เพื่อเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจา้อยู่หัว  และเพื่อให้นักศึกษาขงมหาวิทยาลัยศิลปากร ได้แสดงความส านึกในพระมหากรุณาธิคุณของพระองค์ 
เพราะพื้นที่อันเป็นที่ตั้งของมหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ จังหวัดนครปฐมเป็นเขต
พระราชฐานของพระราชวังสนามจันทร์ อันเป็นที่ประทับของพระองค์   
 ทั้งนี้บางปีก็ได้รับเชิญให้ไปจัดแสดงนอกมหาวิทยาลัย  ดังเช่นในปี พ.ศ. 2557 ได้รับเชิญให้ไปจัด
แสดง ณ TK PARK กรุงเทพมหานครและในช่วงปี พ.ศ. 2557-2561 ได้ก าหนดให้จัดแสดงก่อนจะถึงวัน 
สมเด็จพระมหาธีรราชเจ้า ณ โรงละครทรงพล คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร เพื่อให้นักศึกษาที่อาจ
ติดภารกิจด้านการเรียนในวันงานนั้นได้มีโอกาสชมการแสดงละครด้วย  
 3. ด้านการคัดเลือกนักแสดง 
 ในการคัดเลือกนักแสดงนั้น  คณะละครสมัครเล่นทับแก้วยึดมั่นในพระราชประสงค์ของ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ในการที่ทรงมีพระราชประสงค์ในการใช้ละครเป็นเครื่องมือในการอบรม
สั่งสอนและให้ความรู้ในด้านต่าง ๆ แก่คนทั่วไป และเพื่อให้คนทั่วไปนั้นได้เข้าใจในศิลปะการแสดงละครพูดมาก
ขึ้น ดังนั้นคณะละครสมัครเล่นทับแก้วจึงมีการประชาสัมพันธ์ให้นักศึกษาในมหาวิทยาลัยศิลปากรทุกคณะที่สนใจ
ฝึกปราบการณ์ด้านการแสดงละคร  สมัครเข้ามาร่วมทดสอบบท  จากนั้นก็จะประกาศผลการคัดเลือก โดยผู้ที่ท า
การคัดเลือกนั้นจะเป็นผู้ที่ท าหน้าที่ก ากับการแสดงและผู้ช่วยผู้ก ากับการแสดงในแต่ละปี ดังนั้นนักแสดงของคณะ
ละครสมัครเล่นทับแก้วโดยผู้ที่มีพื้นฐานทางการแสดงหรือมีประสบการณ์ด้านการจัดการแสดงละครเวที จะเข้า
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มาท าหน้าที่เป็นทีมงานในการจัดการแสดง  โดยเฉพาะนักศึกษาที่เรียนในรายวิชาวรรณคดีสมัยรัชกาลที่ 6 ของ
ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร์  มหาวิทยาลัยศิลปากร และนักศึกษาของสาขาวิชาการละคร ภาควิชา
นาฏยสังคีต คณะอักษรศาสตร์  มหาวิทยาลัยศิลปากร  
 4. ด้านกระบวนการฝึกซ้อม   
 ในด้านการฝึกซ้อมนั้น  มีกระบวนการดังนี้ 
  4.1 การท าความรู้จักกัน   
  ในแต่ละปีนั้นนักแสดงและทีมงานในการจัดการแสดงจะเป็นสมาชิกใหม่ของคณะละครสมัครเล่น
ทับแก้วเป็นส่วนใหญ่  ดังนั้นฝ่ายก ากับการแสดงและอาจารย์ที่คอยท าหน้าที่ควบคุมและให้ค าปรึกษาจะประชุม
กันเพื่อออกแบบกิจกรรมในการละลายพฤติกรรมและสร้างความรู้สึกผูกพันให้กับสมาชิกทุกคน โดยมุ่งเน้นการน า
กิจกรรมทางศิลปะการละครมาใช้ให้เป็นประโยชน์  พร้อมกับการอธิบายความส าคัญของกิจกรรมและแนวทางใน
การน าผลที่ได้รับจากการท ากิจกรรมเหล่านั้นมาใช้ในการแสดง ทั้งนี้ในระหว่างการท าความรู้จักกันอาจารย์ที่ท า
หน้าที่ควบคุมและให้ค าปรึกษาจะสอดแทรกสาระส าคัญของศิลปะการละครและความส าคัญของบทบาทของ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวที่มีศิลปะการแสดงของไทยและบทบาทของมหาวิทยาลัยศิลปากรใน
ฐานะที่สถาบันทางการศึกษาที่ตั้งอยู่บนพื้นที่อันเป็นเขตพระราชฐานของพระองค์และมีส่วนส าคัญในการท านุ
บ ารุงรักษาศิลปะการแสดงละครพูดของพระองค์ ทั้งนี้ในช่วงของการท าความรู้จักกันผู้อ านวยการคณะละคร
สมัครเล่นทับแก้วและสมาชิกคณะละครฯ ทุกคน จะร่วมกันจัดพิธีบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ณ พระราชวังสนาม
จันทร์  และบวงสรวงพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เพื่อเป็นการเอาฤกษ์เอาชัย และสร้างก าลังใจ
ให้กับสมาชิกคณะละครฯ ทุกคน  
  4.2 การอบอุ่นร่างกาย 
  เมื่อสมาชิกทุกคนเร่ิมรู้จักกันแล้ว  ทีมงานฝ่ายก ากับการแสดงจะท าหน้าที่พานักแสดงและทีมงาน
ออกก าลังกาย เพื่ออบอุน่ร่างกายก่อนการซ้อมในทุกครั้ง เนื่องจากการท างานด้านละครเวทีและการแสดงละคร
เวทีนั้น  เป็นศิลปะการแสดงที่ต้องอาศัยพละก าลังผ่านการเคลื่อนไหว เพื่อสื่อสารให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจ 
นอกจากนี้การแสดงละครเวทียังเป็นการแสดงที่ต้องใช้เสียงและค าพูดเพื่อสื่อสารสาระต่าง ๆ ของบทละคร ซึ่ง
ร่างกายที่แข็งแรงจะช่วยสนับสนุนให้เสียงที่ออกมานั้นมีความแข็งแรงและก้องกังวาฬเช่นกัน ดังนั้นจึงต้องมีการ
วอร์มเสียง โดยภาษาทางศิลปะการแสดงจะเรียกว่าการฝึกโปรเจคท์เสียง   
  4.3 การอ่านบทละครร่วมกัน 
  ในช่วงสองสัปดาห์แรกของการฝึกซ้อม หลังจากที่ทุกคนอบอุ่นร่างกายกันเสร็จแล้วทีมงานฝ่าย
ก ากับการแสดงจะให้นักแสดงและทีมงานทุกคนนั่งล้อมวงกันจากนั้นจึงอ่านบทละคร (Reading Rehearsal) 
ร่วมกัน  โดยเป็นการอา่นตามการตีความอารมณ์ของตัวละคร ทั้งนี้การอ่านบทละครมีวัตถุประสงค์เพื่อให้แต่ละ
คนนั้นรู้ว่าจะเกิดอะไรข้ึนบ้างในการแสดงละครเร่ืองนี้  และเพื่อให้แต่ละคนรู้ว่าตนเองท าหน้าที่รับผิดชอบในช่วง
ใดของการแสดงบ้าง  อีกทั้งยังเป็นการฝึกฝนนักแสดงให้ท าความเข้าใจในบทบาทและอารมณ์ของตัวละครอื่น ๆ 
ด้วย  
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  4.4 การท าความเข้าใจตัวละครร่วมกับนักแสดง  
  หลังจากที่นักแสดงแต่ละคนเริ่มจ าบทละครของตนเองได้แล้ว ผู้ก ากับการแสดงจะเรียกนักแสดง
มาพูดคุยทีละคน  เพื่อสร้างความเข้าใจกับนักแสดงในด้านตัวละครและอารมณ์ที่เกิดขึ้นในแต่ละสถานการณ์  
เพื่อให้นักแสดงเข้าใจในเหตุผลของการพูดและการกระท าของตัวละครที่ตนเองต้องแสดงได้ชัดเจนยิ่งขึ้น 
  4.5 การฝึกซ้อมแบบแยกฉากและรวมฉาก 
  เมื่อนักแสดงแต่ละคนเข้าใจเรื่องราวและสถานการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่องรวมถึงเกิดความ
เข้าใจในอารมณ์ของตัวละครและลักษณะท่าทางของตัวละครแล้ว ทีมงานฝ่ายก ากับการแสดงจะจัดให้นักแสดง
เร่ิมซ้อมกันแยกฉาก จากนั้นจึงเร่ิมซ้อมแบบรวมทุกฉาก เพื่อให้นักแสดงคุ้นชินการด าเนินเร่ืองราวตลอดเรื่อง 
  4.6 การซ้อมกับฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก และเสื้อผ้า 
  ในระหว่างที่นักแสดงก าลังท่องบทและฝึกซ้อมการแสดงกับทีมงานฝ่ายก ากับการแสดงนั้น  
ในช่วงเวลาเดียวกันฝ่ายฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก และฝ่ายเสื้อผาก็จะด าเนินการจัดท าฉากและตัดเย็บเสื้อผ้า
ตามที่ได้ออกแบบและวัดตัวนักแสดงไว้  เม่ือฝ่ายการแสดงซ้อมแบบรวมทุกฉากฝ่ายฉากจะเริ่มให้นักแสดงมาซ้อม
กับฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากที่ได้จัดเตรียมไว้ รวมถึงฝ่ายเสื้อผ้าของตัวละครแต่ละตัวมาให้นักแสดงสวมใส่  
เพื่อให้การตรวจสอบขนาดว่าพอดีกับตัวหรือไม่ การซ้อมกับฉาก อุปกรณ์ประกอบฉากและเสื้อผ้ามีจุดมุ่งหมาย
เพื่อให้นักแสดงเกิดความเคยชินกับการเข้าออกฉาก การเล่นกับพื้นที่ในการแสดงและความคล่องแคล่วในการ
เคลื่อนไหวร่างกายกับเสื้อผ้าที่ต้องใส่ 
  4.7 การซ้อมกับเทคนิคแสงและเสียง 
  เมื่อนักแสดงได้ซ้อมกับฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก และเสื้อผ้าแล้วก็จะเป็นการฝึกซ้อมกับฝ่าย
เทคนิคแสงและเสียง  เพื่อให้นักแสดงคุ้นชินกับพื้นที่การแสดง ความมืด ความสว่าง ของแต่ละฉากรวมถึงจังหวะ
การแสดงร่วมกับเสียงดนตรีประกอบการแสดงที่เกิดขึ้นทั้งในระหว่างการแสดงและในระหว่างการเปลี่ยนฉาก  
การซ้อมกับเทคนิคแสงและเสียงนี้รวมถึงการซ้อมกับทีมงานที่ท าหน้าที่ Backstage ที่คอยอ านวยความสะดวก
ให้แก่นักแสดง เช่น การพานักแสดงเข้า-ออก ฉาก  การช่วยนักแสดงเปลี่ยนเสื้อผ้า และการเคลื่อนย้ายสิ่งของ
ต่าง ๆ ในระหว่างการเปลี่ยนฉาก เป็นต้น 
  4.8 การซ้อมใหญ่  
  การซ้อมใหญ่จะเกิดขึ้นก่อนการแสดงจริง 1-2 วัน โดยจะเป็นการซ้อมทั้งในช่วงพิธีการและการ
แสดงละคร  โดยเริ่มตั้งแต่การเปิดตัวพีกร  การแสดงเบิกโรง  การกระทุ้งเวที รวมถึงการฝึกซ้อมร้องเพลงจาก
พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งถือเป็นการปิดม่านการแสดงและขอบคุณผู้ชมทุก
คน  ทั้งนี้การซ้อมใหญ่ของการแสดงละครนั้นจะให้นักแสดงทุกคนแต่งหน้า ท าผม และฝึกซ้อมตามเวลาที่ก าหนด
ไว้ในก าหนดการของงานวันสมเด็จพระมหาธีรราชเจ้าของปีนั้น ๆ  
 5. ด้านการออกแบบศิลป์ 
  5.1 ฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก   
  ในการด าเนินการแสดงละครของคณะละครสมัครเล่นทับแก้วผู้อ านวยการคณะละครและอาจารย์
ผู้ควบคุมดูแล  จะมุ่งเน้นให้ทีมงานได้ร่วมกันสร้างสรรค์ผลงานโดยฝ่ายฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากจะวิเคราะห์
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บทละครและเทียบเคียงกับข้อมูลการแสดงที่เคยปรากฏในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  
จากนั้นจะเร่ิมออกแบบฉากด้วยการวาดภาพ แล้วน ามาพูดคุยกับผู้ก ากับการแสดงเพื่อให้เกิดความเข้าใจที่ตรงกัน  
จากนั้นจึงจะเร่ิมด าเนินการจัดท าฉากรวมถึงการจัดหาอุปกรณ์ประกอบฉาก ตามที่ได้ออกแบบไว้  
  5.2 เทคนิคแสง  
  ด้านเทคนิคแสงนั้น ฝ่ายเทคนิคแสงจะเร่ิมจากการวิเคราะห์บทละครจากนั้นจึงออกแบบแสงและ
สีที่จะปรากฏในการแสดงละครเพื่อสร้างบรรยากาศในแต่ละฉาก โดยจะมีการปรึกษากับผู้ก ากับการแสดง  
เพื่อให้เห็นภาพการแสดงที่ตรงกัน จากนั้นจึงด าเนินการออกแบบพื้นที่ในการจัดแสงตามพื้นที่ฉากที่ฝ่ายฉากได้
ออกแบบไว้  และฝึกการควบคุมแผงควบคุมไฟแต่ละดวงในระหว่างการฝึกซ้อมกับนักแสดง 
  5.3 เพลงและดนตรี 
  ฝ่ายเทคนิคเสียงจะค้นคว้าข้อมูลเพลงและเสียงดนตรีที่ควรจะปรากฏในแต่ละช่วงของการแสดง  
ทั้งในระหว่างการแสดงและในช่วงของของการเปลี่ยนฉาก โดยเริ่มต้นจากการวิเคราะห์อารมณ์ของตัวละครและ
การด าเนินเร่ืองของการแสดงละครจากนั้นจึงน าเพลงและดนตรีไปปรึกษากับผู้ก ากับการแสดง    
  5.4 เครื่องแต่งกาย   
  ฝ่ายเครื่องแต่งกายจะค้นคว้าข้อมูลภาพการแสดงที่เคยปรากฏในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว จากนั้นจึงวิเคราะห์บทละคร โดยมุ่งเน้นลักษณะนิสัยของตัวละครและสถานะทางสังคมของ
ตัวละคร เพื่อน ามาเป็นข้อมูลในการออกแบบเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับของนักแสดงแต่ละคน  โดยเฉพาะ
สีของชุดที่อาจบ่งบอกถึงลักษณะของตัวละคร ทั้งนี้เมื่อออกแบบเครื่องแต่งกายเสร็จก็จะน ามาปรึกษากับผู้กับการ
แสดง เพื่อสร้างความเข้าใจที่ตรงกัน จากนั้นจึงเร่ิมด าเนินการวัดตัวนักแสดงและตัดเย็บเสื้อผ้าตามที่ได้ออกแบบ
ไว้ โดยมุ่งเน้นให้ทีมงานได้ท าเอง อันเป็นการฝึกกระบวนการการเรียนรู้ผ่านการปฏิบัติจริง 
 6. ขั้นตอนการแสดง 
  6.1 ช่วงก่อนเริ่มการแสดง   
  ก่อนการแสดงละครแต่ละคร้ัง  คณะละครสมัครเล่นทับแก้วจะยึดตามธรรมเนียมการแสดงละคร  
อันเป็นหลักฐานที่ปรากฏในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวโดยผู้อ านวยการ
คณะละครสมัครเล่นทับแก้วจะน านักแสดงและทีมงานทุกคนถวายบังคมพระบรมรูปพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกล้าเจ้าอยู่หัว และกล่าวบทอาเศียรวาทราชสดุดีด้วยคาถาพระราชทาน ก่อนที่จะเร่ิมงานทั้งนี้ในสมัยรัชกาลที่ 6 
นั้น มีหลักฐานปรากฏว่าผู้อ านวยการคณะละครศรีอยุธยารมอนุสรณ์จะถวายบังคมพระบรมรูปพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวและกล่าวอาเศียรวาทราชสดุดีด้วยคาถามพระราชทาน “สิทธิการิยะ”   
  หลังจากที่นักแสดงละทีมงานทุกคนได้ถวายบังคมพระบรมรูปพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว และอ่านบทอาเศียรวาทแล้ว ฝ่ายเสียงก็จะเริ่มเปิดเพลงที่สื่ออารมณ์และเนื้อหาสอดคล้องกับละครที่จะ
จัดแสดง  โดยส่วนใหญ่จะเป็นเพลงจากพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว และฝ่าย
ต้อนรับก็จะเริ่มเปิดประตูโรงละครหรือหอประชุมให้ผู้ชมได้เข้ามานั่งรอชมการแสดงละคร ทั้งนี้ในสมัยรัชกาลที่ 6 
จะเป็นการบรรเลงเพลงด้วยวงมโหรีปี่พาทย์ที่ตั้งอยู่บริเวณด้านหน้าของเวที เพื่อสร้างบรรยากาศในระหว่างการ
รอชมการแสดงละคร จากนั้นก็เป็นการเปิดตัวพิธีกรเพื่อบอกเล่าความส าคัญของวันสมเด็จพระมหาธีรราชเจ้า
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ให้แก่ผู้ชมได้รับทราบ เมื่อพิธีกรได้ให้ข้อมูลเสร็จสิ้นแล้ว พิธีกรจะน าเข้าสู่การบทอาเศียรวาทเพื่อถวายเป็นราช
สดุดีแด่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อเสร็จสิ้นแล้วจะเป็นการกระทุ้งเวทีตามธรรมเนียมที่ยึด
ปฏิบัติในสมัยรัชกาลที่ 6 โดยผู้ก ากับการแสดงหรือนักแสดงหลักจะใช้อุปกรณ์ที่มีลักษณะใกล้เคียงกับ 
ไม้คทากระทุ้งพื้นเวทีจ านวน 3 ครั้ง  เพื่อเป็นสัญญาณบ่งบอกทั้งนักแสดง ทีมงานและผู้ชมว่าละครก าลังจะเริ่ม
แสดง   
 จากนั้นคณะละครสมัครเล่นทับแก้วจะจัดแสดงการแสดงเบิกโรงจ านวน 2 ชุด ก่อนที่จะเริ่มแสดง
ละครพูดจากพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  โดยการแสดงเบิกโรงโดยส่วนใหญ่นั้นจะ
เป็นของสถาบันการศึกษาระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษาในจังหวัดนครปฐม เพื่อให้สถาบันการศึกษา
เหล่านั้นได้มีส่วนร่วมในการแสดงความเคารพแด่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ในฐานะที่พระองค์เคย
ทรงพ านักและทรงสนับสนุนช่วยเหลือกิจการด้านต่าง ๆ ในพื้นที่จังหวัดนครปฐม  ทั้งนี้ในสมัยรัชกาลที่ 6 นั้น ก็มี
การแสดงเบิกโรงก่อนเร่ิมการแสดงละครพูดเช่นเดียวกัน โดยมักเป็นการแสดงนาฏศิลป์สั้น ๆหรือเรื่องราวที่ละคร
มีขนาดสั้น มีเนื้อเรื่องที่เข้มข้นเพื่อปลุกใจผู้ชมที่รอการแสดงละครเร่ืองที่ก าลังจะจัดแสดง 
  6.2 ช่วงการแสดง   
  ในช่วงการแสดงละครนั้นจะเร่ิมจากการน าเสนอวีดีทัศน์แนะน านักแสดง จากนั้นก็เข้าสู่การแสดง
ละครตามที่คณะละครสมัครเล่นทับแก้วได้ด าเนินการฝึกซ้อมกันมา     
  6.3 ช่วงหลังการแสดงเสร็จสิ้น    
  หลังการจากแสดงเสร็จสิ้นแล้ว นักแสดงและทีมงานทุกคนจะขึ้นไปแสดงความขอบคุณผู้ชมที่เข้า
มาชมการแสดง โดยการโค้งค านับและร่วมกันร้องเพลงจากพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว โดยเพลงที่ใช้ร้องแต่ละปีนั้นจะต้องมีความสอดคล้องกับเนื้อหาอันเป็นสาระของละครที่ต้องการให้ผู้ชม
ได้รับทราบ จากนั้นสมาชิกคณะละครสมัครเล่นทับแก้วทุกคนจะช่วยกันจัดเก็บฉากและอุปกรณ์การแสดงต่าง ๆ 
ออกจากพื้นที่เวที และร่วมกันพูดคุยถึงประสบการณ์ที่แต่ละคนได้รับจากการเข้าร่วมด าเนินกิจกรรมการแสดง
ละครในครั้งนี้ ผ่านกระบวนการสนทนากลุ่ม โดยมผู้อ านวยการคณะละคร อาจารย์ที่ท าหน้าที่ควบคุมและดูแล
การด าเนินงาน และผู้ก ากับการแสดง เป็นผู้น าการอภิปราย   
 
อภิปรายผลการวิจัย 
 รูปแบบการจัดแสดงละครพูดในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวของคณะละครสมัครเล่นทับ
แก้ว สะท้อนให้เห็นถึงการมุ่งอนุรักษ์ขนบธรรมเนียมทางการแสดงที่เคยยึดถือปฏิบัติในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว มาใช้เผยแพร่ในสมัยปัจจุบัน เพื่อให้เกิดการสืบทอดอย่างต่อเนื่อง นอกจากนี้การน าบท
พระราชนิพนธ์ละครพูดของรัชกาลที่ 6 มาจัดแสดงอย่างต่อเนื่องนั้น ยังเป็นการปลูกฝังให้เยาวชนและคนใน
สังคมร่วมสมัยได้ประจักษ์ถึงนัยส าคัญที่พระองค์น ามาใช้สั่งสอนประชาชนผ่านบทละครเร่ืองต่าง ๆ อันสะท้อนให้
เห็นพระอัจฉริยภาพของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวได้อย่างเป็นที่ประจักษ์ และที่ส าคัญคือการ
ด าเนินกิจการของคณะละครสมัครเล่นทับแก้วนั้น  สะท้อนให้เห็นถึงการใช้ศิลปะการละครมาเป็นเครื่องมือใน
การสั่งสอน ฝึกปฏิบัติ  และฝึกทักษะด้านต่าง ๆ โดยเฉพาะทักษะด้านการสื่อสารและการท างานร่วมกันอันเป็น
ทักษะส าคัญในศตวรรษที่ 21 ให้แก่เยาวชนได้เป้นอย่างดี 
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