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บทคัดย่อ 
 ฟรันซ์ โรห์ (Franz Roh) นักประวัติศำสตร์ศิลป์ชำวเยอรมันบัญญัติศัพท์ “สัจนิยมมหัศจรรย์” 
(Magischer Realismus) ในปี ค.ศ. 1925 เพื่ออธิบำยรูปแบบกำรสร้ำงสรรค์งำนจิตรกรรมในประเทศเยอรมนี
ช่วงหลังสงครำมโลกครั้งที่ 1  ที่ต่อต้ำนกระแสลัทธิส ำแดงพลังอำรมณ์ (Expressionism) หันมำน ำเสนอภำพ
ควำมจริงอย่ำงสงบนิ่งแต่แฝงไว้ด้วยควำมมหัศจรรย์ ศิลปินแต่ละคนใช้รูปแบบกำรสร้ำงสรรค์นี้เพื่อสื่อสำรเนื้อหำ
ที่แตกต่ำงกันออกไป บทควำมนี้มุ่งศึกษำต้นก ำเนิดของสัจนิยมมหัศจรรย์ในประเทศเยอรมนีและพัฒนำกำรของ
สัจนิยมมหัศจรรย์ที่อิตำลี พบว่ำรูปแบบจิตรกรรมเช่นนี้ในประเทศเยอรมนีและประเทศอิตำลีล้วนเกี่ยวข้องกับ
อุดมกำรณ์ทำงกำรเมืองและจำกกำรศึกษำตัวอย่ำงภำพวำดที่โดดเด่นในช่วงปี 1920-1930 ช่วงเวลำที่สัจนิยม
มหัศจรรย์ได้รับควำมนิยมในประเทศเยอรมนีและอิตำลีพบวำ่ภำพวำดจำกศิลปินจำกทั้งสองประเทศมีชุดลักษณะ
ทำงกำรแสดงออกในแนวทำงสัจนิยมมหัศจรรย์เช่นเดียวกัน โดยเป็นไปตำมเกณฑ์ที่ฟรันซ์ โรห์ ( Franz Roh)              
ในปี ค.ศ. 1925 และปี ค.ศ. 1968 วีลันด์ ชมิต (Wieland Schmied) และซีมัว เมนตัน (Seymour Menton) 
เห็นตรงกัน 3 ข้อ คือ 1.เร่ืองที่ไม่ใช้อำรมณ์ 2.เป็นภำพตัวแทน และ 3. ไม่เห็นกระบวนกำรวำด 
 
ค ำส ำคัญ: สัจนิยมมหัศจรรย์ ทัศนศิลป์ จิตรกรรม หลังสงครำมโลกครั้งที่หนึ่ง ประเทศเยอรมนี ประเทศอิตำลี 
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Abstract     
 Franz Roh, who was a German art historian, coined the term “magic realism” 
(Magischer Realismus) in 1925 to describe a new form of painting in Germany after the world 
war one which was against the expressionism and tried to capture the mystery of life behind 
the static surface reality. This post-expressionist form was used by artists to tell different 
stories. This article aims to study the birth of Magic Realism in Germany and its development in 
Italy. It is found that this form of painting in Germany and Italy were involved with politics. 
After analyzing the case study of outstanding paintings from two countries which were created 
in 1920-1930 when Magic Realism was popular among artists, it is found that they have three 
characteristics of Magic Realism which Franz Roh, in 1925 and 1968, Wieland Schmied and 
Seymour Menton agree on: 1. Sober 2. Representational and 3. Effacement of the painting 
process.   
 
Keywords:  Magic Realism, Visual Arts, Painting, Post World War One, Germany, Italy 
 
บทน ำ 
 แม้จะเป็นที่รู้จักในวงกว้ำงในฐำนะของแนวทำงกำรประพันธ์วรรณกรรมแบบหนึ่ง แต่สัจนิยม
มหัศจรรย์กลับมีต้นก ำเนิดและควำมสัมพันธ์กับทัศนศิลป์อย่ำงใกล้ชิด ฟรันซ์ โรห์ (Franz Roh)                         
นักประวัติศำสตร์ศิลป์ชำวเยอรมันบัญญัติศัพท์ “สัจนิยมมหัศจรรย์” (Magischer Realismus) ขึ้นเป็นครั้งแรก
ในหนังสือชื่อ โพสต์ เอ็กเพรสชั่นนิสม์และสัจนิยมมหัศจรรย์ : ปัญหำของจิตรกรรมยุโรปสมัยใหม่                  
(Nach-Expressionismus, Magischer Realismus: Probleme der neuesten Europäischen Malerei)             
ที่ตีพิมพ์ในปี ค.ศ. 1925 เพื่อเรียกกระแสกำรสร้ำงสรรค์งำนทัศนศิลป์ในประเทศเยอรมนี ในช่วงหลังสงครำมโลก
ครั้งที่ 11 ซึ่งเป็นช่วงเวลำที่ผู้คนสูญเสียควำมเชื่อมั่นต่อหลักคิดเหตุผลและคุณค่ำทำงวิทยำศำสตร์ สัจนิยม 
(Realism) ซึ่งเคยเป็นแนวคิดหลักและเรื่องเล่ำหลัก (Grand Narrative) ของสังคมจึงถูกวิพำกษ์ ตอบโต้ และ
ชี้ให้เห็นขีดจ ำกัดของหลักเหตุผลตำมแบบวิทยำศำสตร์ธรรมชำติในแนวปฏิฐำนนิยมในกำรน ำเสนอควำมจริง 
กระนั้นสัจนิยมมหัศจรรย์ที่ถือก ำเนิดขึ้นใหม่ก็ไม่ได้ละทิ้งเหตุผลกลับไปหำโลกในจินตนำกำรที่ให้ควำมส ำคัญกับ
อำรมณ์ควำมรู้สึกเหนือสิ่งอื่นใดอย่ำงลัทธิจินตนิยม (Romanticism) ซึ่งถูกวำทกรรมสัจนิยมล้มล้ำงมำก่อนหน้ำ 
หำกแต่เป็นกำรสร้ำง “วำทกรรมผสมผสำน” (hybridized discourse) ที่มีโลกของเหตุผลเป็นพื้นฐำน และบน
พื้นฐำนนั้นมีองค์ประกอบของเรื่องรำวเร้นลับหรืออิทธิฤทธิ์ปำฏิหำริย์ผสำนอยู่โดยที่ไม่พยำยำมจัดกำรหรือ
อธิบำยองค์ประกอบเหล่ำนั้นโดยใช้ระบบเหตุผล (สุรเดช โชติอุดมพันธ์ , 2548: 89-90) อีกทั้งสัจนิยมมหัศจรรย์

                                                           
1 จุดเริ่มต้นของกระแสกำรสร้ำงสรรค์นี้ยังคงเป็นที่ถกเถียง ซีมัว เมนตัน (Seymour Menton) กล่ำวว่ำเริ่มต้นขึ้นในปี ค.ศ. 1918                     
เพื่อสะท้อนวิกฤตของสังคมชนชั้นกลำงในศตวรรษที่ 19  ในขณะที่ไอรีน กุนเธอร์ (Irene Gunther) เห็นว่ำเริ่มต้นในปี ค.ศ. 1920 เมื่อนัก
วิจำรณ์ศิลปะจ ำนวนหนึ่งเห็นว่ำลัทธิส ำแดงพลังอำรมณ์หมดพลังในกำรแสดงออกและควำมนิยมลงไป อย่ำงไรก็ตำม ทั้งคู่เห็นตรงกันว่ำ
จุดเร่ิมต้นมำจำกกำรส้ินสุดของสงครำมโลกครั้งที่ 1  จบลง (Reeds 2013: 66) 
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ยังเป็นกระแสที่เกิดขึ้นมำเพื่อต่อต้ำนกระแสลัทธิส ำแดงพลังอำรมณ์ (Expressionism) ที่แสดงอำรมณ์พลุ่งพล่ำน
และโกรธเกรี้ยวรุนแรงโดยเน้นมุมมองจำกศิลปิน สัจนิยมมหัศจรรย์ควบคุมพลังกำรสร้ำงสรรค์ในรูปแบบกำร
น ำเสนอที่สงบนิ่งแต่แฝงไว้ด้วยควำมมหัศจรรย์และเน้นสำยตำของศิลปินที่เป็นกลำงและพยำยำมเข้ำถึงสำรัตถะ
ของวัตถุที่เสนอว่ำวัตถุรอบตัวต่ำงแฝงไว้ซึ่งปำฏิหำริย์และควำมซับซ้อน (ชูศักดิ์ ภัทรกุลวณิชย์, 2545: 317-318) 
 
สัจนิยมมหัศจรรย์ในประเทศเยอรมนี 
 ในปี ค.ศ. 1923 Gustav Friedrich Hartlaub นักประวัติศำสตร์ศิลป์และผู้อ ำนวยกำรของพิพิธภัณฑ์
ศิลปะสมัยใหม่และศิลปะร่วมสมัย Kunsthalle Mannheim ณ ขณะนั้นได้บัญญัติค ำว่ำ “Neue Sachlichkeit” 
หรือ นิว อ็อบเจ็คทิวิตี้  (New Objectivity) ขึ้นเพื่ออธิบำยศิลปะยุคหลังลัทธิส ำแดงพลังอำรมณ์                 
(Post-Expressionism) ที่ต้องกำรกลับมำสู่ระเบียบของสัจนิยมเพื่อสะท้อนควำมจริงของสังคมในรูปแบบใหม่
ภำยใต้อุดมกำรณ์สังคมนิยม ต่อมำในปี ค.ศ. 1925 หนังสือ โพสต์ เอ็กเพรสชั่นนิสม์และสัจนิยมมหัศจรรย์ : 
ปัญหำของจิตรกรรมยุโรปสมัยใหม่ (Nach-Expressionismus, Magischer Realismus: Probleme der 
neuesten Europäischen Malerei) ของฟรันซ์ โรห์ (Franz Roh) ออกตีพิมพ์และค ำว่ำ “สัจนิยมมหัศจรรย์” 
(Magischer Realismus) ได้ปรำกฏข้ึนเป็นคร้ังแรก ในปีเดียวกันนั้น Hartlaub จัดนิทรรศกำรศิลปะร่วมสมัยชื่อ 
Neue Sachlichkeit ที่พิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่และศิลปะร่วมสมัย Kunsthalle Mannheim และแบ่งศิลปะนิว 
อ็อบเจ็คทิวิตี้ (New Objectivity) จำกผลงำนของศิลปินได้เป็น 2 แนวทำง ได้แก่ 1. ฝั่งซ้ำย (Left Wing)              
กลุ่มยึดถือควำมจริง (The Veristic หรือ The Verist) ที่โจมตีและเสียดสีสภำพเศรษฐกิจและสังคมในขณะนั้น 
ได้แก่ ผลงำนของ George Grosz (1893-1959) Otto Dix (1891-1969) Georg Scholz (1890-1945) และ 
Max Beckmann (1884-1950) เป็นต้น และ 2. ฝั่งขวำ (Right Wing) กลุ่มที่กลับไปหำศิลปะแบบคลำสิคของ           
กรีกและโรมัน (Neo-Classism) และควำมงำมของธรรมชำติ เช่น Georg Schrimpf (1889-1938) Carlo 
Mense (1886-1965) และ Alexander Kanoldt (1881-1938) เป็นต้น (Michalski, 1992: 18) ส่วนในทัศนะ
ของฟรันซ์ โรห์ เขำจ ำแนกศิลปินสัจนิยมมหัศจรรย์ชำวเยอรมัน (German Magic Realist) ออกเป็นสำมกลุ่ม 
ได้แก่ 1. กลุ่มที่อยู่ทำงตอนเหนือและตอนกลำงของประเทศเยอรมนี มีลักษณะเป็นนักวิจำรณ์สังคมที่รุนแรง 
ได้แก่ George Grosz (1893-1959) Otto Dix (1891-1969) และ Kurt Günther (1893-1955) 2. กลุ่มตอนใต้
ของประเทศเยอรมนี ที่เมืองมิวนิก มีลักษณะหดหู่ตรอมตรม (Melancholy) และได้รับอิทธิพลมำจำก                   
De Chirico ได้แก่ Georg Schrimpf (1889-1938) Carlo Mense (1886-1965) และ Alexander Kanoldt 
(1881-1938) 3. กลุ่มที่มีรำยละเอียดมำก เป็นภำพสวยงำมที่เต็มไปด้วยรำยละเอียด ได้รับอิทธิพลจำก Henri 
Rousseau ได้แก่ Georg Scholz (1890-1945) และ Walter Spies (1895-1942) (Menton, 1983: 30) 
 แม้จะมีแนวทำงกำรแสดงออกในรำยละเอียดแตกต่ำงกันออกไป แต่กลุ่มศิลปินนิว อ็อบเจ็คทิวิตี้ 
(New Objectivity) ของ Hartlaub หรือสัจนิยมมหัศจรรย์ชำวเยอรมัน (German Magic Realist) ในทัศนะของ
โรห์มีจุดร่วมกันคือกำรพูดถึงชีวิตและบรรยำกำศในโลกสมัยใหม่ของประเทศเยอรมนีอย่ำงจับต้องได้ (Zamora & 
Faris, 1995: 52-53) 
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 ในปี ค.ศ. 1933 รัฐบำลภำยใต้กำรเป็นผู้น ำของอดอล์ฟ ฮิตเลอร์ประกำศรำยชื่อศิลปินที่สร้ำงสรรค์  
ดีเจเนอเรท อำร์ต (Degenerate Art) หรือศิลปะเสื่อมทรำมที่ต้องถูกท ำลำย เนื่องจำกฮิตเลอร์เชื่อว่ำศิลปะและ
สถำปัตยกรรมมีอิทธิพลต่อมวลชนมำกที่สุดจึงควรถูกใช้เพื่อประโยชน์รัฐ (Baynes, 1942: 574) นโยบำย              
“Blut und Boden” หรือ “เลือดและดิน” กระตุ้นให้ประชำชนกลับไปหำจิตวิญญำณเยอรมันดั้งเดิมจึงท ำกำร
ถอดผลงำนออกจำกพิพิธภัณฑ์และหอศิลป์ รวมทั้งปลดศิลปินที่ เป็นอำจำรย์สอนทัศนศิลป์ออกจำก
สถำบันกำรศึกษำ วันที่ 18 กรกฎำคม ปี ค.ศ. 1937 มีกำรจัดแสดงนิทรรศกำร“ศิลปะเยอรมันที่ยิ่งใหญ่”      
(Great German Art Exhibition) เพื่อจัดแสดงศิลปะที่ได้รับกำรยอมรับจำกรัฐบำลนำซีที่เมืองมิวนิค ได้แก่            
รูปปั้นที่แสดงเรือนร่ำงที่สมบูรณ์ของชำวอำรยันและภำพทิวทัศน์ควำมสวยงำมของเยอรมัน  ในวันต่อมำ               
ผลงำนศิลปะจ ำนวน 740 ชิ้นจำกศิลปิน 120 รำยถูกจัดแสดงในนิทรรศกำรศิลปะเสื่อมทรำม (Degenerate Art) 
โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อเผยแพร่ให้สำธำรณชนทรำบว่ำศิลปะเสื่อมทรำมเป็นอย่ำงไร หลังกำรจัดแสดง ผลงำน
จ ำนวนมำกถูกท ำลำยและส่วนหนึ่งถูกขำยไปยังต่ำงประเทศ  
 แนวทำงกำรแสดงออกของศิลปินที่ถูกจัดว่ำสร้ำงสรรค์ผลงำนศิลปินเสื่อมทรำมมีหลำกหลำยส่วนใหญ่
เป็นศิลปินที่มีลักษณะหัวก้ำวหน้ำอย่ำงศิลปินจำกสถำบัน Bauhaus และศิลปินที่สร้ำงสรรค์ศิลปะนำมธรรมทุก
รูปแบบ เช่น Lyonel Feininger (1871 – 1956) Wassily Kandinsky (1866 – 1944) Paul Klee               
(1879 – 1940) และ Oskar Schlemmer (1888 – 1943) เป็นต้น รวมทั้งกลุ่มนิว อ็อบเจ็คทิวิตี้/สัจนิยม
มหัศจรรย์ เช่น Otto Dix (1891 – 1969) Rudolf Schlichter (1891 – 1955) George Grosz (1893-1959) 
Georg Scholz (1890-1945) และ Max Beckmann (1884-1950) เป็นต้น (Zuschlag 1997: 221-222)  
 อย่ำงไรก็ตำม ศิลปินที่ถูกจัดอยู่ในกลุ่มนิว อ็อบเจ็คทิวิตี้/สัจนิยมมหัศจรรย์ไม่ได้ถูกจัดเป็นศิลปะเสื่อม
ทรำมทุกคน นำซีมีปฏิกิริยำตอบรับกับแนวทำงและเนื้อหำในผลงำนที่แตกต่ำง Adolf Ziegler (1892-1959) 
ศิลปินที่โรห์จัดว่ำเป็นหนึ่งในศิลปินสัจนิยมมหัศจรรย์สร้ำงผลงำนเป็นที่ประทับใจฮิตเลอร์ ภำพ “ธำตุทั้งสี่” 
(Four Elements) ที่แสดงเรือนร่ำงเปลือยอันอวบอิ่มและสมบูรณ์ของสตรีสี่นำงในลักษณะเลียนแบบศิลปะ           
คลำสิกฝีมือ Ziegler ถูกแขวนอยู่เหนือเตำผิงในบ้ำนของฮิตเลอร์และเขำยังได้รับต ำแหน่งส ำคัญในกำรกวำดล้ำง
ศิลปะที่เป็นปฏิปักษ์กับรัฐนอกจำกนี้ ภำพทิวทัศน์ชนบทที่ดูเป็นอุดมคติฝีมือ Georg Schrimpf (1889-1938)  
ยังได้รับรำงวัลจำกคนใหญ่คนโตในพรรคนำซี เขำได้รับกำรว่ำจ้ำงจำกบุคคลส ำคัญ เช่น Rudolf Hess                
รองฟือเรอร์ของอดอล์ฟ ฮิตเลอร์ (Vangen, 2017: 172) และยังได้รับต ำแหน่งเป็นอำจำรย์สอนในวิทยำลัยศิลปะ
ของรัฐ Staatliche Kunstschule Berlin-Schöneberg ตั้งแต่ปี 1933-1938 (Zamora & Faris, 1995: 54) 
แสดงให้เห็นว่ำหำกเป็นกำรแสดงภำพควำมรุ่งเรืองและยิ่งใหญ่ของค่ำนิยมในอดีตหรือควำมสวยงำมของทิวทัศน์
จะไม่ถือเป็นปฏิปักษ์กับรัฐเนื่องจำกสำมำรถเข้ำกันได้กับนโยบำย “เลือดและดิน” แต่ถ้ำหำกพวกเขำ
วิพำกษ์วิจำรณ์สังคมร่วมสมัยในขณะนั้นอย่ำงตรงไปตรงมำ เช่น ผลงำนของ Max Beckmann (1884-1950) 
Max Ernst (1891-1976) Otto Dix (1891-1969) Georg Scholz (1890-1945) และ Jeanne Mammen 
(1890-1976) ซึ่งแสดงให้เห็นถึงควำมรุนแรง เร่ืองเพศและควำมฟอนเฟะของสังคม ผลงำนจะถูกจัดว่ำเป็นศิลปะ
เสื่อมทรำมในทันที     
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 นักวิชำกำรลงควำมเห็นว่ำกลุ่มนวิ อ็อบเจ็คทิวิตี้เร่ิมต้นหลังสงครำมโลกครั้งที่ 1 และยุติลงหลังนำซีขึ้น
สู่อ ำนำจและเริ่มกวำดล้ำงศิลปินในปี ค.ศ. 1933 นิทรรศกำร “ศิลปะเสื่อมทรำม” เป็นเพียงนิทรรศกำรเดียวที่
ศิลปินในแนวทำงนี้ได้จัดแสดงผลงำนร่วมกัน มีศิลปินเพียงไม่กี่คนที่ยังคงท ำงำนในแนวทำงนี้ต่อได้โดยไม่ต้อง
เปลี่ยนแปลงลักษณะกำรแสดงออกหรือประนีประนอมกับรัฐ เช่น Georg Schrimpf (1889-1938)             
Carl Grossberg (1894-1940) และ Alexander Kanoldt (1881-1938) (Hasenclever, 2017: n. pag.) 
เนื่องจำกภำพทิวทัศน์เมืองที่พวกเขำถ่ำยทอดไม่เป็นปฏิปักษ์กับรัฐ ในขณะที่ศิลปินจ ำนวนมำกต้องอพยพไปยัง
ประเทศต่ำงๆ ส่งผลให้กระแสกำรสร้ำงสรรค์นี้ในชื่อสัจนิยมมหัศจรรย์ยังมีชีวิตอยู่ต่อไปในดินแดนอื่น2 
 
สัจนิยมมหัศจรรย์ในประเทศอิตำลี 
 ที่ประเทศอิตำลี  สั จนิยมมหัศจรรย์ ได้ รับอิทธิพลมำจำกศิลปินกลุ่ มศิลปะเมตำฟิสิกัลป์ 
(Metaphysical Art หรือ Pittura Metafisica ในภำษำอิตำเลียน) คือ Giorgio de Chirico (1909 – 1978) 
และ Carlo Carrà (1881 – 1966) รวมทั้งศิลปินชำวฝรั่งเศส  Henri Rousseau (1844 – 1910) ด้วย เพรำะ
ศิลปินต้องกำรละทิ้งลัทธิส ำแดงพลังอำรมณ์ (Expressionism) และลัทธิฟิวเจอร์ริสม์ (Futurism) แล้วหันมำวำด
ภำพสิ่งที่เห็นในชีวิตประจ ำวัน ซึ่งให้ควำมรูสึกแปลกแตคุนเคย (Uncanny) และบำงครั้งให้ควำมรู้สึกหดหู่หรือให้
บรรยำกำศที่ยำกจะหยั่งถึง ต่อมำกระแสกำรสร้ำงสรรค์นี้แพร่หลำยมำกขึ้นเพรำะ Massimo Bontempelli 
(1878-1960) นักเขียนและนักวิจำรณ์ชำวอิตำเลียนได้ก่อตั้งนิตยสำรเกี่ยวกับสัจนิยมมหัศจรรย์ขึ้นในปี ค .ศ. 
1926 โดยใช้ชื่อว่ำ 900 (Novacento) และเขำท ำหน้ำที่เป็นบรรณำธิกำรบริหำร Bontempelli มีบทบำท
ผลักดันสัจนิยมมหัศจรรย์หรือในชื่อ Realismo Magico ในประเทศอิตำลีเป็นอย่ำงยิ่ง เขำสร้ำงงำนเขียนที่โต้แย้ง
กับกำรเล่ำเรื่องแบบสัจนิยม และยังด ำรงต ำแหน่งเป็นหัวหน้ำของสหภำพนักเขียนฟำสซิสต์แห่งชำติ             
(National Fascist Writers Union) Bontempelli จึงผลักดันสัจนิยมมหัศจรรย์ไปพร้อมๆ กับลัทธิฟำสซิสม์
เนื่องจำกเขำเชื่อว่ำประเทศอิตำลีในภำวะหลังสงครำมโลกครั้งที่หนึ่ งได้เริ่มยุคสมัยใหม่ ต้องกำรระบบใหม่และ
ต้องกำรเรื่องเล่ำใหม่ๆ (New Myths) ที่ไม่ใช่กำรเลียนแบบควำมเป็นจริงแต่เป็นกำรส ำรวจควำมลึกลับและ
ชีวิตประจ ำวันในฐำนะกำรผจญภัยที่มหัศจรรย์ (Asayesh, 2007: 6) 
 นิทรรศกำร Uncannily Real นิทรรศกำรหลักพิเศษที่จัดแสดงภำพวำดของศิลปินชำวอิตำเลียนซึ่ง
สร้ำงสรรค์ข้ึนในช่วงปี 1920 วันที่ 28 กันยำยน ค.ศ. 2018 – 13 มกรำคม ค.ศ. 2019 ณ Museum Folkwang 
ประเทศเยอรมนี ได้แบ่งกำรจัดแสดงผลงำนศิลปะที่จัดว่ำเป็น Realismo Magicoไว้ตำมแก่นของเรื่อง (Theme) 
ในภำพ ได้แก่ 1. อำคำรที่ไม่มีผู้อยู่อำศัย (Uninhabited Buildings) 2. กำรมองจำกระยะไกล (Distant Gazes) 
3. ภำพเด็กๆ หน้ำตำเคร่งขรึมและนิ่ง (Serious Games) 4. ภำพจำกชีวิตประจ ำวันที่ถูกจัดฉำกให้เหมือนฉำก
หนึ่งในละครเวที (Everyday Theatre) 5. ภำพเปลือยที่ไม่กระตุ้นควำมรู้สึกทำงเพศแต่กลับท ำให้รู้สึกเศร้ำ           
หรือเกิดค ำถำม (Unsettling Nudes) 6. ได้รับแรงบันดำลใจจำกจิตรกรรมยุคฟื้นฟูศิลปวิทยำยุคต้น                      
(Early Renaissance) โดยเน้นเส้นขอบท ำให้แบบที่มองออกนอกภำพอย่ำงไม่แสดงสีหน้ำโดดเด่นจำกพื้นหลัง  

                                                           
2 ปีค.ศ. 1943 มีนิทรรศกำรที่ถือเป็นหมุดหมำยส ำคัญที่แสดงถึงอิทธพิลของสัจนิยมมหัศจรรย์ในประเทศสหรัฐอเมริกำ คือ นิทรรศกำรกลุ่มที่
ใช้ชื่อว่ำ “American Realists and Magic Realists” ที่พิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่ (Museum of Modern Art: MoMA) 
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(Old-Masterly Rigour) 7. แสดงให้เห็นสภำพสังคมหลังสงครำมจำกภำพกิจกรรมในชีวิตประจ ำวันที่ดูเงียบนิ่งไร้
กำรสื่อสำรและไร้ควำมหมำย (Barren Realities) 8. ภำพผู้อุปถัมภ์ เพื่อนหรือตัวศิลปินเองที่ดูลึกลับ 
(Mysterious Encounters) 
 ศิลปินชำวอิตำเลียนที่สร้ำงสรรค์ผลงำนในแนวทำงสัจนิยมมหัศจรรย์ เช่น  Alberto Savinio            
(1891-1952) Antonio Donghi (1897-1963) Cesare Breveglieri (1902-1948) Emmanuele Rambaldi 
(1903-1968) Felice Casorati (1883-1963)  Ferruccio Ferrazzi (1891-1978) Gianfilippo Usellini 
(1903-1971) Gigiotti Zanini (1893-1962) Gisberto Ceracchini (1899-1982) Giuseppe Cesetti             
(1902-1990) Orneore Metelli (1872-1938)  Ottone Rosai (1895-1957) Pompeo Borra                       
(1898 – 1973) Ricardo Francalancia (1886-1965) และ Virgilio Guidi (1891-1984) เป็นต้น 
 เช่นเดียวกับศิลปินที่สร้ำงสรรค์ผลงำนสัจนิยมหัศจรรย์ในประเทศเยอรมัน ผลงำนศิลปินชำวอิตำลีที่
แสดงลักษณะของสัจนิยมมหัศจรรย์นั้นมีควำมแตกต่ำงกันออกไป แต่ Keala Jewell (2008: 725) ตั้งข้อสังเกต
ว่ำควำมมหัศจรรย์ในผลงำนของศิลปินชำวอิตำเลียนหลำยคน เช่น Felice Casorati (1883-1963) Ferruccio 
Ferrazzi (1891-1978) Gisberto Ceracchini (1899-1982) และ Virgilio Guidi (1891-1984) จะประกอบ
ถ่ำยทอดควำมเป็นฟำสซิสต์ (a transcendent fascism) ท ำให้เกิดควำมมหัศจรรย์ (evoking a wondrous) 
และกำรแสดงกำยภำพที่เกี่ยวข้องกับภูมิทัศน์ของประเทศอิตำลีและประชำชนชำวอิตำเลียน (eternal form of 
being to associate with Italian landscapes and the Italian populace) ที่ส ำคัญคือกำรปรำกฏของชำว
อิตำลีชนชั้นแรงงำนในภำพวำดจ ำนวนมำกอย่ำงมีนัยยะส ำคัญ เช่น ภำพ “บนรถรำง" (On the tram) โดย 
Virgilio Guidi (ภำพที่ 1) ที่แสดงภำพประชำชนชำวอิตำลีโดยสำรในรถรำง ท้ำยรถมีกระจกกว้ำงที่เผยให้เห็น
ทิวทัศน์ของภูเขำในชนบท ตัวละครในภำพอยู่ทั้งในยุคสมัยใหม่ (Modern) จำกกำรเดินทำงด้วยรถรำงและดูไร้
กำลเวลำ (Ageless) ด้วยทิวทัศน์ที่ปรำกฏ กำรท ำให้ภำพชนชั้นแรงงำนดูสวยงำมและมีควำมส ำคัญเช่นนี้
เก่ียวเนื่องกับแนวคิดของลัทธิฟำสซิสต์ที่ให้ควำมส ำคัญกับควำมภูมิใจในชำติที่ตนถือก ำเนิดและกำรรวมพลังของ
คนในประเทศเป็นน้ ำหนึ่งใจเดียวกันภำยใต้กำรปกครองของรัฐบำลเผด็จกำร 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภำพที่ 1 “บนรถรำง" (On the tram) 1923, จิตรกรรมสีน้ ำมนั,  160 X 190 ซม.  

ที่มำ:  fineartamerica,. (n.d.). “On the tram” by Virgilio Guidi. Retrieved March 5, 2019, from 
https://fineartamerica.com/featured/on-the-tram-by-virgilio-guidi-stefano-baldini.html 
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ลักษณะของทัศนศิลป์ในแนวทำงสัจนิยมมหัศจรรย์ 
 ในหนังสือ โพสต์ เอ็กเพรสชั่นนิสม์และสัจนิยมมหัศจรรย์ : ปัญหำของจิตรกรรมยุโรปสมัยใหม่  
(Nach-Expressionismus, Magischer Realismus: Probleme der neuesten Europäischen Malerei) 
ของฟรันซ์ โรห์ (Franz Roh) ที่ตีพิมพ์ในปี ค.ศ. 1925 โรห์ได้ก ำหนดคุณสมบัติของจิตรกรรมกระแสใหม่คือ ลัทธิ
หลังส ำแดงพลังอำรมณ์ (Post expressionism) ซึ่งมีสัจนิยมมหัศจรรย์เป็นลักษณะหนึ่งในแนวทำงนั้นโดย
เปรียบเทียบกับลักษณะของลัทธิส ำแดงพลังอำรมณ์ (Expressionism) ที่เป็นกระแสกำรสร้ำงสรรค์ที่ได้รับควำม
นิยมอยู่ก่อนโดยมีทั้งหมด 22 ข้อ (ถอดควำมเป็นภำษำไทยโดยผู้วิจัย) (Menton 1983: 17) ได้แก่  

 ลัทธิส ำแดงพลังอำรมณ์ (Expressionism) ลัทธิหลังส ำแดงพลังอำรมณ์ 
(Post expressionism) 

1.  เร่ืองที่เต็มไปด้วยอำรมณ์  
(Ecstatic Subjects) 

เร่ืองที่ไม่ใช้อำรมณ์  
(Sober Subjects) 

2.  เก่ียวกับหัวข้อทำงศำสนำจ ำนวนมำก  
(Many religious themes) 

แทบจะไม่เก่ียวกับหัวข้อทำงศำสนำ 
(Very few religious themes) 

3.  วัตถุที่วำดไม่เผยให้เห็นชัดเจน 
(Suppression of the object) 

วัตถุที่วำดเห็นชัดเจน 
(The object clarified) 

4.  มีลีลำ (Rhythmical) เป็นภำพตัวแทน (Representational) 
5.  เร้ำอำรมณ์ (Emotionally Arousing) กระตุ้นควำมคิด (Intellectually absorbing) 
6.  มำกเกินจริง (Extravagant) เหมือนจริงรุนแรง (Puristically severe) 
7.  มีควำมเคลื่อนไหว (Dynamic) นิ่งกับที่ (Static) 
8.  ดัง (Loud) เงียบ (Quiet) 
9.  โดยสรุป (Summary) ทั้งหมด (Thorough) 
10.  มุมใกล้ (Close-up view) มุมใกล้และไกล (Close and far view) 
11.  ท ำให้เกิดกำรตอบรับทันที 

(Producing an immediate reaction) 
ต้องพิจำรณำอย่ำงลึกซึ้ง 

(Demanding more than one look) 
12.  ใช้รูปทรงใหญ่ (In large forms) ใช้รุปทรงใหญ่และขนำดย่อม  

(In large as well as split up forms) 
13.  ใหญ่มหึมำ (Monumental) ของจ ำลองขนำดเล็ก (Miniature) 
14.  อุ่น (Warm) เย็นไปถึงหนำว (Cool to cold) 
15.  ชั้นสีหนำ (Thick color texture) ชั้นสบีำง (Thin paint surface) 
16.  หยำบ (Rough) เรียบ (Smooth) 
17.  เหมือนหินที่ยังไม่ไดส้ลัก 

(Like an uncarved stone) 
เหมือนแผ่นโลหะว่ำงเปลำ่ 

(Like a blank sheet of metal) 
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18.  เน้นให้เห็นกระบวนกำรวำด 
(Emphasis on the visibility of the 

painting process) 

ไม่เห็นกระบวนกำรวำด (Effacement of the 
painting process) 

19.  เปลี่ยนแปลงรูปของวัตถุอย่ำงมำก 
(Expressive deformation of the object) 

ท ำให้วัตถุเหมือนจริงอย่ำงกลมกลืนกัน 
(Harmonic purification of the object) 

20.  เน้นกำรเคลื่อนไหวแนวแทยงหรือเฉียงและ
มุมแหลม (Emphasizing diagonals or 
slanting motion and acute angles) 

เน้นมุมที่ถูกต้องภำยใต้กรอบเส้นขนำน 
(Emphasizing right angles within a 

framework of parallels) 
21.  ออกจำกศูนย์กลำง (Centrifugal) เข้ำหำศูนย์กลำง (Centripetal) 
22.  ดิบและเปน็ไปโดยธรรมชำติ (Primitive and 

spontaneous) 
ผ่ำนกำรกล่อมเกลำและมีควำมเป็นศิลปะแบบ

มืออำชีพ (Refined and professionally 
artistic) 

 ต่อมำในปี ค.ศ. 1968 โรห์เขียนหนังสือ ศิลปะเยอรมันในศตวรรษที่ 20 (German Art in the 20th 
Century) เขำปรับแก้ตำรำงคุณสมบัติของจิตรกรรมกระแสใหม่  ซึ่งมีสัจนิยมมหัศจรรย์เป็นลักษณะหนึ่งใน
แนวทำงนั้น แต่ในครั้งนี้เปลี่ยนชื่อจำก ลัทธิหลังส ำแดงพลังอำรมณ์ (Post expressionism) เป็น นิว อ็อบเจ็คทิ
วิตี้ (New Objectivity) ตำมที่ Gustav Friedrich Hartlaub บัญญัติ โดยยังคงเปรียบเทียบกับลักษณะของลัทธิ
ส ำแดงพลังอำรมณ์ (Expressionism) แต่ลดทอนจำกเดิม 22 ข้อเป็น 15 ข้อ และมีกำรเปลี่ยนแปลงรำยละเอียด
เล็กน้อยในบำงข้อ (Menton 1983: 18)  ได้แก ่

 ลัทธิส ำแดงพลังอำรมณ์ (Expressionism) นิว อ็อบเจ็คทิวิตี้  
(New Objectivity) 

1.  เร่ืองที่เต็มไปด้วยอำรมณ์  
(Ecstatic Subjects) 

เร่ืองที่ไม่ใช้อำรมณ์  
(Sober Subjects) 

2.  วัตถุที่วำดไม่เผยให้เห็นชัดเจน 
(Suppression of the object) 

วัตถุที่วำดเห็นชัดเจน 
(The object clarified) 

3.  มีลีลำ (Rhythmical) เป็นภำพตัวแทน (Representational) 
4.  มำกเกินจริง (Extravagant) เหมือนจริงอย่ำงรุนแรง 

(Puristically severe) 
5.  มีควำมเคลื่อนไหว (Dynamic) นิ่งกับที่ (Static) 
6.  ดัง (Loud) เงียบ (Quiet) 
7.  โดยสรุป (Summary) ทั้งหมด (Thorough) 
8.  มุมใกล้ (Close-up view) มุมใกล้และไกล (Close and far view) 
9.  ใหญ่มหึมำ (Monumental) ของจ ำลองขนำดเล็ก (Miniature) 
10.  อุ่นร้อน (Warm Hot) หนำวเย็น (Cold) 
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 ลัทธิส ำแดงพลังอำรมณ์ (Expressionism) นิว อ็อบเจ็คทิวิตี้  
(New Objectivity) 

11.  ชั้นสีหนำ (Thick color texture) ชั้นสบีำง (Thin paint surface) 
12.  หยำบ (Rough) เรียบ (Smooth) 
13.  เน้นให้เห็นกระบวนกำรวำด 

(Emphasis on the visibility of the 
painting process) 

ไม่เห็นกระบวนกำรวำด  
(Effacement of the painting process) 

14.  ออกจำกศูนย์กลำง (Centrifugal) เข้ำหำศูนย์กลำง (Centripetal) 
15.  เปลี่ยนแปลงรูปของวัตถุอย่ำงมำก 

(Expressive deformation of the object) 
ท ำให้ลักษณะภำยนอกของวัตถุเหมือนจริง 
(External purification of the object) 

 
 ในปี ค.ศ. 1969 วีลันด์ ชมิต (Wieland Schmied) นักประวัติศำสตร์ศิลป์ นักวิจำรณ์และนักวิชำกำร
ชำวออสเตรียลดทอนเกณฑ์ที่โรห์เสนอให้เหลือเพียงลักษณะส ำคัญ 5 ข้อ (ถอดควำมเป็นภำษำไทยโดยผู้วิจัย) 
(Bowers, 2004: 111) ได้แก่ 
 1. เป็นเหตุเป็นผลและมีควำมคมชัด ไม่ใช่มุมมองทำงควำมรู้สึกหรืออำรมณ์ (Sobriety and sharp 
focus; an unsentimental, unemotional vision) 
 2. มุมมองของศิลปินพุ่งตรงไปที่ชีวิตประจ ำวัน เร่ืองธรรมดำสำมัญที่ไม่ส ำคัญ ไม่เขินอำยแม้จะวำดสิ่ง
ที่ไม่น่ำพึงพอใจ (The artist’s vision is directed towards the everyday, banal, insignificant subjects; 
the absence of timidity with regard to painting the unpleasant) 
 3. โครงสร้ำงที่นิ่งและเป็นหนึ่งเดียวกันอย่ำงแนบแน่นที่ให้ควำมรู้สึกว่ำเป็นพื้นที่ไร้อำกำศ เหมือน
กระจก โดยทั่วไปท ำให้รู้สึกว่ำนิ่งมำกกว่ำเคลื่อนไหว (A static, tightly unified structure, which often 
suggests a completely airless, glass-like space, which, in general, gives preference to the static 
rather than to the dynamic) 
 4. กำรก ำจัดร่องรอยของกระบวนกำรวำดภำพ ปลดปล่อยจิตรกรรมจำกลักษณะของงำนฝีมือ             
(The eradication of the traces of the painting process, the liberation of the painting from all 
signs of the handicraft) 
 5. สุดท้ำยคือ ควำมสัมพันธ์ทำงจิตวิญญำณแบบใหม่กับโลกของสิ่งต่ำงๆ (And finally a new 
spiritual relationship with the world of things.) 
 ต่อมำในปี ค.ศ. 1983 ซีมัว เมนตัน (Seymour Menton) นักวิชำกำรและศำสตรำจำรย์กิตติคุณ            
ผู้ก่อตั้งภำควิชำภำษำต่ำงประเทศและวรรณคดีที่มหำวิทยำลัยแคลิฟอร์เนีย (University of California) ได้สรุป
ลักษณะของสัจนิยมมหัศจรรย์ที่ปรำกฏในงำนทัศนศิลป์ว่ำมีลักษณะดังนี้3   

                                                           
3 Seymour Menton, Magic Realism Rediscovered, 1918-1981, (London: Art Alliance Press, 1983) 19-24. อ้ำงถึงใน 
นพวรรณ รองทอง. “ก ำเนิดและพัฒนำกำรของนวนิยำยสัจนิยมมหัศจรรย์” (วิทยำนิพนธ์ปริญญำมหำบัณฑิต ภำควิชำวรรณคดีเปรียบเทียบ 
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 1. มีลักษณะสมจริงมำก (Ultra-sharp focus) มีมุมมองที่สร้ำงควำมประหลำดใจให้แก่ผู้ดูเนื่องจำก
วัตถุในภำพมีควำมสมจริงเท่ำกันทั้งหมด แม้บำงสิ่งไม่มีอยู่จริงในสังคมที่เรำด ำรงชีวิตอยู่  
 2. วัตถุวิสัย (Objectivity) ไม่เน้นกำรแสดงออกถึงอำรมณ์ของศิลปินผ่ำนภำพซึ่งให้ควำมหมำยสอง
ลักษณะคือกำรไม่เป็นอัตวิสัยและกำรเน้นวัตถุ 
 3. ควำมเย็นชำ (Coldness) ไม่สอดแทรกอำรมณ์ใดๆของศิลปินลงไป เพื่อให้ผู้ชมผลงำนเกิดควำมคิด
พิจำรณำมำกกว่ำรู้สึกตำมที่ศิลปินแสดงออก  
 4. มุมมองใกล้และไกล: เข้ำหำศูนย์กลำง (Close and Far View: Centripetal)ภำพจะมีควำมสมดุล
กันเพื่อให้ผู้ชมภำพใช้มุมมองกว้ำงๆ ในกำรมองและหำสิ่งส ำคัญจำกภำพต่ำงจำกกำรมองมุมระยะใกล้เพียงอย่ำง
เดียวของลัทธิส ำแดงพลังอำรมณ์ (Expressionism)  
 5. ไม่เห็นกระบวนกำรวำด (Effacement of the painting process) ไม่มีกำรลงฝีแปรงหรือสีที่
ฉูดฉำดจนเกินไปเพื่อให้ภำพเสมือนจริงคล้ำยภำพถ่ำย  
 6. ของจ ำลองขนำดเล็ก (Miniature) เสมือนเป็นกำรน ำเสนอโลกจ ำลองของสังคมขนำดเล็กแบบโลก
ของเล่น   
 7. เป็นภำพแทน (Representational) กำรน ำเสนอในลักษณะสัจนิยมมหัศจรรย์คือกำรเพิ่มควำม
มหัศจรรย์เข้ำไปในโลกแห่งควำมจริง ผู้ดูเห็นบุคคลและวัตถุในภำพแล้วจ ำได้เนื่องจำกมีลักษณะเสมือนจริง              
ซึ่งต่ำงจำกโลกแฟนตำซีที่เสนอโลกมหัศจรรย์เสมือนมีอยู่จริง   
 คุณสมบัติหลักของทัศนศิลป์ในแนวทำงสัจนิยมมหัศจรรย์ที่นักวิชำกำรทั้งสำมคนเห็นตรงกัน ได้แก่  
1.เร่ืองที่ไม่ใช้อำรมณ์ 2.เป็นภำพตัวแทน และ 3. ไม่เห็นกระบวนกำรวำด 
 คุณสมบัติของทัศนศิลป์ในแนวทำงสัจนิยมมหัศจรรย์ที่นักวิชำกำรสองในสำมคนเห็นตรงกัน ได้แก่           
1. แทบจะไม่เกี่ยวกับเรื่องศำสนำ เป็นเรื่องในชีวิตประจ ำวัน 2. วัตถุที่วำดเห็นชัดเจน 3.กระตุ้นควำมคิด 4.
เหมือนจริงอย่ำงรุนแรง 5.นิ่งกับที่ 6.มุมใกล้และไกล 7.ต้องพิจำรณำอย่ำงลึกซึ้ง 8. ของจ ำลองขนำดเล็ก และ 9. 
เข้ำหำศูนย์กลำง 
 เมื่อน ำคุณสมบัติหลักของทัศนศิลป์ในแนวทำงสัจนิยมมหัศจรรย์ที่นักวิชำกำรทั้งสำมคนเห็นตรงกัน
ข้ำงต้นมำพิจำรณำกลุ่มตัวอย่ำงภำพวำดที่โดดเด่นในช่วงปี 1920-1930 ที่สัจนิยมมหัศจรรย์ได้รับควำมนิยมใน
ประเทศเยอรมนีและอิตำลี 6 ภำพ โดยคัดเลือกจำกภำพวำดที่ได้ร่วมแสดงในนิทรรศกำร Magic Realism Art in 
Weimar Germany: 1919 – 1933 ระหว่ำงวันที่ 30 กรกฎำคม 2018 - 14 กรกฎำคม 2019 ณ หอศิลป์เทต 
(Tate Gallery) สหรำชอำณำจักร และนิทรรศกำร FANTASTICO! ITALIAN ART FROM THE 1920S AND 
1930S ระหว่ำงวันที่ 10 พฤษภำคม 2018 – 19 สิงหำคม 2018 ณ Ateneum Art Museum ประเทศฟินแลนด์ 
เป็นภำพวำดฝีมือจิตรกรชำวเยอรมัน 3 ภำพและชำวอิตำลี 3 ภำพ แบ่งเป็น 3 คู่ ได้แก่ ภำพที่มีเพียงบุคคลเดียว
ในภำพ คือ ภำพ “ผู้หญิงผ้ำพันคอแดง” (Lady with Red Scarf) ผลงำนศิลปินเยอรมัน Rudolf Schlichter 
(1890 – 1955) (ภำพที่ 2) กับภำพ “ผู้หญิงที่ร้ำนกำแฟ” (Woman at the Café) ผลงำนศิลปินชำวอิตำลี 

                                                                                                                                                                             
บัณฑิตวิทยำลัย จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย, 2543), 21-22. ผู้วิจัยปรับแก้บำงส่วนเพื่อให้เหมำะสมกับกำรพิจำรณำผลงำนทำงทัศนศิลป์และ
กำรวิจัยมำกขึ้นโดยอ้ำงอิงจำกตัวบทจริงของ Seymour Menton 
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Antonio Donghi (1897 – 1963) (ภำพที่ 3) ภำพที่มีหลำยบุคคลในภำพ คือ “เหล่ำตุ๊กตำน่ำเบื่อ” (Boring 
Dolls) ผลงำนศิลปินเยอรมัน Jeanne Mammen (1890 – 1976) (ภำพที่ 4) กับ “เหล่ำหน้ำกำก” (Masks) 
ผลงำนศิลปินชำวอิตำลี Cesare Sofianopulo (1889 - 1968) (ภำพที่ 5) และภำพทิวทัศน์ คือ ภำพ “โรคิน” 
(Rokin) ผลงำนศิลปินเยอรมัน Carl Grossberg (1894-1940) (ภำพที่ 6) กับ “ปิแอซซ่ำ ดิตำเลีย ของที่ระลึก
จำกอิตำลี” (Piazza d'Italia Souvenir from Italy) ผลงำนศิลปินชำวอิตำลี Giorgio de Chirico                 
(1909 – 1978) (ภำพที่ 7)  
 จำกกำรวิเครำะห์พบว่ำทุกภำพมีลักษณะครบ 3 ประกำร คือ 1.เรื่องที่ไม่ใช้อำรมณ์ 2.เป็นภำพ
ตัวแทน และ 3. ไม่เห็นกระบวนกำรวำด กลุ่มภำพที่มีเพียงบุคคลเดียวในภำพ คือ ภำพ “ผู้หญิงผ้ำพันคอแดง” 
(Lady with Red Scarf) กับภำพ “ผู้หญิงที่ร้ำนกำแฟ” (Woman at the Café) เป็นภำพวำดบุคคล (Portrait) 
ที่เป็นภำพตัวแทนของผู้หญิง ไม่แสดงอำรมณ์ของตัวละคร อยู่ในลักษณะนิ่ง และไม่เห็นฝีแปรงที่ส ำแดงพลัง
อำรมณ์ของจิตรกร ทั้งยังกระตุ้นให้เรำพิจำรณำว่ำผู้หญิงในภำพสัมพันธ์กับฉำกหลังของภำพอย่ำงไร  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 3 “ผู้หญิงที่ร้ำนกำแฟ” (Woman at the Café),  1931,จิตรกรรม
สีน้ ำมนั,  80×60 ซม.  

ที่มำ:  Woman at the Café. (2017, December 6). Retrieved 
March 5, 2019, from 

https://en.wikipedia.org/wiki/Woman_at_the_Café 
 
 
 

ภำพที่ 2 “ผู้หญิงผ้ำพันคอแดง” (Lady with Red Scarf), 1933,                               

จิตรกรรมสีน้ ำ,  92.5×64.5 ซม.  

ที่มำ:  Lady with Red Scarf (Speedy with the Moon) by Rudolf 

Schlichter: History, Analysis & Facts. (n.d.). Retrieved March 5, 

2019, from https://arthive.com/artists/ 

79309~Rudolf_Schlichter/works/ 

549818~Lady_with_Red_Scarf_Speedy_with_the_Moon_with_th

e_Moon 
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 กลุ่มภำพที่มีหลำยบุคคลในภำพ คือ “เหล่ำตุ๊กตำน่ำเบื่อ” (Boring Dolls) กับ “เหล่ำหน้ำกำก” 
(Masks) มีตัวละครที่แสดงควำมมหัศจรรย์ร่วมอยู่กับตัวละครที่เหมือนจริงอย่ำงแนบเนียน คือ  ตุ๊กตำที่นั่งอยู่
ด้ำนหลังของผู้หญิงทั้งสองคนในภำพ “เหล่ำตุ๊กตำน่ำเบื่อ” และกลุ่มผู้ชำยที่ใบหน้ำเหมือนเป็นฝำแฝดกันทั้งห้ำ
คนกับโครงกระดูกทำงซ้ำยของภำพที่ถือหน้ำกำกใบหน้ำผู้หญิงที่มีริมฝีปำกสีแดงในภำพ “เหล่ำหน้ำกำก”                 
ตัวละครในภำพทั้งสองภำพมีลักษะนิ่งเหมือนโพสต์ท่ำส ำหรับถ่ำยภำพ ภำพกลุ่มนี้เรียบเนียน ไม่เห็นกระบวนกำร
วำดเช่นเดียวกับกลุ่มแรก  

 
 
 

ภำพที่ 4 “เหล่ำตุ๊กตำนำ่เบื่อ” (Boring Dolls), 1929,  สีน้ ำและกรำ
ไฟต์บนกระดำษติดบนไม้อัด, 38.4×28.6 ซม. ที่มำ:  Magic Realism: 
Art in Weimar Germany 1919-33 full of life, death, sex, and 

bawdiness. (n.d.). Retrieved March 5, 2019, from 
https://arthive.com/news/3551~Magic_Realism_Art_in_Weima
r_Germany_191933_full_of_life_death_sex_and_bawdiness 

 
 

ภำพที่ 5 “เหล่ำหน้ำกำก” (Masks), 1930,  
จิตรกรรมสีน้ ำมัน, 77 × 103 ซม. 

ที่มำ:  “Fantastico! Italian Art from the 1920s 
and 1930s” at Ateneum Art Museum,. (n.d.). 

Retrieved March 5, 2019, from 
https://www.blouinartinfo.com/ photo-
galleries/fantastico-italian-art-from-the-

1920s-and-1930s-at-ateneum-art?image=5 
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ส่วนกลุ่มสุดท้ำย ภำพทิวทัศน์ คือ ภำพ “โรคิน” (Rokin) กับ “ปิแอซซ่ำ ดิตำเลีย ของที่ระลึกจำก
อิตำลี” (Piazza d'Italia Souvenir from Italy) มีลักษณะเป็นของจ ำลองขนำดเล็กที่เหมือนจริง อยู่ในลักษณะ
นิ่ง และไม่เห็นฝีแปรงที่เป็นกระบวนกำรวำดของศิลปิน  

 
 

ภำพที่ 6 “โรคิน” (Rokin), 1925, เทมเพอรำบน           
แผ่นไม,้  

50.5×60.3 ซม. 
ที่มำ:  Rokin Street, Amsterdam. (n.d.).  

Retrieved March 5, 2019, from 
https://arthive.com/artists/79297~Carl_Grossb
erg/ works/549670~Rokin_Street_Amsterdam 

 
 

 
 

 
ภำพที่ 7 “ปิแอซซ่ำ ดิตำเลีย ของที่ระลึกจำกอิตำล”ี              

(Piazza d'Italia Souvenir from Italy), 1925,                           
จิตรกรรมสีน้ ำมัน, 60 x 73 ซม. 

ที่มำ:  Piazza d'Italia (Souvenir from Italy. (n.d.). 
Retrieved March 5, 2019, from 

https://arthive.com/artists/9822~Giorgio_de_Chi
rico/                              

works/540075~Piazza_dItalia_Souvenir_from_It
aly#show 
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บทสรุป 
 ฟรันซ์ โรห์ (Franz Roh) นักประวัติศำสตร์ศิลป์ชำวเยอรมันบัญญัติศัพท์ “สัจนิยมมหัศจรรย์” 
(Magischer Realismus) ในปี ค.ศ. 1925 เพื่ออธิบำยกระแสกำรสร้ำงสรรค์งำนทัศนศิลป์ในประเทศเยอรมนี 
ในช่วงหลังสงครำมโลกครั้งที่ 1  ที่ต่อต้ำนกระแสลัทธิส ำแดงพลังอำรมณ์ (Expressionism) หันมำน ำเสนอภำพ
ควำมจริงอย่ำงสงบนิ่งแต่แฝงไว้ด้วยควำมมหัศจรรย์ กระแสกำรสร้ำงสรรค์นี้ได้รับควำมนิยมจำกศิลปินอย่ำง
แพร่หลำย เป็นเสมือนเครื่องมือที่ศิลปินน ำไปใช้เพื่อสื่อสำรเนื้อหำที่แตกต่ำงกันออกไป เมื่อฮิตเลอร์ขึ้นสู่อ ำนำจ  
ศิลปินที่ถูกจัดอยู่ในกลุ่มสัจนิยมมหัศจรรย์ที่วิพำกษ์วิจำรณ์สังคมร่วมสมัยในขณะนั้นอย่ำงตรงไปตรงมำถูกจัดว่ำ
เป็นศิลปะเสื่อมทรำมที่ต้องถูกก ำจัดออกไป ในขณะที่ศิลปินที่สร้ำงสรรค์ภำพควำมรุ่งเรืองและยิ่งใหญ่ของค่ำนิยม
ในอดีตหรือควำมสวยงำมของทิวทัศน์จะไม่ถือเป็นปฏิปักษ์กับรัฐเนื่องจำกสำมำรถเข้ำกันได้กับนโยบำย               
“เลือดและดิน”   
 ส่วนในประเทศอิตำลี กระแสกำรสร้ำงสรรค์งำนทัศนศิลป์ในแนวทำงสัจนิยมมหัศจรรย์มีมำอยู่ก่อน
แล้ว โดยได้รับอิทธิพลจำกศิลปินกลุ่มศิลปะเมตำฟิสิกัล (Metaphysical Art หรือ Pittura Metafisica ในภำษำ 
อิตำเลียน) ต่อมำ Massimo Bontempelli (1878-1960) ช่วยผลักดันให้ Realismo magico เป็นที่รู้จักอย่ำง
แพร่หลำยมำกข้ึน สัจนิยมมหัศจรรย์เป็นกระแสกำรสร้ำงสรรค์ที่ไปกันได้ดีกับลัทธิฟำสซิสม์ในฐำนะเครื่องมือช่วย
ท ำให้เห็นควำมงำมของชีวิตในประเทศหลังสงครำมโลกครั้งที่ 1 ที่ต้องกำรระบบใหม่และเรื่องเล่ำใหม่เพื่อให้คน
ในชำติเกิดควำมภำคภูมิใจในชำติและเป็นน้ ำหนึ่งใจเดียวกัน 
 สัจนิยมมหัศจรรย์ถูกน ำมำใช้เพื่อเสนอแนวคิดทำงกำรเมือง ทั้งอย่ำงตรงไปตรงมำ ดังเช่นกำร
วิพำกษ์วิจำรณ์สังคมในเยอรมนี โดยเสนอภำพที่ท ำให้รัฐต้องประกำศว่ำเป็นศิลปะเสื่อมทรำมและถูกก ำจัดออกไป 
หรืออย่ำงแนบเนียน เช่น กำรปลุกเร้ำควำมภำคภูมิใจและสร้ำงควำมเป็นชำตินิยมในอิตำลีผ่ำนภำพประชำกร
และควำมสวยงำมของประเทศ สัจนิยมมหัศจรรย์จึงเป็นแนวคิดและชุดลักษณะกำรแสดงออกที่หวนกลับไปหำ
ควำมเป็นสัจนิยมแต่ในขณะเดียวกันก็พัฒนำให้แฝงด้วยควำมมหัศจรรย์ที่ไม่อำจอธิบำยได้ด้วยเหตุผลเพื่อเสนอ
มุมมองใหม่และชวนให้ขบคิด มีผู้ก ำหนดชุดลักษณะกำรแสดงออกไว้หลำยชุด แต่ลักษณะที่ฟรันซ์ โรห์                
(Franz Roh) ในปี ค.ศ. 1925 และปี ค.ศ. 1968 วีลันด์ ชมิต (Wieland Schmied) และซีมัว เมนตัน 
(Seymour Menton) เห็นตรงกัน 3 ข้อ คือ 1.เรื่องที่ไม่ใช้อำรมณ์ 2.เป็นภำพตัวแทน และ 3. ไม่เห็น
กระบวนกำรวำด ซึ่งเป็นลักษณะที่พบในกลุ่มตัวอย่ำงภำพวำดช่วงปี 1920-1930 ของประเทศเยอรมนีและอิตำลี
ทั้ง 6 ภำพที่ผู้วิจัยเลือกมำอย่ำงชัดเจน 
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