
Humanities, Social Sciences and arts 

Volume 12 Number 6  November – December 2019 

Veridian E-Journal, Silpakorn University 

ISSN 1906 - 3431 

 
 

 2130  

 

กายภาพของนามธรรมในผลงานจิตรกรรม จอร์เจีย โอคีฟ* 
 

Physical Abstraction in Georgia O’Keeffe’s Painting. 
 

วัชราพร อยู่ดี (Watcharaporn Yoodee)** 
                                                                                                                                                                                  

 
บทคัดย่อ 
 บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวิเคราะห์วิธีการแสดงออกของศิลปินเก่ียวกับรูปแบบการใช้รูปทรง
กับพื้นที่ว่าง ในผลงานจิตรกรรมของ จอร์เจีย โอคีฟ โดยศิลปินได้ใช้รูปทรงจากธรรมชาติทั้งที่ยังมีชีวิตและเคยมี
ชีวิต มาจัดวางประกอบกับภาพภูมิทัศน์ในมุมมองต่างๆ จนเกิดลักษณะเฉพาะที่ให้ความรู้สึกของภาพนามธรรม 
กรณีศึกษาผลงานชุด Pelvis series ซึ่งสร้างสรรค์ขึ้นในช่วง ปี ค.ศ. 1943 -1947 ผลงานที่เลือกมา 5 ชิ้น ได้แก่ 
1.Pelvis with Moon 2.Pelvis with the Distance 3.Pelvis II 4.Pelvis series, Red with Yellow และ 
5.Pelvis series การศึกษานี้ใช้วิธีการมองรูปแบบการใช้พื้นที่ว่างด้วยลักษณะของที่ว่างบวกและที่ว่างลบ ซึ่งเกิด
จากวิธีการต่างๆ ในการน าเสนอรูปทรงของศิลปิน ได้แก่ การขยายขนาด การใช้เพียงบางส่วน การให้รายละเอียด
น้ าหนักแสงเงา การวางต าแหน่ง และการก าหนดทิศทาง ผลการศึกษาพบว่า รูปทรง (กระดูกเชิงกราน) กับพื้นที่
ว่าง (ท้องฟ้า) สามารถท างานที่ส่งผลกระทบต่อกันหรือมีปฏิกิริยาโต้ตอบกันจากมิติที่กว้าง แคบ ตื้น ลึก ใกล้ ไกล 
จนท าให้ทั้งสองส่วนกลายเป็นที่ว่างสองนัย ที่ค่อยๆ พัฒนามาเป็นล าดับตามปีที่สร้างสรรค์งานในแต่ละชิ้น  
 
ค าส าคัญ: พื้นที่วา่งในงานศลิปะ, นามธรรมในงานจิตรกรรม, จิตรกรรม, จอร์เจีย โอคีฟ 
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Abstract 
 The purpose of this article is analyze visual expression of an artist pertaining to 
shape and space by studying Georgia O’Keeffe’s paintings, who employs natural objects, either 
living or once living, in the composed landscape via various perspectives until they yield 
unique characteristics that could foster specific feelings rooted from the paintings abstract 
quality. 
 The case study was done on O’Keeffe’s Pelvis series created between 1943 and 
1947 focusing on five selected works: Pelvis with Moon; Pelvis with the Distance; Pelvis II; 
Pelvis series Red with Yellow; and Pelvis series. 
 The study took a close look at her creation of shape --- positive and negative on 
which is the result of the artist’s methods to present a pelvic shape by expanding its sizes, 
creating light and shadow along with its position and direction. 
 The study shows that the shape (pelvis) and the space (sky) mutually impact and 
interact because the artist created dimensional composition that interplays with of length, 
breadth, depth, and height together with distance. Her shape and space then could be both 
positive and negative. The double nature of O’Keeffe shape and space had been developed 
through years. 
 
Keywords: space in visual art, abstract in Painting, painting, Georgia O’Keeffe 
 
บทน า 
 จอร์เจีย โอคีฟ (Georgia O’Keeffe, ค.ศ.1887-1986) ศิลปินหญิงโมเดริ์นนิสต์ชาวอเมริกันที่มี
บทบาทส าคัญในการพัฒนาศิลปะสมัยใหม่ของอเมริกา ให้สัมพันธ์กับขบวนการเคลื่อนไหวแบบยุโรปในช่วง
ศตวรรษที่ 20 ผลงานส่วนใหญ่ของเธอเป็นวาดภาพดอกไม้หลากสีสัน หลายชนิด ที่สร้างความตื่นตะลึงในรูปแบบ
การวาดภาพระยะใกล้มาก ลักษณะเหมือนการซูมภาพเข้าใกล้จากเลนส์กล้องที่มีความละเอียดสูง ภาพวาด
ดอกไม้ขนาดใหญ่ของโอคีฟ สามารถแสดงพลังดึงดูดสายตาให้ผู้ชมรู้สึกชื่นชมและเกรงขาม เธอเคยให้ทัศนะ
เกี่ยวกับการวาดดอกไม้ว่า “เมื่อคุณถือดอกไม้อยู่ในมือของคุณและมองมันอย่างจริงจัง เมื่อนั้นดอกไม้จะ
กลายเป็นโลกของคุณ”1 ภาพวาดดอกไม้จึงเป็นโลกใหม่ที่เธอสร้างขึ้นเพื่อมอบให้แก่ผู้อื่น  
 นอกจากนี้ผลงานของโอคีฟยังแสดงให้เห็นถึงกระบวนการของการกลั่นกรองโลกธรรมชาติ ในการวาด
ภาพภูมิทัศน์และสิ่งมีชีวิตในธรรมชาติที่ทั้งมีชีวิตและเคยมีชีวิต ที่แม้จะมองดูแห้งแล้งแต่เธอสามารถจับต้อง
อารมณ์และธรรมชาติของวัตถุได้อย่างมีพลัง ด้วยการลดทอนรายละเอียดหรือเลือกใช้เพียงส่วนใดส่วนหนึ่งของ
รูปทรงมาสร้างเป็นองค์ประกอบใหม่ ให้กลายเป็นมุมมองที่แปลกตา เพื่อเปลี่ยนแปลงการรับรู้เดิมในการมอง

                                                           
1 Peter-Cornel Richiter, Geogria O’Keeffe and Alfred Stieglitz. (Munich London New York: Prestel Verlag, 2016.) 81. 
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รูปทรงหรือวัตถุที่วาดนั้น ให้เป็นความรู้สึกเชิงนามธรรมที่สร้างสรรค์ไปพร้อมกันกับการสร้างโลกแห่งจินตนาการ 
และแสดงความสัมพันธ์อันแท้จริงระหว่างความเป็นมนุษย์กับธรรมชาติ  
 โอคีฟแต่งงานกับอัลเฟรด สไตกลิตซ์ (Alfred Stieglitz, ค.ศ. 1864-1946) ช่างภาพชาวอเมริกันผู้มี
บทบาทส าคัญในการสนับสนุนศิลปะสมัยใหม่ หอศิลป์ส่วนมากในนิวยอร์กรู้จักเขาในฐานะผู้ชักน าศิลปินชั้นแนว
หน้าจากยุโรปหลายคนให้เป็นที่รู้จักในอเมริกา ท าให้เธอได้แสดงผลงานภาพวาดดอกไม้เทคนิคสีน้ ามันขนาดใหญ่ 
ร่วมกับศิลปินชายชาวอเมริกันที่มีผลงานในแกลเลอร่ีในนิวยอร์ก ผลงานของเธอได้สร้างความสนใจจนเกิดกระแส
วิพากษ์ให้แก่นักวิจารณ์ และถูกมองว่าการแสดงออกเช่นนี้เป็นไปตามหลักทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของ ซิกมุนด์ 
ฟรอยด์ ที่แสดงเร่ืองเพศและกามารมณ์จากจิตใต้ส านึกแต่เธอก็ปฏิเสธมาโดยตลอดว่าไม่ได้มีแนวความคิดเช่นนั้น 
เธอเพียงต้องแสดงออกถึงความยิ่งใหญ่ของธรรมชาติและสร้างแรงดึงดูดให้ผู้คนที่สนใจแต่โลกของวัตถุ ให้หันมา
สนใจมองและชื่นชมธรรมชาติที่อยู่รอบตัวบ้าง 
 ผลงานชิ้นนั้นคือภาพ Petunias หรือดอกพิทูเนีย (ภาพที่1) ซึ่งเป็นการวาดดอกไม้ในช่วงแรกๆ            
ด้วยรูปแบบการวาดระยะใกล้และขยายสัดส่วนให้มีขนาดใหญ่ การน าเสนอนี้แสดงให้เห็นวิธีการใช้ลักษณะที่             
ว่างบวก 

 
ภาพที่ 1 Georgia O’Keeffe, Petunias, Oil on Canvas, 45.6 x 76.3 cm. 1925 

ที่มา : https://ncartmuseum.org/blog/view/okeeffe_and_the_flower_equation 
 
 และที่ว่างลบที่แสดงออกเป็นสองนัยยะ กล่าวคือ บริเวณที่ว่างที่ถูกก าหนดด้วยเส้นให้เป็นรูปร่างขึ้น 
แต่ที่ว่างของรูปร่างที่เกิดขึ้นนี้ มีความส าคัญหรือมีความหมายเท่าๆ กับที่ว่างที่เหลืออยู่ จนไม่อาจตัดสินได้ว่าส่วน
ใดเป็นบวกส่วนใดเป็นลบ ทั้งสองส่วนจะเป็นบวกและลบสลับกัน2 ขอบเขตรูปทรงของดอกพิทูเนียสีม่วงเหมือน
มวลอากาศที่หนาแน่น เป็นลักษณะที่ว่างที่สร้างมิติตื้นลึก ด้วยการก าหนดมุมมองในการจัดวางและจังหวะแสง
เงาของพิทูเนียแต่ละดอก ในขณะที่ที่ว่างเบื้องหลังที่ปรากฏให้เห็นเพียงเล็กน้อย แต่ให้ความรู้สึกเหมือนมวล
อากาศที่บางเบาและกว้างไกล โดยมีดอกไม้ขนาดใหญ่ล่องลอยอยู่ในท่ามกลาง รูปแบบการน าเสนอเช่นนี้ ได้ถูก
พัฒนามาสู่การท างานในชุด Pelvis Series ในเวลาต่อมา 

                                                           
2 ชลูด นิ่มเสมอ. องค์ประกอบของศิลปะ. (พิมพ์ครั้งที่ 7. กรุงเทพฯ: อัมรินทร์ 2553.) 93. 

https://ncartmuseum.org/blog/view/okeeffe_and_the_flower_equation
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 บทความนี้ใช้วิธีการศึกษาทฤษฎีพื้นที่ว่างบวก (Positive Space) และพื้นที่ว่างลบ (Negative 
Space) จากการท าความเข้าใจการน าเสนอรูปทรงกระดูกเชิงกรานในลักษณะต่างๆ ที่ศิลปินก าหนดมุมมองให้มา
อยู่ในบรรยากาศของที่ว่างที่ให้ความรู้สึกแตกต่างกัน พื้นที่ว่างเพียงอย่างเดียวจะให้ความรู้สึกเงียบและนิ่งเฉย แต่
เมื่อมีรูปทรงใดๆ กต็ามปรากฏตัวขึ้นจะท าให้ที่ว่างนั้นมีความหมายขึ้นมาได้ ขอบเขตของรูปทรงจะมีพลังงานบวก
ที่ท าให้พื้นที่ที่อยู่นิ่งๆ เกิดความเคลื่อนไหว ซึ่งจะมากน้อยก็ขึ้นอยู่กับรูปแบบหรือลักษณะวิธีการน าเสนอของ
ศิลปินแต่ละคนที่จะก าหนดให้รูปทรงกับที่ว่างท างานร่วมกันอย่างไร  
 ค าอธบิายของ ชลูด นิ่มเสมอ ในหนังสือองค์ประกอบของศิลปะเก่ียวกับทฤษฎีที่ว่างบวกและที่ว่างลบ
ได้เขียนไว้ว่า “เมื่อที่ว่างบริเวณหนึ่งถูกก าหนดด้วยเส้นรูปนอกให้เกิดเป็นรูปร่างขึ้น ที่ว่างที่มีรูปร่างนี้จะเร่ิมมีพลัง 
มีความเคลื่อนไหวและมีความหมายขึ้น ส่วนที่ว่างที่อยู่รอบๆ จะยังคงเป็นความว่างที่ค่อนข้างเฉยอยู่ ถึงแม้จะมี
ความหมายขึ้นบ้างจากผลการกระท าของที่ว่างส่วนที่มีรูปร่างนั้นก็เป็นส่วนน้อย ที่ว่างที่มีรูปร่างนี้เรียกว่า “ที่ว่าง 
บวก” หรือที่ว่างที่ท างาน (Active Space) ส่วนที่ว่างที่อยู่รอบๆ เรียกว่า “ที่ว่างลบ” หรือที่ว่างที่อยู่เฉย 
(Passive Space)”3  
 การเปลี่ยนแปลงขนาดและลักษณะการวางรูปทรงที่ปรากฏในพื้นที่ว่าง จะท าให้ความหมายของ
รูปทรงนั้นเปลี่ยนไปได้ทั้งโดยรูปธรรมและนามธรรม ทั้งในส่วนที่เป็นบวกและส่วนเป็นลบ ซึ่งเป็นผลมาจาก
ลักษณะของที่ว่างที่เปลี่ยนรูปตามไปด้วย ทั้งสองส่วนจึงมีความส าคัญที่จะเป็นพลังส่งเสริมกันและกัน ซึ่ง ชลูด ได้
ให้ค าอธิบายเพิ่มเติมไว้ว่า “การก าหนดความเป็นบวกเป็นลบให้แก่ที่ว่างนี้ ท าขึ้นเพียงเพื่อความสะดวกใน
การศึกษาทางทฤษฎี มิได้หมายความว่าส่วนที่เป็นลบจะมีค่าน้อยกว่าส่วนที่เป็นบวก เพราะในทัศนะของศิลปิ น
นั้น ทุกส่วนในงานย่อมมีความส าคัญที่จะต้องพิจารณาเท่าเทียมกัน”4 
  
ผลงานชุด Pelvis Series 
 ในช่วงปี ค.ศ. 1943-1947 โอคีฟได้สร้างสรรค์จิตรกรรมสีน้ ามันชุด Pelvis Series ออกมาหลายชิ้น 
โดยเริ่มจากความสนใจใช้เบ้าของกระดูกเป็นช่องมองภาพ เธอมองเห็นความงามของท้องฟ้ าผ่านช่องว่างนั้น 
โดยเฉพาะสีของท้องฟ้าที่ฉาบไว้ด้วยแสงอาทิตย์ที่มองเห็นทะลุผ่านช่องว่างของเบ้ากระดูก โอคีฟค้นพบการวาด
รูปร่างโครงสร้างของกระดูกเชิงกรานที่สลับซับซ้อน จากการขยายจนมีขนาดใหญ่เกินจริง ซึ่งเป็นวิธีการเดียวกับ
การวาดภาพดอกไม้ในลักษณะซูมเข้าไปในระยะใกล้มาก ท าให้ภาพกระดูกในผลงานแต่ละชิ้นถูกแปรเปลี่ยน
ความรู้สึกจากรูปธรรมกลายเป็นนามธรรม เธอมองว่าผลงานชุดนี้ปราศจากเส้นแบ่งเขตคั่นใดๆ ระหว่างความเป็น
รูปธรรมกับนามธรรม การตัดทอนสิ่งที่ไม่จ าเป็นในการแสดงออกออกไป ท าให้พบกับความเรียบง่าย แต่กลับเต็ม
ไปด้วยปัญญาญาณของการวาดในสิ่งที่เห็นได้อย่างลึกซึ้งถึงแก่นของเนื้อหา นักเขียนเชื้อสายแอฟริกัน-อเมริกัน 
จีน ทูมเมอร์ (Jean Toomer, ค.ศ. 1894-1967) ให้นิยามผลงานชุดนี้ว่าคือ “ประตูแห่งกระดูกที่ทะลุผ่านไปสู่
จักรวาล”5 
                                                           

3 เร่ืองเดียวกัน, หน้าเดียวกัน. 
4 เร่ืองเดียวกัน, หน้าเดียวกัน. 
5 Metropolitan Museum of Art (US). Pelvis II,1944 Accessed May 10, 2019, available from 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/488229 

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/488229


Humanities, Social Sciences and arts 

Volume 12 Number 6  November – December 2019 

Veridian E-Journal, Silpakorn University 

ISSN 1906 - 3431 

 
 

 2134  

 

 การศึกษาผลงานชุด Pelvis series ผู้เขียนได้คัดเลือกมาทั้งหมด 5 ชิ้น ตามล าดับปีที่สร้างสรรค์ 
เพราะแสดงให้เห็นถึงการใช้ที่ว่างบวกและที่ว่างลบที่ค่อยๆ พัฒนาคลี่คลายรูปแบบไป โดยผลงานชิ้น 1-2 คือ 
Pelvis with Moon และ Pelvis with the Distance เป็นผลงานช่วงแรกๆ ที่มีการวางองค์ประกอบภาพในมุม
กว้าง เห็นรูปทรงของกระดูกเกือบเต็มทั้งชิ้น ผลงานชิ้นที่ 3 คือ Pelvis II เป็นผลงานที่เริ่มวางองค์ประกอบให้มี
มุมมองที่ใกล้เข้าปานกลาง ผลงานชิ้นที่ 4 คือ Pelvis series, Red with Yellow เป็นผลงานที่โอคีฟกระชับ
มุมมองให้ดูแคบและใกล้มากจนเห็นแค่ช่องโพรงกระดูก และได้เปลี่ยนมาใช้เฉดสีส้มแทนการใช้สีฟ้า ส่วนผลงาน
ชิ้นที่ 5 คือ Pelvis series เป็นผลงานในช่วงสุดท้าย ที่โอคีฟใช้มุมมองที่แคบลงมาก ร่วมกับลดทอนรายละเอียด
ภายในงาน และรวมทั้งการสร้างลักษณะของมิติลวงตาขึ้น  
 1. ผลงาน Pelvis with Moon 
 Pelvis with Moon (ภาพที่2) เป็นผลงานชิ้นแรกๆ ในชุด Pelvis series สร้างขึ้นในปี ค.ศ. 1943 
เป็นภาพกระดูกเชิงกรานขนาดใหญ่เกือบเต็มชิ้น ล่องลอยอยู่กลางอากาศในมุมสูง เหนือบรรยากาศที่กว้างไกล
ของแนวทิวเขาที่อยู่เบื้องล่าง เห็นพระจันทร์เกือบทั้งดวงอยู่เหนือกระดูกสีขาวโพลน มองคล้ายผีเสื้อราตรีใหญ่
ยักษ์ที่ก าลังสยายปีกท่ามกลางแสงจันทร์ในยามกลางวันที่แดดอุ่น จินตนาการจากรูปทรงที่เหมือนจริงแต่ให้
ความรู้สึกเหนือจริงนี้ ท าให้นึกถึงภาพ Atavistic Ruins after the Rain (ภาพที่3) ของ ซาลวาดอร์ ดาลี 
(Salvador Dali, ค.ศ. 1904-1989) ศิลปินแนวเซอร์เรียลลิสต์ชาวสเปน ที่มักวาดภาพเกี่ยวกับความฝัน
ประหลาดจากจิตใต้ส านึกซึ่งบางครั้งชวนให้รู้สึกขนลุก รวมถึงการวาดภาพทิวทัศน์จากความทรงจ าที่ให้
ความส าคัญกับฉากหลังอันเป็นทะเลทรายแห้งแล้งกว้างใหญ่แลเห็นเส้นขอบฟ้าอยู่ไกลๆ แม้จะเป็นงานแบบเหนือ
จริง แต่ดาลียังเก็บรายละเอียดรูปทรงในภาพ เช่น ก้อนเมฆ ภูเขา จึงยังรู้สึกได้ถึงกลิ่นอายของความเป็นรูปธรรม
อยู่บ้าง 
 ในขณะที่ภาพ Pelvis with Moon กลับสร้างความรู้สึกที่เป็นนามธรรมมากกว่า ด้วยทิศทางการจัด
วางของต าแหน่งของกระดูกเชิงกรานให้โพรงกระดูกแสดงให้เห็นช่องว่างอย่างเป็นอิสระ ที่ว่างโดยรอบรูปทรง
และที่ว่างภายในตัวรูปทรง ท างานสอดประสานราวกับไม่มีเส้นขอบเขตระหว่างกัน พื้นที่ว่างลบท างานคล้ายกับ
อากาศที่หมุนวนอยู่รอบๆ รูปทรง ในขณะที่ที่ว่างบวกภายในตัวรูปทรงก็ทรงพลังดั่งก าลังเคลื่อนไหว ด้วยการ
ท างานของมิติตื้นและลึกจากการให้ค่าน้ าหนักแสงเงาภายในโครงสร้างของกระดูกที่มีเส้นโค้งเว้าอย่างนุ่มนวล 
โอคีฟเก็บรายละเอียดลักษณะผิวของกระดูกเพียงบางส่วนในบริเวณด้านหน้า เพื่อให้เกิดความรู้สึกถึงความ
แข็งแรงหนักแน่น ในขณะที่ปล่อยละรายละเอียดในด้านหลังให้รู้สึกถึงความบอบบางและผ่อนคลาย ราวบทกวี
หรือท่วงท านองของดนตรีที่มีจังหวะหนักเบา 
 ราเฟล โคเสค (Raphael Kosek, ค.ศ. 1924-ปัจจุบัน) กวี และอาจารย์สอนวรรณคดีอเมริกันและ
การเขียนเชิงสร้างสรรค์ ที่ Marist College and Dutchess Community College in the Hudson Valley 
เป็นผู้หนึ่งที่ได้รับแรงบันดาลใจจากผลงานจิตรกรรมของโอคีฟ ในการแต่งบทกวีหลายชิ้น ซึ่งรวมถึงผ ลงาน 
Pelvis with Moon ส่วนหนึ่งของบทกวีกล่าวว่า 
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 “กระดูกสีขาวราวกับนางฟ้า ถูกล้อมรอบด้วยท้องฟ้าภายในกรอบประตูบานใหญ่อันหรูหรา ในฐานะ
สะโพกของคุณ  ..ท่องไปทั่วแนวเทือกเขาสีฟ้าที่เต็มไปด้วยก้อนหิน  ..ดังดวงตาสีขาวม้วนตัวอยู่ในป่า ..เหมือน
เส้นทางที่ห่างไกลจากทะเล แสงที่เพริศพรายของกระดูก ไม่มีสิ่งอื่นใดงดงามไปกว่าช่องว่างที่เปล่งประกายทะลุ
ผ่านออกมาจากวงก้นหอยและทะเลแห่งท้องฟ้า สายลมแห่งดนตรีจากทรัมเป็ตที่ไร้เสียง ช่างงดงามด้วยช่องว่างที่
ปรากฏ ราวกับเป็นหน้าต่างแห่งสรวงสวรรค์ ที่ไม่เคลื่อนไหวอีกต่อไป”6  

 

 
 

ภาพที่ 2 Georgia O’Keeffe, Pelvis with Moon, Oil on Canvas, 61 x 75 cm. 1943 
ที่มา : https://allpainters.org/paintings/pelvis-with-moon-georgia-o-keeffe.html 

 

                                                           
6 Raphael Kosek. Pelvis with Moon,1943 Georgia O’Keeffe. Accessed May 10, 2019, available from       

https://static1.squarespace.com/static/50a3e7b0e4b0216a96954b82/t/552447a4e4b0ba68a543aa8b/1428440996713/Ko

sek+-+Pelvis+with+moon%2C+1943.pdf 

https://allpainters.org/paintings/pelvis-with-moon-georgia-o-keeffe.html
https://static1.squarespace.com/static/50a3e7b0e4b0216a96954b82/t/552447a4e4b0ba68a543aa8b/1428440996713/Kosek+-+Pelvis+with+moon%2C+1943.pdf
https://static1.squarespace.com/static/50a3e7b0e4b0216a96954b82/t/552447a4e4b0ba68a543aa8b/1428440996713/Kosek+-+Pelvis+with+moon%2C+1943.pdf
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ภาพที่ 3 Salvador Dali, Atavistic Ruins after the Rain, Oil on Canvas, 65 x 54 cm. 1934 
ที่มา : https://www.dalipaintings.com/atavistic-ruins-after-the-rain.jsp 

 
 2. ผลงาน Pelvis with the Distance 
 Pelvis with the Distance (ภาพที่4) สร้างขึ้นในปี ค.ศ. 1943 ปีเดียวกันกับ Pelvis with Moon 
เป็นภาพกระดูกเชิงกรานขนาดใหญ่โตมโหฬารวางอยู่ด้านหน้าสุดของภาพ และดูล้นขอบออกมาอย่างโดดเด่น 
ขณะเดียวกันก็จัดวางให้พาดผ่านกึ่งกลางของภาพในแนวเฉียง ส่วนฉากทิวทัศน์ด้านหลังเป็นสีของท้องฟ้าถูกไล่
เฉดน้ าหนักสีฟ้าเข้มถึงอ่อนจากด้านบนลงไปสู่สีฟ้าจางๆ ด้านล่างที่ชิดติดกับแนวภูเขาสีน้ าเงิน มองเห็นเป็นเส้น
ขอบฟ้าและกลุ่มต้นไม้สีเขียวเล็กๆ กระจัดกระจายเป็นแนวอยู่เบื้องล่าง ในระยะสายตาที่ดูไกลออกไป กระดูกเชิง
กรานที่พาดผ่านกึงกลางภาพนี้ เป็นความกล้าหาญที่จะท้าทายความรู้สึกของตนเองในการก้าวข้ามกรอบการ
ท างานศิลปะที่คุ้นเคยทั่วไป 
 โอคีฟบิดเบือนขนาดของกระดูกเชิงกรานให้ใหญ่โตอยู่ภายในทิวทัศน์ของทัศนีวิทยา ที่มีสัดส่วนตาม
ความเป็นจริง การบิดเบือนโครงสร้างรูปทรงและการวางพาดผ่านกึ่งกลางภาพแนวเฉียงเช่นนี้ ท าให้รู้สึกถึงความ
เหนือจริงที่ซ่อนอยู่และชวนให้นึกถึงผลงานของ ซาลวาดอร์ ดาลี ในภาพ The Enigma of Desires (ภาพที่5)  
ซึ่งวาดขึ้นในปี ค.ศ. 1929 เป็นภาพวาดความฝันเกี่ยวกับแม่ของเขาที่เสียชีวิตไปตั้งแต่ปี ค.ศ. 1921 เมื่อเขาอายุ 
17  ปี ดาลียังคงฝันถึงแม่เสมอ เขาแสดงความฝันออกมาด้วยจินตภาพอันแปลกประหลาด รูปใบหน้าของแม่ที่
เป็นเหมือนฐานของรูปทรงหลักในภาพวางแนบชิดอยู่กับพื้นดิน มีก้อนล าตัวเหมือนเนยแข็งที่เต็มไปด้วยโพรงตั้ง
เฉียงขึ้นไปบนอากาศ ท่ามกลางภูมิทัศน์ทะเลทรายที่แห้งแล้ง รูปทรงหลักดังกล่าวยังแสดงถึงการให้ความส าคัญ
กับสิ่งนั้นมากที่สุดนั่นคือความรักที่เขามีต่อแม่ 
 

https://www.dalipaintings.com/atavistic-ruins-after-the-rain.jsp
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 ในท านองเดียวกันกับองค์ประกอบของภาพ Pelvis with the Distance ซึ่งถูกควบคุมด้วยรูปร่างที่
สง่าผ่าเผยของโครงกระดูกที่อยู่ด้านหน้า โอคีฟแสดงความส าคัญขั้นสุดของรูปทรงกระดูกเชิงกรานและสามารถ
จับรูปแบบที่เป็นหัวใจส าคัญของธรรมชาติได้อย่างชาญฉลาดและกล่าวถึงผลงานชุดนี้ว่า “มันเป็นสิ่งที่ท าให้ฉัน
รู้สึกถึงการออกไปสู่ห้วงอวกาศ ไปในเส้นทางที่ฉันชอบ และนั่นก็ท าให้ฉันรู้สึกหวาดหวั่นอยู่บ้างนิดหน่อย 
เพราะว่ามันไม่เหมือนกับสิ่งที่คนอื่นทั่วไปเขาท ากัน ฉันรู้สึกเสมอว่า บางทีฉันอาจตกลงมาจากขอบเส้นทางที่           
ท้าทาย แต่ฉันก็ชอบที่จะท าเช่นนั้น ฉันไม่แคร์หากต้องหล่นลงไป”7 
 ลักษณะของพื้นที่ว่างถูกแบ่งออกเป็นสองส่วนจากกระดูกที่พาดผ่านกึ่งกลาง ส่งผลให้ที่ว่างลบรอบ
ข้างถูกแบ่งเป็นสองส่วน และที่ว่างลบที่อยู่ภายในโครงสร้างของกระดูกก็กลับกลายเป็นที่ว่างบวกและกลายเป็น
ก้อนมวลหนึ่งเดียวกับรูปทรงกระดูก พลังงานบวกและลบในภาพเป็นกระแสพลังงานที่ทะยานขึ้นสู่ด้านบนและ
ไหลลงมาด้านล่าง โอคีฟยังคงใส่ใจในการเก็บรายละเอียดลักษณะผิวของกระดูกเชิงกรานเช่นเดียวกับงานชิ้นที่ 1 
ดังที่กล่าวไปข้างต้น โดยแสดงถึงความแข็งแกร่งบริเวณส่วนกระดูกด้านบนและปล่อยให้รู้สึกผ่อนคลายในส่วน
กระดูกด้านล่าง เหมือนเป็นแนวระนาบของพื้นที่ว่างที่เธอให้มันไหลออกไปนอกกรอบทั้งสองข้างอย่างอิสระ  

 

    
 

 ภาพที่ 4 Georgia O’Keeffe, Pelvis with the Distance, Oil on Canvas, 121.9 x 101.6 cm. 1943 
 ที่มา : https://curiator.com/art/georgia-okeeffe/pelvis-with-the-distance 

 

                                                           
7 Suzan Hamer. Pelvis With The Distance1943 Accessed May 10, 2019, available from 

https://curiator.com/art/georgia-okeeffe/pelvis-with-the-distance 

https://curiator.com/art/georgia-okeeffe/pelvis-with-the-distance
https://curiator.com/user/suzan-hamer
https://curiator.com/art/georgia-okeeffe/pelvis-with-the-distance
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      ภาพที่ 5 Salvador Dali, The Enigma of Desires, Oil on Canvas, 110 x 150.7 cm. 1929 
ที่มา : https://www.dalipaintings.com/enigma-of-desire.jsp    

 
 3. ผลงาน Pelvis II  
 Pelvis II (ภาพที่6) สร้างขึ้นในปี ค.ศ. 1944 ยังเป็นผลงานที่อยู่ในช่วงต้นๆ ของการท างานชุดนี้             
แต่โอคีฟก็ได้เริ่มปรับมุมมองใช้การวาดกระดูกให้แคบลงจากเดิม ท าให้ลักษณะช่องว่างที่ปรากฏเกิดเป็นรูปทรง
วงรีที่ทับซ้อนกันอยู่ และจงใจวางรูปทรงเชิงกรานให้ดูล้นกรอบออกไปมากยิ่งขึ้น เหมือนภาพที่ถูกตัดส่วนรอบ
นอกให้สมบูรณ์อยู่ในขอบเขตที่เป็นสี่เหลี่ยมที่ก าหนดเท่านั้น เงาที่ตกกระทบลงบนพื้นผิวกระดูกราวแสงแดดที่อุ่น
จัดในฤดูหนาว เป็นเงาที่พาดผ่านมาจากส่วนโค้งอีกฝั่งของเชิงกรานที่อยู่นอกกรอบผ้าใบ ลักษณะแสงเงาที่จัด
จ้าน บนพื้นผิวกระดูกให้ความรู้สึกราวกับแสงแดดที่ตกต้องลงมาตามธรรมชาติ  
 มุมมองในการวางกระดูกเชิงกรานที่เปลี่ยนแปลงไปนี้ เริ่มแสดงให้เห็นอีกวิธีการหนึ่งของการสร้าง
ความรู้สึกนามธรรมในผลงานของเธอ นั่นคือการเลือกใช้เพียงส่วนใดส่วนหนึ่งหรือมุมใดมุมหนึ่งของรูปทรง มาจัด
วางในงาน ในภาพที่ระยะยิ่งใกล้มากขึ้นนี้ โอคีฟยังคงเก็บรายละเอียดให้เห็นถึงความนวลเนียนของผิวและ
ร่องรอยริ้วกระดูกด้านหน้า ที่เป็นขอบโพรงของเบ้ากระดูกซึ่งเป็นช่องว่างทะลุไปสู่ด้านหลัง เช่นเดียวกับการวาด
ภาพดอกไม้ที่ซูมเข้าไปในระยะใกล้ โดยตัดสัดส่วนเต็มรอบนอกของดอกไม้ออกไป ให้เห็นโพรงภายในดอกไม้ที่มี
เกสรโผล่ออกมา  

 

https://www.dalipaintings.com/enigma-of-desire.jsp
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ภาพที่ 6 Georgia O’Keeffe, Pelvis II, Oil on Canvas, 75 x 61 cm. 1944 

ที่มา : https://curiator.com/art/georgia-okeeffe/pelvis-ii 
 
 การจัดวางองค์ประกอบในผลงานชิ้นนี้ ท าให้เกิดการกลับค่ากันระหว่างที่ว่างบวกและที่ว่างลบ 
กล่าวคือ ชิ้นส่วนและสัดส่วนของรูปทรงที่ศิลปินเลือกใช้มีลักษณะล้นขอบเขตของกรอบผ้าใบ ท าให้ต าแหน่งของ
ช่องเบ้ากระดูกที่เคยเป็นช่องว่างเพื่อมองไปสู่ท้องฟ้าเบื้องหลังเพียงอย่างเดียว กลายเป็นมวลของรูปทรงคล้ายไข่
สองใบที่วางซ้อนกันอยู่ พื้นที่ของท้องฟ้าซึ่งเคยเป็นบรรยากาศรองรับรูปทรงในฐานะที่ว่างลบกลับกลายมาเป็น
ที่ว่างบวก ในขณะที่พื้นที่ของรูปทรงกระดูกที่เคยเป็นที่ว่างบวกก็กลับกลายเป็นที่ว่างลบแทน  
 พื้นที่ว่างในลักษณะของช่องว่างนี้ ยังให้ความรู้สึกถึงการเป็นจุดก าเนิด แต่ไม่ใช่จากความรู้สึกของการ
รับรู้เดิมว่ากระดูกชิงกรานคือส่วนที่ให้ก าเนิดชีวิต แต่ความรู้สึกนี้เกิดจากการรับรู้ใหม่ ที่โอคีฟได้แปรความหมาย
รูปธรรมของรูปทรงให้กลายเป็นนามธรรม ภาพนี้แสดงให้เห็นว่า ช่องโพรงของกระดูกเชิงกรานเปรียบเหมือน
เส้นทางไปสู่โลกใหม่ และเป็นนัยยะของความหมายถึงการเดินทางออกไปสู่การก าเนิดของชีวิตใหม่ เป็นความรู้สึก
ภายใน-ภายนอกของพลังงานสองขั้วตรงข้ามที่ท างานสอดประสานซึ่งกันและกัน พลังงานบวกแทนการก าเนิด
เกิดขึ้น พลังงานลบแทนการดับสูญ เป็นการเกิด-ดับที่วนเวียนสลับกันไปตามกฎแห่งธรรมชาติอย่างไม่มีที่สิ้นสุด 
 4. ผลงาน Pelvis series, Red with Yellow  
 Pelvis series, Red with Yellow (ภาพที่7) สร้างขึ้นในปี ค.ศ. 1945 เป็นผลงานช่วงกลางๆ ในการ
สร้างผลงานชุด Pelvis series มีความแตกต่างจากผลงานชิ้นอื่นที่เลือกมาศึกษาในเรื่องของการใช้สี  โอคีฟเลือก
ใช้เฉดสีส้มและแสดงองค์ประกอบด้วยมุมมองที่แคบลงมาก โครงสร้างกระดูกเชิงกรานถูกเลือกใช้เพียงส่วนที่เห็น
ช่องโพรงกระดูกและแสดงเนื้อกระดูกที่เหลือให้เห็นโดยรอบเพียงเล็กน้อย แต่ยังคงเก็บรายละเอียดของริ้วรอย
และมิติของแสงเงาบริเวณผิวกระดูกด้านบนไว้อยู่  

https://curiator.com/art/georgia-okeeffe/pelvis-ii
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 หากมองตามหลักทัศนธาตุเรื่องการใช้สีในงานศิลปะเชิงรูปธรรม การใช้สีส้มให้ความหมายเกี่ยวกับ
ความสนุกสนานและกระตือรือร้น ในภาพ Pelvis series, Red with Yellow นอกจากจะให้ความหมายดังกล่าว
แล้วยังให้ความรู้สึกอบอุ่นเหมือนแสงแดดที่ฉาบไปทั่วทัง้ผิวของกระดูกเชิงกรานและท้องฟ้า เมื่อตีความโดยนัยยะ
ของนามธรรม ความโดดเด่นของเฉดสีส้มก็เปรียบได้กับพลังของชีวิตที่ให้ความรู้สึกถึงความมีเลือดเนื้อ โดยเฉพาะ
รูปทรงอิสระเล็กๆ สีส้มอมแดงบริเวณมุมซ้ายบนของภาพที่มีลักษณะคล้ายกับเซลล์สิ่งมีชีวิตก าลังแบ่งตัว พัฒนา
รูปร่างไปสู่ชีวิตใหม่ พื้นผิวของเฉดสีส้มทั้งหมดยังท าให้รู้สึกได้ถึงลมหายใจของซากกระดูกที่กลับมามีชีวิตอีกคร้ัง  
 รูปร่างทรงกลมรีคล้ายไข่ของโพรงกระดูกที่อยู่กลางภาพท างานเป็นที่ว่างบวก ส่งพลังเคลื่อนไหว
ออกมาด้วยการไล่ระดับสีอ่อน-เข้มของเฉดสีส้มอมเหลือง ในขณะที่เนื้อกระดูกโดยรอบท าหน้าที่เป็นทั้งที่ว่างบวก
และที่ว่างลบ หรือเรียกว่าที่ว่างสองนัยที่มีความเป็นบวกเป็นลบอยู่ในตัวเอง การให้ค่าน้ าหนักแสงเงาที่ดูคล้าย
จริงของลักษณะผิวกระดูก ยังช่วยท าให้เกิดความตื้น-ลึกในมิติของที่ว่างรอบๆ ได้อย่างชัดเจน 

 

              
 

        ภาพที่ 7 Georgia O’Keeffe, Pelvis series, Red with Yellow, Oil on Canvas, 90 x 120 cm.1945 
           ที่มา : http://www.artchive.com/artchive/o/xokeeffe/pelvis.jpg.html 

 
 5. ผลงาน Pelvis series 
 Pelvis series (ภาพที่8) สร้างขึ้นในปี ค.ศ. 1947 เป็นผลงานในช่วงท้ายของการท างานชุดผลงานนี้ 
การจัดวางองค์ประกอบมีลักษณะคล้ายคลึงกับผลงาน Pelvis series, Red with Yellow คือเป็นมุมมองที่แคบ
มาก และยังมีลักษณะของการเป็นจุดศูนย์กลางมากขึ้น ท าให้นึกถึงภาพ The Listening Room (ภาพที่9)              
ของ เรเน่ มากริตต์ (Rene Magritte, ค.ศ. 1898-1967) ศิลปินเซอร์เรียลลิสต์ชาวเบลเยี่ยม ผลงานของเขาส่วน
ใหญ่เป็นการแสดงจินตภาพของสิ่งที่เห็นในชีวิตประจ าวันแล้วน ามาผสมผสานกับความคิดฝันส่วนตัว ท าให้ผู้ชม
เกิดความฉงนสนเท่ห์จากการน าเอาวัตถุที่ดูไม่เข้ากันหลายอย่าง  มาจัดองค์ประกอบรวมอยู่ในภาพเดียวกัน 
ส าหรับผลงาน The Listening Room มากริตต์น าเสนอภาพผลแอบเปิ้ลสีเขียวขนาดใหญ่เหมือนลูกโป่งพองลม

http://www.artchive.com/artchive/o/xokeeffe/pelvis.jpg.html
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อยู่ภายในห้องสี่เหลี่ยม แสดงความเป็นจุดศูนย์กลางอย่างโดดเด่น เขาต้องการให้แอบเปิ้ลผลใหญ่ยักษ์นี้               
เป็นตัวแทนสื่อความหมายถึงความยิ่งใหญ่ที่ก าลังส่งเสียงร้องตะโกนดังๆ เพื่อท้าทายความปรารถนาของมนุษย์ที่
มักเหยียดหยามในสิ่งที่เล็กกว่าหรือด้อยกว่าตนเอง 
 ในองค์ประกอบที่คล้ายคลึงกันของผลงานทั้งสองชิ้นนี้ ภาพ Pelvis series ของโอคีฟกลับให้
ความรู้สึกถึงความอ่อนน้อมถ่อมตน ด้วยการตัดทอนรายละเอียดให้มองดูเรียบง่าย ทั้งลักษณะพื้นผิวของกระดูก
ที่แทบจะไม่มีรายละเอียดใดๆ และเฉดสีของท้องฟ้าที่ไล่น้ าหนักเหมือนการแรเงาให้เกิดมวลเบาๆ ของรูปทรง 
หากมองโดยผิวเผินอาจจะเห็นเป็นแค่รูปทรงวงรีเหมือนไข่สีฟ้าวางอยู่บนแผ่นระนาบสีขาว ที่ถูกให้ค่าน้ าหนักแสง
เงาเพียงเล็กน้อยบริเวณด้านขวาของขอบโพรงกระดูก แต่เมื่อพิจารณาพื้นที่สีฟ้ากลางภาพอย่างพินิจพิเคราะห์
แล้ว กลับท าให้รู้สึกถึงปริมาตรของวัตถุที่นูนขึ้นมาและในขณะเดียวกันก็รู้สึกถึงมิติของความลึกที่เหมือนจะทะลุ
ออกไปด้วย นั่นเป็นเจตนาที่เธอสร้างลักษณะลวงตาขึ้น 
 

           
 

           ภาพที่ 8 Georgia O’Keeffe, Pelvis series, Oil on Canvas, 90 x 120 cm. 1947 
            ที่มา : http://www.artchive.com/artchive/o/xokeeffe/pelvis.jpg.html 
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ภาพที่ 9 Rene Magritte, The Listening-Room, Oil on Canvas, 38 x 46 cm. 1958 

ที่มา : https://www.facebook.com/artistmagritte 
 

 รูปแบบของการใช้พื้นที่ว่างบวกและที่ว่างลบในภาพ Pelvis series จึงเป็นการท างานสลับกลับค่ากัน
อย่างเห็นได้ชัดเจน ทั้งสองส่วนมีความเป็นบวกและเป็นลบอยู่ในตัวเอง มีลักษณะของที่ว่างสองนัยที่สร้างให้เกิด
พลังเคลื่อนไหวไปตลอดเวลา พื้นที่สีฟ้าที่โอคีฟสร้างมิติลวงตาให้มีปริมาตรของรูปทรงขึ้นมานี้ยังให้ความรู้สึกของ
ไพลินสีฟ้าที่วางอยู่บนภาชนะขาวสะอาด รอการเจียรนัยให้เป็นอัญมณีอันงดงาม เปรียบได้กับไข่ภายในโพรง
มดลูก ที่รอการปฏิสนธิเพื่อก าเนิดเป็นชีวิตใหม่ต่อไป  
 
สรุป 
 จากการวิเคราะห์กรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของ จอร์เจีย โอคีฟ ชุด Pelvis series ที่สร้างสรรค์ขึ้น
ในช่วงปี ค.ศ. 1943-1947 ทั้ง 5 ชิ้น ได้แก่ 1.Pelvis with Moon 2.Pelvis with the Distance 3.Pelvis II 
4.Pelvis series, Red with Yellow และ 5.Pelvis series ผู้เขียนพบว่า ศิลปินน าเสนอกายภาพของนามธรรม
จากการใช้รูปทรงและพื้นที่ว่าง ด้วยลักษณะของที่ว่างบวกและที่ว่างลบ ซึ่งศิลปินได้พัฒนาการสร้างมุมมองและ
คลี่คลายรายละเอียดไปตามล าดับปีที่สร้างสรรค์ดังนี้ 
 ผลงานชิ้นที่ 1 ศิลปินใช้รูปทรงกระดูกเชิงกรานเกือบเต็มรูป ด้วยการขยายใหญ่ วางอยู่ในต าแหน่งมุม
สูงเหนือภาพทิวทัศน์ เห็นช่องว่างอย่างอิสระระหว่างที่ว่างโดยรอบรูปทรงและที่ว่างภายในตัวรูปทรง ที่ร่วม
ท างานสอดประสานอย่างไม่มีเส้นแบ่งขอบเขต พื้นที่ว่างลบท างานคล้ายกับอากาศที่หมุนวนอยู่รอบๆ รูปทรง 
ในขณะที่ที่ว่างบวกภายในตัวรูปทรงก็มีพลังเหมือนก าลังเคลื่อนไหว  
 ผลงานชิ้นที่ 2 ยังมีลักษณะคล้ายกับชิ้นที่ 1 แต่รูปทรงกระดูกเชิงกรานให้ความรู้สึกใหญ่โตและล้น
กรอบมากกว่า ด้วยลักษณะที่จัดวางใหพ้าดผ่านกึ่งกลางของภาพในแนวเฉียง ท าให้พื้นที่ว่างด้านข้างซึ่งเป็นที่ว่าง
ลบถูกแบ่งออกเป็นสองส่วน และที่ว่างลบที่อยู่ในเส้นขอบเขตภายในก็กลับกลายเป็นที่ว่างบวกและรวมเป็นก้อน
มวลเดียวกันกับรูปทรงกระดูก พลังงานบวกและลบในภาพเป็นกระแสพลังงานที่ทะยานขึ้นสู่ด้านบนและไหลลง
มาด้านล่าง  
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 ผลงานชิ้นที่ 3 ศิลปินก็ได้เร่ิมปรับมุมมองกระดูกเชิงกรานให้แคบลงเป็นภาพระยะใกล้มองดูล้นกรอบ
มากขึ้น การแสดงมุมมององค์ประกอบที่เปลี่ยนไปโดยเลือกใช้เพียงส่วนใดส่วนหนึ่งของรูปทรงมาใช้งานนี้ ท าให้
เกิดการสลับหน้าที่กันของรูปทรงกับพื้นที่ว่างในการแสดงค่าความเป็นบวกและลบ ซึ่งแสดงให้เห็นความรู้สึก
นามธรรมมากข้ึน ลักษณะการซ้อนกันของรูปทรงจนเกิดมิติช่องว่างของโพรงกระดูก ที่เป็นนัยยะของการเดินทาง
ออกไปสู่จุดก าเนิดของชีวิตใหม่ 
 ผลงานชิ้นที่ 4 ศิลปินยิ่งปรับมุมมองให้แคบลงมากขึ้น และยังสร้างความแตกต่างจากชิ้นอื่นๆ ด้วย
การใช้เฉดสีส้มในงาน รูปทรงกระดูกเชิงกรานถูกเลือกมาใช้เพียงส่วนที่เห็นช่องโพรงกระดูกและแสดงเนื้อที่
กระดูกที่เหลือให้เห็นโดยรอบเพียงเล็กน้อย การท างานของพลังงานบวกและพลังงานลบจะยิ่งท างานกลับค่ากัน
เป็นที่ว่างสองนัยที่มีความเป็นบวกเป็นลบอยู่ในตัวเอง พลังของเฉดสีส้มสร้างความโดดเด่นและดึงดูดสายตา 
แสดงพลังชีวิตที่รู้สึกได้ถึงความมีเลือดเนื้อ  
 ผลงานชิ้นที่ 5 ศิลปินใช้มุมมองที่แคบลงมากคล้ายกับผลงานชิ้นที่ 4 แต่ตัดทอนรายละเอียดการให้
น้ าหนักแสงเงาของร่องรอยผิวกระดูกและเฉดสีท้องฟ้าให้มองดูเรียบง่าย และมีลักษณะของการเป็นจุดศูนย์กลาง
มากข้ึน นอกจากนี้ศิลปินยังได้สร้างลักษณะลวงตาขึ้นบริเวณพื้นที่สีฟ้า ที่สามารถมองเป็นได้ทั้งปริมาตรวัตถุที่นูน
ขึ้นมาหรือเป็นช่องว่างที่ลึกลงไป ซึ่งท าให้ลักษณะการใช้พื้นที่ว่างบวกและที่ว่างลบท างานสลับกลับค่ากันอย่าง
ชัดเจน ปริมาตรลวงตาจากพื้นที่สีฟ้ายังเป็นนัยยะเปรียบได้กับไข่ในครรภ์มารดาที่รอการปฏิสนธิอยู่ภายในโพรง
มดลูก รอการก าเนิดเป็นชีวิตใหม่ต่อไป   
 ผลงานทั้ง 5 ชิ้น สะท้อนให้เห็นการแสดงออกถึงรูปทรงกับพื้นที่ว่าง ด้วยวิธีการหลากหลาย ไม่ว่าจะ
เป็นการบิดเบือนมุมมอง การขยายขนาดให้เกินจริง การลดทอนรายละเอียด การเลือกใช้ส่วนใดส่วนหนึ่งของ
รูปทรง และการให้ค่าแสงเงาที่แสดงมิติ ตื้น ลึก ใกล้ ไกล เพื่อมาเปลี่ยนแปลงประสบการณ์การรับรู้ใหม่ให้เกิด
ความรู้สึกนามธรรมในการมองเห็นรูปทรงนั้นๆ ศิลปินสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ขึ้นโดยอ้างอิงจากรูปทรงของจริงใน
ธรรมชาติมาผสมผสานกับจินตนาการส่วนตัว และมิได้ดัดแปลงหรือคลี่คลายรูปทรงจนไร้รูป แต่เป็นการน าเสนอ
ความเป็นนามธรรมของความรู้สึกที่มาจากปัญญาญาณและเป็นประสบการณ์การรับรู้ใหม่ที่ท้าทายตัวศิลปิน ใน
การเข้าถึงแก่นแท้จริงของธรรมชาติและชีวิต ผลงานของจอร์เจีย โอคีฟ จึงไม่ใช่งานที่มีรูปแบบศิลปะนามธรรม 
(Abstract Art) ที่เป็นการแสดงออกโดยปราศจากรูป 
 ในประเด็นนี้ ชลูด นิ่มเสมอ ได้ให้ค าอธิบายไว้ในหนังสือสัพเพเหระเกี่ยวกับชีวิตและศิลปะว่า 
“นามธรรมในงานศิลปะ หมายถึงเนื้อหาแท้จริงของผลงานศิลปะทุกชิ้น ไม่ว่าจะเป็นงานแบบเหมือนจริง 
(Realistic Art) หรืองานแบบไม่เหมือนของจริง (Abstract Art) นามธรรมในความหมายนี้อยู่ตรงข้ามกับรูปทรง
หรือรูปธรรม แต่ท างานร่วมกัน ตัวอย่างเช่นงานจิตรกรรมที่ท าเรื่องผู้หญิงเปลือยรูปหนึ่ง มีรูปทรงของผู้หญิง
เปลือยเป็นส่วนรูปธรรม แต่เนื้อหาหรือส่วนนามธรรมของรูปนี้ อาจเป็นความงามอันซับซ้อนของการเสื่อมไปของ
สังขาร โดยอาจมีชื่อของงานว่า ‘Painfully Complex Beauty’ นอกจากนี้นามธรรมของงานชิ้นนี้ยังหมายถึง
ความมีระเบียบในระดับสูงที่ศิลปินจัดสรรทัศนธาตุต่างๆ เข้าด้วยกัน เพื่อแสดงความลึกซึ้งของเนื้อหาเชิงอารมณ์ 
ความรู้สึกหรือความคิดเก่ียวกับผู้หญิงเปลือยของเขาให้ได้ผลสูงสุด”8 

                                                           
8 ชลูด นิ่มเสมอ. สัพเพเหระเกีย่วกับชีวติและศิลปะ. (กรุงเทพฯ : อัมรินทร์ 2558.) 39. 
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 รูปธรรมของกระดูกเชิงกรานในผลงานของ จอร์เจีย โอคีฟ ได้ท าหน้าที่สื่อสารความเป็นนามธรรมได้
อย่างลึกซึ้งสมบูรณ์แบบ เธอไม่ได้น าเสนอภาพของซากกระดูกที่เคยมีชีวิตในความหมายของการดับสิ้นหรือสูญ
สลาย แต่สื่อในความหมายของการเกิดใหม่ ทั้งการเกิดใหม่ของรูปทรง การเกิดใหม่ของที่ว่าง การเกิดใหม่ของ
ความคิด และการเกิดใหม่ของชีวิต ที่อยู่ในโลกหรือจักรวาลใหม่เบื้องหลังช่องโพรงกระดูกนั้น 
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