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บทคัดย่อ 
 งานวิจัยฉบับนี้ศึกษาเก่ียวกับแนวคิด รูปแบบและพัฒนาการของมิหร็อบทั้งสามหลังของมัสยิดต้นสน 
จากการศึกษาพบว่ามิหร็อบของมัสยิดต้นสนมีแนวคิดในการสร้าง 3 ประการคือ 
 แนวคิดด้านสังคม ได้แก่ ความนิยมในรูปแบบทางศิลปกรรม ทัศนะและความต้องการของสัปบุรุษ
มัสยิดต้นสน 
 แนวคิดด้านศาสนา ได้แก่ การสื่อถึงสถานที่ส าคัญในศาสนาอิสลาม การตกแต่งด้วยลายประดับและ
สัญลักษณ์แบบมุสลิม และการให้ความเท่าเทียมกับมุสลิมทุกคน 
 แนวคิดด้านการใช้งาน เป็นแนวคิดในการออกแบบมิหร็อบของมัสยิดต้นสนโดยค านึงถึงการใช้งานมิ
หร็อบที่สอดคล้องกับหลักศาสนาและความต้องการของสัปบุรุษ 
 ส าหรับรูปแบบและพัฒนาการของมิหร็อบของมัสยิดต้นสน มีดังนี้ 
 มิหร็อบหลังที่ 1 (ประมาณ พ.ศ.2231-2495): ศิลปะไทยประเพณีแบบอยุธยาตอนปลาย เป็นมิหร็อบ
ที่ถ่ายทอดอัตลักษณ์ของมุสลิมผ่านทางศิลปะไทยประเพณีแบบอยุธยาตอนปลาย เนื่องจากสัปบุรุษมองว่าศิลปะ
ไทยประเพณีเป็นงานระดับสูงควรคู่แก่การน ามาสร้างมิหร็อบ 
 มิหร็อบหลังที่ 2 (พ.ศ.2497-2552): ศิลปะไทยประยุกต์ผสมอาหรับประยุกต์ เป็นมิหร็อบที่สะท้อน
ความตื่นตัวทางศาสนาของสัปบุรุษโดยน าต้นแบบมาจากมิหร็อบของมัสยิดอัลนะบะวีย์ในประเทศซาอุดิอาระเบีย
มาผสานเข้ากับความนิยมสถาปัตยกรรมไทยประยุกต์ 
 มิหร็อบหลังที่ 3 (พ.ศ.2552-ปัจจุบัน): ศิลปะอิสลาม เป็นมิหร็อบที่สร้างขึ้นตามแบบมิหร็อบของ
มัสยิดในประเทศมุสลิมทั้งรูปทรงและลายประดับ โดยน าแรงบันดาลใจมาจากศิลปะอิสลามในประเทศอียิปต์และ
ในประเทศอิหร่าน จึงเป็นมิหร็อบที่มีความงามแบบศิลปะอิสลามอย่างแท้จริง 
 
ค าส าคัญ : มิหร็อบ มัสยิด ศิลปะอิสลาม มุสลิม 
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Abstract 
 This research aims to study the concept, style and development of the mihrabs of 
Tonson Mosque. The results demonstrate three concepts of the mihrabs of Tonson Mosque as 
follow: 
 Social concept i.e. Art trends, Attitudes and needs of Tonson Mosque’s community. 
 Religious concept i.e. Pathway to the Islamic important places, Islamic ornaments 
and symbols of muslim, and Equality among muslims. 
 Functional concept which drives the mihrabs of Tonson’s mosque to be designed 
under Islamic principal along with the needs of Tonson mosque’s community.  
 Then the styles and development of the mihrabs of Tonson Mosque are as follow:   
 The First Mihrab (c.1688-1952): Thai Traditional Art (Late Ayutthaya Period) 
 The First Mihrab reflects muslim identities through Thai traditional art; late Ayutthaya 
style; due to Tonson’s mosque persons realized that it was the best style for mihrab. 
 The Second Mihrab (1954-2009): Thai Applied Art and Arab Applied Art 
 The Second Mihrab shows the Islamic awakening among Tonson Mosque’s persons. 
It was designed resemble to mihrab of Al-Nabawi Mosque in Saudi Arabia and was blended 
with Thai Applied Art by borrowing some elements of Thai Applied Architecture. 
 The Third Mihrab (2009-present): Islamic Art 
 The Third Mihrab was designed follow Islamic art aesthetics. Its form and ornaments 
were inspired from Islamic art in Egypt and Persia. Hence it is truly Islamic Art. 
 
Keywords : Mihrab, Islamic Art, Mosque, Muslim 
 
บทน า 
 “มัสยิดต้นสน” (ภาพที่ 1) เป็นมัสยิดที่มีอายุถึงสามร้อยกว่าปี นับเป็นมัสยิดที่เก่าแก่ที่สุดในกรุงเทพฯ 
สันนิษฐานว่าชุมชนมุสลิมในบริเวณนี้เกิดขึ้นจากการรวมกลุ่มของมุสลิมเชื้อสายจามที่ถูกเกณฑ์เข้ามาในสมัย
สมเด็จพระชัยราชาธิราช (พ.ศ.2077-2089) และพ่อค้ามุสลิมเชื้อชาติต่างๆ ที่เข้ามาติดต่อค้าขายกับกรุงศรี
อยุธยา (ฝ่ายประชาสัมพันธ์ คณะกรรมการอิสลามประจ ามัสยิดต้นสน, ม.ป.ป.: 3) เมื่อมีชุมชนจึงสร้างมัสยิดขึ้น
ส าหรับเป็นที่ประกอบศาสนกิจ จากบันทึกเร่ือง “ใครเปนใคร” ของมุสลิมในสายสกุลเฉกอะหมัด*กล่าวว่ามัสยิด

                                                           
* มุสลิมชาวอหิร่านที่เดินทางเข้ามารับราชการในสยามสมัยสมเด็จพระเจา้ทรงธรรมถึงสมัยสมเด็จพระเจ้าปราสาททอง 

ด ารงต าแหน่งจุฬาราชมนตรีและเจ้ากรมท่าขวา เฉกอะหมัดเป็นต้นสกุลไทยหลายสกุล เช่น จุฬารัตน์ อะหมัดจุฬา บุรานนท์ ฯลฯ 
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ต้นสนถูกสร้างขึ้นเมื่อปี พ.ศ.2231 โดยออกญาราชวังสันเสนี (มะหะมุด)** โดยเริ่มจากสร้างเป็นอาคารไม้อย่าง
เรียบง่าย 

 
ภาพที่ 1 มัสยิดต้นสน เขตบางกอกใหญ่ กรุงเทพมหานคร  
ที่มา :  ผู้วิจัย (ภาพถ่ายเมื่อพ.ศ.2557) 
 
 ตลอดสี่ศตวรรษที่ผ่านมามัสยิดต้นสนได้รับการบูรณปฏิสังขรณ์และออกแบบก่อสร้างใหม่จนมีรูปแบบ
ทางสถาปัตยกรรมแปรเปลี่ยนไปตามยุคสมัย ทุกครั้งจะมีองค์ประกอบหนึ่งในมัสยิดที่ได้รับการใส่ใจในการ
ออกแบบเป็นพิเศษคือ “มิหร็อบ” (Mihrab) อันเป็นพื้นที่ส าหรับอิหม่าม***ในการน าละหมาด เป็นเครื่องหมาย
ระบุทิศทางสู่กะอ์บะฮ์ ณ เมืองมักกะฮ์ ประเทศซาอุดิอาระเบียอันเป็นทิศทางที่มุสลิมต้องหันไปในยามละหมาด 
(Peterson, 1996: 186-187) มิหร็อบจึงเป็นพื้นที่ที่มีความหมายต่อจิตใจของมุสลิมอย่างยิ่งเพราะเป็นสื่อกลาง
เชื่อมโยงจิตใจของพวกเขาสู่กะอ์บะฮ์อันเป็นศูนย์รวมศรัทธาของมุสลิมทั่วโลก ด้วยความส าคัญดังกล่าวท าให้มิ
หร็อบเป็นองค์ประกอบที่มัสยิดจะขาดมิได้และมักจะได้รับการออกแบบให้โดดเด่นกว่าส่วนอื่น (Grabar, 1978: 
120) อย่างไรก็ตามไม่มีหลักค าสอนใดในศาสนาอิสลามที่ระบุว่ามิหร็อบควรมีลักษณะอย่างไร มุสลิมในแต่ละแห่ง
จึงสร้างมิหร็อบตามความเหมาะสมและทัศนะของตนจนเกิดมิหร็อบขึ้นหลากหลายรูปแบบ (วสมน สาณะเสน, 
2555: 72) 
 การเปลี่ยนแปลงรูปแบบทางสถาปัตยกรรมของมัสยิดต้นสนตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบันท าให้มัสยิดต้นสนมี
มิหร็อบเกิดขึ้นรวม 3 หลัง ได้แก่ มิหร็อบหลังที่ 1 (ภาพที่ 2) มิหร็อบหลังที่ 2 (ภาพที่ 3) และมิหร็อบหลังที่ 3 
(ภาพที่ 4) แต่ละหลังมีรูปแบบและเอกลักษณ์เฉพาะตนซึ่งนับเป็นประเด็นที่น่าสนใจในการน ามาวิเคราะห์เชิง
ศิลปะ งานวิจัยเร่ือง “แนวคิด รูปแบบและพัฒนาการของมิหร็อบของมัสยิดต้นสน เขตบางกอกใหญ่ กรุงเทพฯ” 
จึงเกิดขึ้นเพื่อศึกษาแนวคิดในการสร้าง รูปแบบและพัฒนาการของมิหร็อบทั้งสามหลังของมัสยิดต้นสน ตลอดจน
น ามาวิเคราะห์เชิงศิลปะเพื่อสร้างความซาบซึ้งในคุณค่าทางความงามและทางจิตวิญญาณของมิหร็อบ 

 

                                                           
** พ. อะหมัดจุฬา, “ใครเปนใคร,” ต้นฉบับตัวเขียน, เอกสารอัดส าเนาโดยธีรนันท์ ช่วงพิชิต, 139-140. 
*** เป็นภาษาอาหรับแปลว่าผู้น า อิหมา่มประจ ามัสยิดมหีน้าที่เป็นผู้น าชุมชนมสุลิมในมัสยิดนั้นๆ บ่อยครั้งค านี้ก็ถกูน าไปใช้

เพื่อยกย่องผู้ทรงความรู้ 
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ภาพที่ 2 มิหร็อบหลังที่ 1 
ที่มา : มัสยิดต้นสน 
 
 

 
ภาพที่ 3 มิหร็อบหลังที่ 2 
ที่มา :  Ministry of Foreign Affairs, Department of South Asian, Middle East, and African  
 Affairs, 2007: 26 
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ภาพที่ 4 มิหร็อบหลังที่ 3 
ที่มา :  ผู้วิจัย (ภาพถ่ายเมื่อพ.ศ.2557) 
 
การด าเนินการวิจัย 
 งานวิจัยฉบับนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ มีการด าเนินการวิจัยดังนี้ 
 1. รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับมิหร็อบของมัสยิดต้นสนจากเอกสารชั้นต้นและเอกสารชั้นรอง เกี่ยวกับ 
ประวัติของมัสยิด การบูรณปฏิสังขรณ์ แนวคิด รูปแบบและพัฒนาการของมิหร็อบทั้งสามหลัง  
 2. รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับมิหร็อบและมัสยิดจากเอกสารภาษาไทยและต่างประเทศ เช่น ความหมาย 
ความส าคัญ และรูปแบบของมิหร็อบของมัสยิดในประเทศต่างๆ  
 3. เก็บข้อมูลเชิงลึกด้วยการลงภาคสนามที่มัสยิดต้นสน เพื่อสังเกตรูปแบบและการใช้งานมิหร็อบ จด
บันทึกและถ่ายภาพมิหร็อบทุกหลังของมัสยิดต้นสนอย่างละเอียด พร้อมสัมภาษณ์บุคคลที่เก่ียวข้อง อาทิ อิหม่าม
ประจ ามัสยิดต้นสน นักวิชาการในชุมชน ผู้ออกแบบมิหร็อบแต่ละหลัง รวมถึงผู้เชี่ยวชาญด้านสถาปัตยกรรม
อิสลามและประวัติศาสตร์ศิลป์ 
 4. น าข้อมูลของมิหร็อบทั้งสามหลังของมัสยิดต้นสนมาวิเคราะห์แนวคิดในการสร้าง แล้วน ามิหร็อบ
แต่ละหลังมาวิเคราะห์เปรียบเทียบในประเด็นต่างๆ โดยเชื่อมโยงเข้ากับประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมอิสลามและ
พัฒนาการของมัสยิดในกรุงเทพฯ เพื่อสังเคราะห์รูปแบบและพัฒนาการ 
 
ผลการวิจัย 
 จากการศึกษาพบว่าแนวคิดในการสร้างมิหร็อบของมัสยิดต้นสนมี 3 ประการ ประกอบด้วยแนวคิด
ด้านสังคม แนวคิดด้านศาสนา และแนวคิดด้านการใช้งาน  
 แนวคิดด้านสังคม ได้แก ่ความนิยมในรูปแบบทางศิลปกรรมกับทัศนะและความต้องการของสัปบุรุษ
มัสยิดต้นสนที่เปลี่ยนแปลงไปในแต่ละสมัย ส่งผลให้มิหร็อบหลังที่ 1 ถูกสร้างด้วยรูปแบบศิลปะไทยประเพณีที่
เป็นศิลปะกระแสหลักในขณะนั้น สัปบุรุษมองว่าศิลปะไทยประเพณีเป็นศิลปะระดับสูงคู่ควรแก่การสร้างมิหร็อบ
และเป็นรูปแบบที่แสดงความเป็นขุนนางของสัปบุรุษมัสยิดต้นสน ต่อมาเมื่อเกิดความตื่นตัวทางศาสนาขึ้นในหมู่
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ชาวไทยมุสลิม สัปบุรุษจึงเปลี่ยนทัศนะไปโดยมองว่ามิหร็อบหลังที่ 1 เป็นงานพุทธศิลป์มิใช่งานศิลปะของศาสนา
อิสลาม จึงสร้างมิหร็อบหลังที่ 2 ขึ้นใช้แทนด้วยรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยประยุกต์*ตามสมัยนิยม ผสานกับ
รูปแบบอาหรับประยุกต์โดยมีมิหร็อบของมัสยิดอัลนะบะวีย์ในประเทศซาอุดิอาระเบียเป็นต้นแบบและสร้าง
มินบัร**ไว้เหนือมิหร็อบเพื่อให้ผู้ละหมาดที่อยู่ด้านหลังเห็นผู้เทศน์ (คอเต็บ)*** ที่อยู่บนมินบัร ต่อมาความนิยมใน
รูปแบบทางศิลปกรรมและทัศนะของสัปบุรุษมัสยิดต้นสนก็เปลี่ยนไปอีกคร้ังเมื่อถึงยุคปัจจุบันที่สังคมเปิดกว้างต่อ
ศิลปะหลากหลายรูปแบบ สัปบุรุษในชั้นหลังเร่ิมมองว่าภาพลักษณ์ของความเป็นมุสลิมส าคัญกว่าภาพลักษณ์ของ
ความเป็นขุนนาง จึงหันมาใช้รูปแบบศิลปะอิสลามอย่างเต็มที่ ต้องการสร้างมิหร็อบแบบมิหร็อบของมัสยิดใน
ประเทศมุสลิมที่มักแยกมิหร็อบออกจากมินบัรและเพื่อมิให้คอเต็บบนมินบัรอยู่สูงกว่าอิหม่ามที่น าละหมาด ณ มิ
หร็อบ มิหร็อบหลังที่ 3 จึงเกิดขึ้นเป็นมิหร็อบที่มีลักษณะเหมือนมิหร็อบของมัสยิดในประเทศมุสลิม 
 แนวคิดด้านศาสนา ส่งผลให้มิหร็อบทั้งสามหลังมีลักษณะเหมือนช่องหรือประตูที่เปิดไปสู่สถานที่
ส าคัญในศาสนาอิสลาม โดยมิหร็อบหลังที่ 1 เป็นประตูสู่สถานที่ในการประกอบพิธีฮัจญ์+ที่เมืองมักกะฮ์ มิหร็อบห
ลังที่ 2 เป็นประตูสู่สถานที่ในการประกอบพิธีฮัจญ์ที่เมืองมักกะฮ์พร้อมกับมัสยิดอัลนะบะวีย์ที่เมืองมะดีนะฮ์ และ
มิหร็อบหลังที่ 3 เป็นประตูสู่สวรรค์ รวมถึงการตกแต่งด้วยลายประดับและสัญลกัษณ์แบบมุสลิมทีส่ื่อถึงองค์พระผู้
เป็นเจ้า ดังจะเห็นว่ามิหร็อบของมัสยิดต้นสนต่างประดับด้วยอักษรประดิษฐ์ ลายเรขาคณิต และลายพรรณ
พฤกษาไว้ตามส่วนต่างๆ รวมถึงพระนามของพระผู้เป็นเจ้า (อัลลอฮ์) หรือรูปดาวกับพระจันทร์เสี้ยวอันเป็น
สัญลักษณ์ของศาสนาอิสลามที่มักประดับไว้ในที่สูงเช่นบนหน้าบันของมิหร็อบหลังที่ 1 ทั้งยังรวมถึงแนวคิดของ
ศาสนาอิสลามที่ไม่ท ารูปสิ่งมีชีวิต (Al-Asad and others, 1994: 14) ท าให้มิหร็อบของมัสยิดต้นสนไม่ปรากฏรูป
สิ่งมีชีวิต แม้ลายก้านขดบนหน้าบันของมิหร็อบหลังที่ 1 ก็ออกปลายเป็นรูปพุ่มข้าวบิณฑ์แทนรูปสัตว์หิมพานต์
หรือเทวดาตามแบบแผนของศิลปะไทยประเพณี และสุดท้ายคือการให้ความเท่าเทียมกับมุสลิมทุกคนส่งผลให้มิ
หร็อบของมัสยิดต้นสนไม่ยกพื้นสูงเพื่อมิให้อิหม่ามละหมาดในที่ที่สูงกว่ามุสลิมคนอื่นๆ (มัรวาน สะมะอูน, ผู้แปล, 
2551: 365) 
 แนวคิดด้านการใช้งาน เมื่อมิหร็อบคือประชุมทิศในการประกอบศาสนกิจในแต่ละวันและเป็นพื้นที่
ของอิหม่ามส าหรับน าละหมาดทุกวันศุกร์และวันอีด จึงมีความเกี่ยวข้องกับผู้ใช้งานอยู่เสมอ การออกแบบมิหร็อ
บจึงต้องค านึงถึงการใช้งานที่สอดคล้องกับทั้งหลักศาสนาและความต้องการของสัปบุรุษ มิหร็อบของมัสยิดต้นสน
จึงถูกออกแบบให้หันไปยังทิศตะวันตกเฉียงเหนือของประเทศไทยอันเป็นทิศที่มุ่งไปสูป่ระเทศซาอุดิอาระเบีย และ
ถูกติดตั้งในต าแหน่งที่เอ้ือให้สัปบุรุษเห็นได้อย่างชัดเจน มิหร็อบหลังที่ 1 ที่ตั้งแยกจากผนังอาจเพื่อให้เคลื่อนย้าย

                                                           
 * คือสถาปัตยกรรมที่เริ่มนิยมตั้งแต่ราวปี พ.ศ.2490 ตามแนวคิดของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ที่เน้นการน าผลงานศิลปกรรมมา
ใช้ในการน าเสนอภาพลักษณ์ของ “ความเป็นไทย” แก่สายตาชาวโลก ที่ถูกนิยามขึ้นหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ทดแทนภาพ “ความเป็นไทย
แบบสากล” ตัวอย่างอาคารแบบสถาปัตยกรรมไทยประยุกต์ ได้แก่ อาคารอ านวยการโรงงานยาสูบ (พ.ศ.2500) และหอประชุมหาวิทยาลัย
ธรรมศาสตร์ เป็นต้น (ชาตรี ประกิตนนทการ, 2547: 427-432, 441-442, 446) 
 ** ธรรมาสน์ที่อยู่ภายในมัสยิด ส่วนใหญ่มีลักษณะเป็นบันไดทางขึ้น ขั้นบนสุดมีหลังคลุม 
 *** ผู้เทศน์หรือกล่าวปาฐกถาธรรมในการละหมาดวันศุกร์และวันอีดทั้งสอง (วันอีดิลอัฏฮาและวันอีดิลฟิฏิตริ) 
 + การปฏิบัติศาสนกิจที่เมืองมักกะฮ์ของมุสลิมทั่วโลก เป็นการแสดงความเคารพต่อพระผู้เป็นเจ้าขั้นสูงที่สุดและเป็นหนึ่งในหลัก
ปฏิบัติของศาสนาอิสลามที่มุสลิมทุกคนต้องกระท าหากมีความพร้อมทั้งร่างกาย จิตใจและทุนทรัพย์ 
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ได้ในภายหลัง ขณะที่มิหร็อบหลังที่ 2 เอ้ือใหผู้้ละหมาดในแถวหลังเห็นคอเต็บและตรงกลางยังท าเป็นห้องเก็บศา
สนภัณฑ์อีกด้วย ทว่ามิหร็อบหลังนี้มีขนาดเล็กเกินกว่าที่อิหม่ามจะเข้าไปใช้งานได้ มิหร็อบหลังที่ 3 จึงเกิดขึ้นเพื่อ
แก้ปัญหาดังกล่าวโดยถูกออกแบบให้มีขนาดพอให้อิหม่ามเข้าไปใช้งานได้ มีโครงสร้างแบบซุ้มโค้งที่ช่วยขยาย
เสียงของอิหม่าม ตอนกลางยังจ าหลักข้อความส าหรับอ่านในการละหมาด และที่ส าคัญมิหร็อบหลังที่ 3 ยังมี
ความกว้างมากกว่ามิหร็อบสองหลังก่อนหน้าจึงรองรับแถวละหมาดที่ขยายออกในแนวขวางได้มากกว่าเดิม ท าให้
ผู้ละหมาดมีโอกาสที่จะได้ละหมาดในแถวแรกๆ มากข้ึนเนื่องจากแถวแรกเป็นแถวในการละหมาดที่ดีที่สุดตามค า
สอนของศาสดามุฮัมมัด* นอกจากนี้ผู้ละหมาดยังจะได้รู้สึกว่าตนมิได้ยืนอยู่นอกทิศทางของมิหร็อบหรือกิบลัต
เกินไป** (ภาพที่ 5) 

 

 
 
ภาพที่ 5 ภาพเปรียบเทียบความกว้างของมิหร็อบแต่ละหลังของมัสยิดต้นสน 
ที่มา : มัสยิดต้นสน (ท าเครื่องหมายโดยผู้วิจัยเมื่อพ.ศ.2557) 
 
 นอกจากการใช้งานเกี่ยวกับการละหมาดแล้ว มิหร็อบของมัสยิดต้นสนยังมีการใช้งานในบริบทอื่นๆ 
อีกด้วย เช่น ในการอ่านคัมภีร์อัลกุรอานและการขอพรจากพระผู้เป็นเจ้า สัปบุรุษก็จะกระท าโดยหันไปยังมิหร็อบ
เพราะสัปบุรุษมองว่าเป็นทิศที่ดีที่สุด* เหตุนี้มิหร็อบทุกหลังของมัสยิดต้นสนจึงถูกออกแบบให้สวยงามโดดเด่นสม
กับที่เป็นประชุมทิศในการประกอบศาสนกิจ 
 จากการเปรียบเทียบรูปแบบและการสืบค้นช่วงเวลาในการสร้างมิหร็อบของมัสยิดต้นสน สามารถ
วิเคราะห์ได้ว่ารูปแบบและพัฒนาการของมิหร็อบของมัสยิดต้นสนมีดังนี้  
 มิหร็อบหลังที่ 1 (ประมาณ พ.ศ.2231-2495) เป็นศิลปะไทยประเพณีแบบอยุธยาตอนปลายที่
ถ่ายทอดอัตลักษณ์ของมุสลิมผ่านทางศิลปะไทยประเพณีด้วยการท ามิหร็อบเป็นศาลาทรงไทย หลังคาลดชั้น ลง
รักปิดทองประดับมุกและกระจกแบบงานศิลปะในราชส านักเพื่อสื่อถึงความสูงค่าของมิหร็อบ การประดับรูปดาว

                                                           

 
*
 อาดิศร์ รักษมณี, “แนวคิดที่เกี่ยวข้องกับสถาปัตยกรรมมัสยิดในกรุงเทพฯ” (วิทยานพินธ์ปริญญาดุษฎบีัณฑิต สาขาวชิา

สถาปัตยกรรม คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2552), 58. 
 ** เป็นสาเหตุหนึ่งที่ท าให้ผังของมัสยิดสว่นใหญ่มีโถงละหมาดเป็นแนวขวางมากกว่าทีจ่ะเป็นแนวลึกเพื่อให้ผู้ละหมาดได้มีโอกาส
อยู่ในแถวแรกๆ ของการละหมาดนั่นเอง 
 * สัมภาษณ์, พัฒนา หลังปูเต๊ะ, อิหม่ามประจ ามัสยิดต้นสน,  พฤษภาคม 2557. 
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กับพระจันทร์เสี้ยวอันเป็นสัญลักษณ์ของศาสนาอิสลามไว้บนยอดลายก้านขดช่อหางโต (ภาพที่ 6) การจ าหลักรูป
เนินเขาเราะฮ์มะฮ์อันเป็นสถานที่ที่ศาสดามุฮัมมัดเคยมาปฏิบัติศาสนกิจและกล่าวปัจฉิมโอวาท (บรรจง บินกาซัน
, 2547: 164) ให้มีลักษณะเหมือนเจดีย์เพื่อเป็นสิ่งพึงระลึกนึกถึงท่าน การรองรับเนินเขาเราะฮ์มะฮ์ด้วยฐาน
สิงห์** การใช้ลายดอกไม้ร่วง***แทนบุญญาธิการของศาสดามุฮัมมัด (ภาพที่ 7) การล้อมรูปมัสยิดอัลฮะรอมด้วย
ช่องตีนกา+แบบก าแพงของพระราชวังเพื่อสื่อถึงความเป็นมัสยิดส าคัญ (ภาพที่ 8) รวมถึงการเรียงล าดับข้อความ
ในคัมภีร์อัลกุรอานตามแบบการอ่านในภาษาไทย นับว่ามิหร็อบหลังที่ 1 มีเอกลักษณ์เฉพาะตน สะท้อนความเป็น
มุสลิมในบริบทของสังคมไทยได้อย่างงดงาม 
 

 
                                           ก.                                           ข. 
ภาพที่ 6 ลายก้านขดช่อหางโตบนหน้าบันของมิหร็อบหลังที่ 1 
 ก. ลายก้านขดช่อหางโตบนหน้าบันของมิหร็อบหลังที่ 1 
 ข. รูปดาวกับพระจันทร์เสี้ยวบนยอดของลายก้านขดช่อหางโตบนหน้าบันของมิหร็อบหลังที่ 1 
ที่มา :  ผู้วิจัย (ภาพถ่ายเมื่อพ.ศ.2557) 

 
 
ภาพที่ 7 รูปเนินเขาเราะฮ์มะฮ์บนฐานสิงห์และลายดอกไม้ร่วงบนไม้กระดานของมิหร็อบหลังที่ 1 
ที่มา :  ผู้วิจัย (ภาพถ่ายและท าเครื่องหมายโดยผู้วิจัยเมื่อพ.ศ.2557) 

                                                           
 ** ฐานรูปแบบหนึ่งของงานศิลปะไทยที่ใช้เป็นฐานรองรับสิ่งควรค่าแก่การสักการะ เช่น เจดีย์ 
 *** ลายดอกไม้ที่ประดับเพดานหรือผนังแทนดอกไม้ที่เทวดาโปรยลงมาจากสวรรค์ มักเป็นดอกมณฑาหรือดอกปาริชาติ 
 + ช่องก่ออิฐโปร่งหรือกอ่เป็นช่องลึกเป็นรูปกากบาททางเรขาคณิต (โชติ กัลยาณมิตร, 2548: 166) 
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ก.                                           ข. 

ภาพที่ 8  ช่องตีนกา รอบมัสยิดอัลฮะรอมบนไม้กระดานของมิหร็อบหลังที่ 1 
 ก. ช่องตีนกา รอบมัสยิดอัลฮะรอมบนไม้กระดานของมิหร็อบหลังที่ 1 
 ข. ภาพขยายช่องตีนกาบนไม้กระดานของมิหร็อบหลังที่ 1 
ที่มา :  ผู้วิจัย (ภาพถ่ายและท าเครื่องหมายโดยผู้วิจัยเมื่อพ.ศ.2557) 
 
 นอกจากนี้มิหร็อบหลังที่ 1 ยังเปรียบเสมือนประตูสู่สถานที่ในการประกอบพิธีฮัจญ์ที่เมืองมักกะฮ์ด้วย
ลักษณะของมิหร็อบที่เหมือนมุขประตูที่ยื่นออกมา เผยให้เห็นสถานที่ในการประกอบพิธีฮัจญ์ที่เป็นรูปจ าหลักบน
ไม้กระดานภายในมิหร็อบ  
 มิหร็อบหลังที่ 2 (พ.ศ.2497-2552) เป็นศิลปะไทยประยุกต์ผสมศิลปะแบบอาหรับประยุกต์ตามความ
ตื่นตัวทางศาสนาของสัปบุรุษมัสยิดต้นสน* ซึ่งเป็นแนวคิดหลักในการออกแบบครั้งนี้ มิหร็อบหลังนี้จึงสร้างตาม
แบบมิหร็อบของมัสยิดอัลนะบะวีย์ที่เมืองมะดีนะฮ์ ประเทศซาอุดิอาระเบียอันเป็นอดีตบ้านของศาสดามุฮัมมัด 
(ภาพที่ 9) แล้วน าไม้กระดานของมิหร็อบหลังที่ 1 มาประดับร่วมด้วยเพื่อเป็นการอนุรักษ์ ผู้ออกแบบยังรักษา
ภาพของความเป็นชุมชนขุนนางในอดีตด้วยการออกแบบซุ้มรูปหน้าจั่วแบบไทยประยุกต์ที่มีมิหร็อบกับมินบัรอยู่
ภายใน ลายประดับของมิหร็อบหลังที่ 2 ล้วนแสดงถึงความเป็นมุสลิมและความผูกพันกับมุสลิมในกลุ่มประเทศ
อาหรับ โดยเฉพาะค าว่า “อัลลอฮ์” (ภาพที่ 10) ที่ถูกน ามาใช้แสดงความเป็นมุสลิมให้เด่นชัดขึ้นกว่าในอดีต 
นอกจากนี้มิหร็อบหลังที่ 2 ยังเปรียบเหมือนประตูสู่สถานที่ส าคัญของศาสนาอิสลามหลายแห่ง ได้แก่ สถานที่ใน
การประกอบพิธีฮัจญ์จากรูปจ าหลักอยู่บนไม้กระดานของมิหร็อบหลังที่ 1 และมัสยิดอัลนะบะวีย์ที่เมืองมะดีนะฮ์
จากตัวมิหร็อบเองที่ลดทอนจากมิหร็อบของมัสยิดอัลนะบะวีย์ 
 
 

                                                           
 * เกิดจากในสมัยนั้นมีการแปลคัมภีร์อัลกุรอานเป็นภาษาไทยครั้งแรกท าให้ชาวไทยมุสลิมเข้าใจในหลักศาสนามากขึ้น ประกอบ
กับการที่สัปบุรุษในมัสยิดหลายคนมีโอกาสเดินทางไปประกอบพิธีฮัจญ์หรือศึกษาวิชาการศาสนาในประเทศมุสลิม 
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                                         ก.                                 ข. 
ภาพที่ 9 ภาพเปรียบเทียบมิหร็อบหลังที่ 2 กับมิหร็อบของมัสยิดอัลนะบะวีย์เมืองมะดีนะฮ์ ประเทศ 
 ซาอุดิอาระเบีย 
 ก. มิหร็อบหลังที่ 2 
ที่มา :  Ministry of Foreign Affairs, Department of South Asian, Middle East, and African Affairs, 

2007: 26) 
 ข. มิหร็อบของมัสยิดอัลนะบะวีย์ เมืองมะดีนะฮ์ ประเทศซาอุดิอาระเบีย 
ที่มา :  http://www.pinterest.com/mohammadhaidar/mihrab% 
 

 
ภาพที่ 10  ซุ้มรูปหน้าจั่วของมิหร็อบหลังที่ 2 และค าว่า “อัลลอฮ์” ที่ประดับอยู่ด้านใน 
ที่มา :  ประพลทัศน์ พงษ์ฤทธิพร (ภาพถ่ายเมื่อพ.ศ.2551) 
 
 โดยรวมแล้วมิหร็อบหลังที่ 2 ถ่ายทอดอัตลักษณ์ของมุสลิมด้วยการสอดแซมองค์ประกอบแบบอาหรับ
ไว้ภายในซุ้มรูปหน้าจั่วแบบไทยประยุกต์ แสดงความเป็นมุสลิมในบริบทของสังคมไทยได้อย่างดงามเช่นเดียวกับมิ
หร็อบหลังที่ 1 
 มิหร็อบหลังที่ 3 (พ.ศ.2552-ปัจจุบัน) เป็นมิหร็อบที่องค์ประกอบของศิลปะไทยหายไปอย่างสิ้นเชิง
เพราะมีลักษณะเหมือนมิหร็อบของมัสยิดในประเทศมุสลิมทุกประการโดยผสานระหว่างศิลปะอิสลามในประเทศ
อียิปต์และศิลปะอิสลามในประเทศอิหร่าน เน้นความงามของลายประดับที่ตกแต่งจนเต็มพื้นผิวของมิหร็อบ 
ลวดลายที่ปรากฏได้แก่ ลายพรรณพฤกษา (ภาพที่ 11) ที่ประดับที่พื้นที่ช่วงโค้งกับที่ใต้ผิวช่องโค้ง อักษรประดิษฐ์ 
(ภาพที่ 12) ที่คอของช่องโค้งเป็นข้อความที่มุสลิมกล่าวในการละหมาด และลายเรขาคณิต (ภาพที่ 13) ที่ประดับ



Veridian E-Journal, Silpakorn University   
ISSN  1906 – 3431      

ฉบับภาษาไทย  สาขามนุษยศาสตร์  สังคมศาสตร์  และศิลปะ 
ปีท่ี 8  ฉบับท่ี 1 เดือนมกราคม – เมษายน  2558 

 
 

 1491 
 

ผนังมิหร็อบ นอกจากนี้มิหร็อบหลังที่ 3 ยังเน้นความถ่อมตนของอิหม่ามด้วยการลดระดับพื้นของมิหร็อบให้ต่ า
กว่าระดับพื้นของโถงละหมาด และขณะที่มิหร็อบสองหลังก่อนหน้าสื่อถึงสถานที่แสวงบุญที่มุสลิมต้องการไป
เยือนขณะยังมีชีวิต แต่มิหร็อบหลังที่ 3 กลับสื่อถึงสวรรค์ สถานที่แห่งความสุขนิรันดร์ในชีวิตหลังความตายด้วย
ทรงของช่องเว้าและลายประดับด้านในที่เปรียบเหมือนท้องฟ้าหรือสวรรค์ที่โอบอุ้มผู้ละหมาดเอาไว้ 
 

 
ภาพที่ 11 ลายพรรณพฤกษาที่พื้นที่ช่วงโค้งและที่ใต้ผิวช่องโค้งของมิหร็อบหลังที่ 3 
ที่มา :  ผู้วิจัย (ภาพถ่ายเมื่อพ.ศ.2557) 
 

 
ภาพที่ 12  อักษรประดิษฐ์ที่คอของช่องโค้งของมิหร็อบหลังที่ 3 
ที่มา :  ผู้วิจัย (ภาพถ่ายเมื่อพ.ศ.2557) 
 

 
ภาพที่ 13  ลายเรขาคณิตที่ประดับผนังของมิหร็อบหลังที่ 3 
ที่มา :  ผู้วิจัย (ภาพถ่ายเมื่อพ.ศ.2557) 
 
 ด้วยลักษณะที่เป็นไปตามแบบแผนของมิหร็อบในประเทศมุสลิมท าให้มิหร็อบหลังที่ 3 เป็นมิหร็อบที่มี
ความงามแบบศิลปะอิสลามอย่างแท้จริง 
 แนวคิด รูปแบบและพัฒนาการของมิหร็อบของมัสยิดต้นสน สามารถสรุปเป็นตารางได้ดังนี้ 
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ตารางที่ 1 สรุปแนวคิด รูปแบบและพัฒนาการของมิหร็อบของมัสยิดต้นสน 
 

ตารางสรุปแนวคิด รูปแบบและพัฒนาการของมิหร็อบของมัสยิดต้นสน 
มิหร็อบหลังที่ แนวคิด รูปแบบ ลักษณะเฉพาะ 

1 

- อิทธิพลของศิลปะไทยประเพณ ี
- ต้องการแสดงความเปน็ขุนนางที่มีความใกล้ชิดกับ
ราชส านัก 
- ต้องการแสดงการยอมรับอ านาจของชนชั้น
ปกครองในสยาม 
- ศิลปะไทยประเพณีเปน็ศิลปะระดับสูงเหมาะที่จะ
น ามาออกแบบมิหร็อบ 
- เปรียบอิหม่ามที่น าละหมาดเหมือนพระสงฆ์ที่
แสดงธรรมบนธรรมาสน ์

ศิลปะ
ไทย
ประเพณี
แบบ
อยุธยา
ตอน
ปลาย 

- เป็นศิลปะไทยที่
สร้างขึ้นด้วยแนวคิด
ของศาสนาอิสลาม จึง
สะท้อนอัตลักษณ์ของ
มุสลิมผ่านทางศิลปะ
ไทยประเพณ ี
- เปรียบเหมือนประตู
สู่สถานที่ในการ
ประกอบพธิีฮัจญ์ที่
เมืองมักกะฮ ์

2 

- การสร้างมัสยิดต้นสนหลังใหม่ในปี พ.ศ.2495 
- อิทธิพลของศิลปกรรมไทยประยุกต์ 
-ยังคงต้องการแสดงความใกล้ชิดกับราชส านัก 
- เกิดความตื่นตัวทางศาสนา สัปบุรุษเชื่อมโยง
ตนเองเข้ากับมุสลิมในอาหรับ  
- มีความโหยหาสถานที่แสวงบุญในศาสนาอิสลาม 
จึงออกแบบมิหร็อบตามแบบมิหร็อบของมัสยิดอัล
นะบะวีย์ 
- ต้องการให้คอเต็บอยู่สูงขึ้นเพือ่ให้ผู้ละหมาดใน
แถวหลังเห็นคอเต็บ 

ศิลปะ
ไทย
ประยุกต์
ผสม
อาหรับ
ประยุกต ์

-เป็นมิหร็อบที่ถูก
ออกแบบเป็นชุด
เดียวกันกบัซุ้มรูปหน้า
จ่ัวและมินบัร 
- เปรียบเหมือนประตู
สู่สถานที่ในการ
ประกอบพธิีฮัจญ์ที่
เมืองมักกะฮแ์ละ
มัสยิดอัลนะบะวีย์ที่
เมืองมะดีนะฮ์ 

 
3 

- การปรับปรงุมัสยิดต้นสนในปี พ.ศ.2552 
- สังคมเปิดกว้างต่อศิลปกรรมทกุรูปแบบ 
- ภาพลักษณ์ของความเปน็มุสลิม ส าคัญกว่า
ภาพลักษณ์ของความเป็นขุนนาง 
- ต้องการแยกมิหร็อบออกจากมนิบัรให้เหมือนมิ
หร็อบของมัสยิดในประเทศมุสลมิ และเพื่อมิให้คอ
เต็บอยู่สูงกว่าอิหม่าม 
- ต้องการแสดงความเก่าแก่ของมัสยิดและความเป็น
ศูนย์กลางของมุสลิมในฝั่งธนฯ ประดุจมัสยิดของ
อาณาจักรอิสลาม จึงเลือกใช้ศิลปะอิสลามแบบใน
ประเทศอียิปตผ์สมกับในประเทศอิหร่าน 

ศิลปะ
อิสลาม 

- มีลักษณะเหมือนมิ
หร็อบในประเทศ
มุสลิม 
- ลดระดับพื้นให้ต่ าลง
เพื่อเนน้ย้ าความถ่อม
ตนของอหิม่าม 
- เปรียบเหมือนประตู
สู่สวรรค ์
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สรุปและอภิปรายผล 
 แนวคิดในการสร้างมิหร็อบของมัสยิดต้นสนประกอบด้วยแนวคิดด้านสังคมซึ่งเกิดจากความนิยมใน
รูปแบบทางศิลปกรรมแต่ละสมัย ผสานกับทัศนะและความต้องการของสัปบุรุษมัสยิดต้นสน ส าหรับแนวคิดด้าน
ศาสนาที่เป็นแนวคิดหลักเพราะมิหร็อบเป็นศาสนศิลป์ของศาสนาอิสลาม แนวคิดดังกล่าว ได้แก่ การสื่อถึง
สถานที่ส าคัญในศาสนาอิสลาม การตกแต่งด้วยลายประดับและสัญลักษณ์แบบมุสลิม และการให้ความเท่าเทียม
กับมุสลิมทุกคน และแนวคิดด้านการใช้งานที่ค านึงถึงการใช้งานมิหร็อบที่สอดคล้องกับหลักศาสนาและความ
ต้องการของสัปบุรุษ 
 จากแนวคิดดังกล่าวสามารถสังเคราะห์รูปแบบและพัฒนาการของมิหร็อบของมัสยิดต้นสนได้ดังนี้  
 มิหร็อบหลังที่ 1 (ประมาณ พ.ศ.2231-2495): ศิลปะไทยประเพณีแบบอยุธยาตอนปลาย เป็นมิหร็อบ
ที่ถ่ายทอดอัตลักษณ์ของมุสลิมผ่านทางศิลปะไทยประเพณีแบบอยุธยาตอนปลาย เนื่องจากสัปบุรุษมองว่าศิลปะ
ไทยประเพณีเป็นงานระดับสูงควรคู่แก่การน ามาสร้างมิหร็อบ 
 มิหร็อบหลังที่ 2 (พ.ศ.2497-2552): ศิลปะไทยประยุกต์ผสมอาหรับประยุกต์ เป็นมิหร็อบที่สะท้อน
ความตื่นตัวทางศาสนาของสัปบุรุษโดยน าต้นแบบมาจากมิหร็อบของมัสยิดอัลนะบะวีย์ในประเทศซาอุดิอาระเบีย
มาผสานเข้ากับความนิยมสถาปัตยกรรมไทยประยุกต์ 
 มิหร็อบหลังที่ 3 (พ.ศ.2552-ปัจจุบัน): ศิลปะอิสลาม เป็นมิหร็อบที่สร้างขึ้นตามแบบมิหร็อบของ
มัสยิดในประเทศมุสลิมทั้งรูปทรงและลายประดับ โดยน าแรงบันดาลใจมาจากศิลปะอิสลามในประเทศอียิปต์และ
ในประเทศอิหร่าน จึงเป็นมิหร็อบที่มีความงามแบบศิลปะอิสลามอย่างแท้จริง 
 แม้ว่ามิหร็อบของมัสยิดต้นสนจะมีแนวคิดในการสร้างและรูปแบบที่เปลี่ยนไปตามกาลเวลาแต่มิหร็อ
บทุกหลังถูกออกแบบโดยค านึงถึงหลักศาสนาอิสลามเสมอ อย่างไรก็ตามส าหรับมุสลิมแล้วมิหร็อบและศิลปวัตถุ
ต่างๆ เป็นเพียงวัตถุนอกกาย ดังที่สัปบุรุษอาวุโสท่านหนึ่งของมัสยิดกล่าวถึงมิหร็อบของมัสยิดต้นสนว่า “…ไม่เคย
มีใครคิดว่าเหมือนหรือคล้ายกับอะไรเพราะจิตใจของคนมุ่งอยู่แต่การเคารพและอีมานต่ออัลลอฮ์ ซ .บ.* เท่านั้น 
เร่ืองของภายนอกไม่ส าคัญเท่าจิตใจ” (สรยุทธ ชื่นภักดี, บรรณาธิการ, 2544: 182) มิหร็อบทุกหลังของมัสยิดต้น
สนจึงยังคงความหมายและความส าคัญในฐานะที่เป็นสื่อกลางเชื่อมโยงจิตใจของมุสลิมสู่พระผู้เป็นเจ้าและศูนย์
รวมศรัทธาของมุสลิมทั่วโลกเฉกเช่นเจตจ านงของมิหร็อบเมื่อแรกสร้างในต้นคริสต์ศตวรรษที่ 8 
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