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บทคัดย่อ 
 วิทยานิพนธ์นี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาภาพปูนปั้นบนฝาผนังและศิลปกรรมภายในวิหารวัด     บางกะ
พ้อม ศึกษาเนื้อหาความสัมพันธ์ระหว่างพระพุทธศาสนา ความเช่ือ ประเพณีในกรณี ฝีมือช่างพื้นบ้าน และศึกษา
รูปแบบทางศิลปกรรมเพื่อกําหนดยุคสมัยภาพปูนปั้นโดยการเปรียบเทียบกับศิลปกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น
โดยเฉพาะช่วงปลายรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว จนถึงต้นรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอม
เกล้าเจ้าอยู่หัว   
 จากการศึกษาเปรียบเทียบอิทธิพลในการสร้างงานพุทธศิลป์ในวิหารวัดบางกะพ้อมนั้น มีรูปแบบ 
คล้ายคลึงกันกับงานจิตรกรรมของช่างหลวง เช่น งานศิลปกรรมในเขตพุทธาวาส วัดสุทัศนเทพวราราม วัด
พระเชตุพนวิมลมังคลาราม และวัดราชโอรสารามราชวรวิหาร และวัดอื่นๆ ในช่วงสมัยเดียวกัน 
 จากผลการศึกษาพอจะสรุปได้ว่า เนื้อหาที่นํามาใช้ในภาพปูนปั้นนี้ เป็นเรื่องราวในพุทธศาสนาเป็น
ส่วนใหญ่ อันมีต้นเค้ามาจากพระไตรปิฎก  ได้แก่ เรื่องพุทธประวัติ จากพระสุตตันตปิฎก หรือจากพระปฐมโพธิ
กถา ส่วนเรื่องอื่นๆ ได้แก่ ตํานานพระพุทธบาท และเนื้อหาเกี่ยวกับจริยวัตรของสงฆ์ ได้แก่ อสุภ-กรรมฐาน ธุดงค์
วัตรเป็นต้น นอกจากนี้ยังมีวิถีชีวิประจําวันของคนในพื้นถิ่นปรากฏในภาพปูนปั้นด้วย 
 ภาพปูนปั้นนอกจากจะมุ่งไปทางเนื้อหาโดยตรงและสุนทรียศาสตร์ในศิลปกรรมแล้ว แต่ทว่ายังแสดง
ส่ือสัญลักษณ์ที่สร้างความหมายให้กับพุทธสถานและบริบทโดยรวมของสังคม ดังเช่น วิถีชีวิตประจําวัน ความเชื่อ 
และประเพณีของคนไทยในท้องถิ่น 
  
Abstract 
 The object of this thesis research is to discuss the relationship of Buddhism belief 
and folk art skill that lead to the inspiration and creation of the stucco sculptures and 
paintings in Wat Bangkapom.  
 To understand fully the influences at the time these sculptures were made this 
research discusses art movements during the beginning of Rattanakosin era, especially the last 
period of King Rama 3 until the beginning period of King Rama 4. 
 Certain elements in the art found in Wat Bangkapom can be easily compared to the 
artistic style of the royal painter at that time. Art created by the royal painter in Wat 
Sutatthepwararam, Wat Prachetuphonmagkalaram, and Wat Ratchaorodsaramrachawiharnand are very 
similar to the art created in Wat Bangkapom. 

                                                 
 *เนื้อหาของบทความเรียบเรียงจากวิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปมหาบัณฑิต สาขาทฤษฎีศิลป์ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัย
ศิลปากร ปีการศึกษา ๒๕๕๔ เรื่อง สัตว์ในงานทัศนศิลป์ไทย ต้ังแต่ปี พ.ศ.๒๕๔๙-๒๕๕๔ โดยมี อ.ดร.สุธา ลีนะวัตเป็นอาจารย์ผู้ควบคุมการ
ทําวิทยานิพนธ์ 
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 All of the temple art created at this time were also influenced by Buddhist history 
scriptures, monk activities, and ordinary people lifestyles. The aesthetics of the art present 
symbolic meaning into social life, Thai belief, and Thai culture. 
 
บทนํา 
 จังหวัดสมุทรสงครามในอดีตนับว่าเป็นพื้นที่ที่มีความสําคัญทั้งในเรื่องประวัติศาสตร์ ส่ิงที่เป็นหลักฐาน
ทางโบราณคดีก็คือ ของที่นํามาจากวัดร้างในท้องถิ่น เช่น เสมาหิน พระพุทธรูป ลายปูนปั้น หน้าบันไม้แกะสลัก 
และอื่นๆ เป็นสิ่งที่มีประโยชน์อย่างมากในการกําหนดอายุของชุมชนแห่งนี้ก็คือ เศียรพระพุทธรูปหินทรายแดง ที่
พบริมคลองในเขตบ้านเขายี่สาร และเสมาของพระอุโบสถ ทําให้เชื่อแน่ว่าประมาณพุทธศตวรรษที่ ๒๐ นั้น ได้มี
ชุมชนและวัดเกิดขึ้นแล้ว* 
 การสืบเนื่องของอารยธรรมและเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นที่ดําเนินมาจากสมัยอยุธยา และรุ่งเรื่องชัดเจน
ในต้นรัตนโกสินทร์จนถึงปัจจุบันนี้แหล่งโบราณคดีที่สําคัญของภูมิภาคนี้ เกิดขึ้นจากอิทธิพลทางธรรมชาติ
และความเชื่อความศรัทธาในพระพุทธศาสนาที่มีการพัฒนากันมาอย่างต่อเนื่อง ซึ่งได้แก่โบราณสถาน โบราณวัตถุ 
และศิลปวัตถุ ซึ่งเห็นได้ตามศาสนสถานทางพุทธศาสนา** ดังเช่น วัดเพชรสมุทรวรวิหาร  วัดบางกุ้ง วัดจุฬามณี วัด
อัมพวันเจติยาราม วัดพวงมาลัย วัดเขายี่สาร วัดปากน้ํา วัดบางกะพ้อม และ วัดบางแคใหญ่ เป็นต้น  
 ด้วยความที่กษัตริย์ต้นราชวงศ์จักรีมีความผูกพันกับจังหวัดสมุทรสงคราม คือ ในสมัยต้นของกรุง
รัตนโกสินทร์ อําเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงครามได้กลายเป็นสถานที่พระราชสมภพของพระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหล้านภาลัย และของพระราชินีของไทยถึงสองพระองค์คือ สมเด็จพระอัมรินทรามาตย์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬา
โลกมหาราชกับสมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชินีในพระบาทสมเด็จ พระพุทธเลิศหล้านภาลัย การที่พระราชวงศ์จักรีมีความ
ผูกพันกับอําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงครามเช่นนี้ ทําให้พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงโปรดเกล้าฯให้
บูรณปฏิสังขรณ์ วัดอัมพวันเจติยารามเรื่อยมา จนถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวซึ่งทําให้
ศิลปกรรมส่วนใหญ่ภายในวัดมีรูปแบบเฉพาะในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น  
 ศิลปกรรม และภาพปูนปั้นในวัดบางกะพ้อม เป็นสิ่งยืนยันได้ว่าช่างพื้นบ้านได้ปรับปรุงดัดแปลง 
อิทธิพลทางศิลปกรรมจากภายนอกให้เข้ากับประเพณีและสภาพแวดล้อมของสังคมท้องถิ่น เสริมแต่งประกอบให้
เข้ากับศิลปวัฒนธรรมตามสมัยนิยมด้วยภูมิปัญญาของตน ทว่าผสมผสานจนเป็นเอกลักษณ์เฉพาะท้องถิ่น 
แสดงออกตามรู้สึกนึกคิดด้วยแรงศรัทธาในพระพุทธศาสนา สร้างสรรค์ศิลปกรรมเพื่อจรรโลงพุทธศาสนาโดยให้
วัดเป็นศูนย์กลางของชุมชน  
 จากการศึกษาภาพปูนปั้นในวัดบางกะพ้อม ที่ผ่านมาส่วนใหญ่เป็นการศึกษาภาพปูนปั้นในภาพรวม 
ซึ่งเป็นการวิเคราะห์ทางประวัติศาสตร์ศิลปะประกอบกับเนื้อหาเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา โดยยังไม่มีการวิเคราะห์
อย่างละเอียด ในด้านองค์ประกอบทางศิลปะ เช่น การจัดวางภาพ สี รูปทรง และความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตใน
ชุมชน  เป็นต้น และการศึกษาผลงานประติมากรรมและจิตรกรรมฝาผนังของไทยที่กระทําโดยส่วนมาก มักไม่ให้
ความสําคัญกับศิลปกรรมในพุทธสถานที่เป็นผลงานของช่างพื้นบ้าน วัดบางกะพ้อม อําเภออัมพวา จังหวัด
สมุทรสงคราม เป็นศาสนสถานอีกแห่งหนึ่งที่ไม่ได้รับการศึกษาถึงประวัติความเป็นมาของวัด  กิจกรรมทาง
วัฒนธรรม  ปูชนียวัตถุและศิลปกรรมที่มีคุณค่าทางศิลปะตามหลักการการค้นคว้าทางวิชาการ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ภาพปูนปั้นตกแต่งฝาผนังภายในพระวิหารวัดบางกะพ้อมนี้ยังมิได้มีผู้ศึกษาวิจัยในระดับลึกแต่อย่างใด   

                                                 
 *ศูนย์มานุษย์วิทยาสิรินธร, สังคมและวัฒนธรรม ชุมชนคนยี่สาร : ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมท้องถิ่นบ้านเขายี่สาร (กรุงเทพฯ 
: ศูนย์มานุษย์วิทยาสิรินธร องค์กรมหาชน, ๒๕๔๕), โดย ศรีศักร วัลลิโภดม, ๕๒. 
 **คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ. ในคณะกรรมการอํานวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวฯ. วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญา จังหวัดสมุทรสงคราม. (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์คุรุสภา
ลาดพร้าว, ๒๕๔๔. จัดพิมพ์เนื่องในโอกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา ๖ รอบ ๕ ธันวาคม ๒๕๔๒),๖๒. 
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 ดังนั้น การศึกษาภาพปูนปั้นตกแต่งฝาผนังภายในพระวิหารวัดบางกะพ้อม อําเภออัมพวา จังหวัด
สมุทรสงครามในครั้งนี้ จะเป็นการศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของวัดบางกะพ้อมจากเอกสารทาง
ประวัติศาสตร์ที่น่าเชื่อถือ เพื่อเป็นการรวบรวมเรื่องราวของวัดบางกะพ้อม อย่างจริงจัง   และเน้นศึกษารูปแบบ
ของประติมากรรมปูนปั้นและภาพจิตรกรรมตกแต่งภายในพระวิหารของวัดบางกะพ้อม  เทคนิควิธีการรังสรรค์  
การจัดวางองค์ประกอบของภาพ  เนื้อหาที่มีความสัมพันธ์กับศาสนา  ความเชื่อพื้นบ้าน  ขนบประเพณีและ
วัฒนธรรมในพื้นถิ่น  จากการศึกษาเบื้องต้นพบว่า  เรื่องราวที่ปรากฏในผลงานปูนปั้นตกแต่งฝาผนังพระวิหารวัด
บางกะพ้อมจะเกี่ยวข้องกับพุทธประวัติ  ตํานานพระพุทธบาท  พระวินัยและจริยาวัตรของสงฆ์ เช่น ธุดงค์วัตร 
และ วิถีชีวิตชาวบ้าน เป็นต้น  เนื้อหาเหล่านี้ได้รับความสําคัญในการตกแต่ง เพื่อสื่อเรื่องราวเป็นสําคัญ  และ
รูปแบบของประติมากรรมปูนปั้นและภาพจิตรกรรมตกแต่ง รวมทั้งเทคนิคในการสร้างสรรค์เป็นเทคนิคอาจจะมี
ความเกี่ยวข้องกับศิลปกรรมของจีน  ที่ปรากฏในศิลปกรรมแบบอยุธยาตอนปลาย และแบบรัตนโกสินทร์ตอนต้น 
 
วัตถุประสงค์ของการศึกษา 
 ๑. ศึกษาเนื้อหา รูปแบบ  เทคนิคและวิธีการสร้างงานปูนปั้นของช่างอยุธยาตอนปลายถึง
รัตนโกสินทร์ตอนต้นรวมทั้งช่างพื้นบ้าน เพื่อค้นหาอัตลักษณ์ทางศิลปะปูนปั้นของช่างพื้นบ้านชาวสมุทรสงคราม  
 ๒.  ศึกษาเนื้อหาและรูปแบบของงานปูนปั้นภายในพระวิหารวัดบางกะพ้อม 
 ๓.  วิเคราะห์งานปูนปั้นที่ตกแต่งพระวิหารโดยการเปรียบเทียบเพื่อกําหนดยุคสมัยของศิลปกรรมใน
พระวิหาร 
 ๔.  ศึกษาถึงคุณค่า สภาพชีวิตสังคมชาวสมุทรสงครามจากงานปูนปั้นภายในพระวิหารวัดบางกะพ้อม 
การดําเนินการวิจัย 
 ๑. ศึกษาค้นคว้าแนวความคิดในการสร้างงานศิลปกรรมเฉพาะในสกุลช่างรัตนโกสินทร์ตอนต้น เพื่อ
หาลักษณะร่วมและความแตกต่างของสังคมในการเปรียบเทียบศิลปกรรมยุคสมัยเดียวกัน  
 ๒. ศึกษาข้อมูลจากเอกสารที่เก็บไว้ภายในวัดบางกะพ้อมและเอกสารต่างๆที่เกี่ยวข้องกับประวัติความ
เป็นมาของวัด         
 ๓. ศึกษาประวัติศาสตร์สภาพสังคม การเมือง และเศรษฐกิจในช่วงเวลาที่สร้างวัดบางกะพ้อม ซึ่งเน้นเนื้อหา
เกี่ยวกับการสร้างศิลปกรรมภายในวัดเป็นสําคัญ 
 ๔. สํารวจงานปูนปั้นตกแต่งภายในพระวิหารวัดบางกะพ้อม โดยการถ่ายภาพ และบันทึกเป็น
หลักฐาน เป็นข้อมูลในการศึกษา  
 ๕. รวบรวมข้อมูลทางศิลปกรรมของวัดบางกะพ้อม เพื่อศึกษาหาลักษณะร่วมของศิลปกรรมและ
อิทธิพลศิลปกรรมสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว เพื่อเป็นการเปรียบเทียบกับศิลปกรรมในพระวิหาร
วัดบางกะพ้อม  
 ๖. วิเคราะห์ข้อมูลศิลปกรรม เกี่ยวกับแนวความคิด เทคนิค และการสร้างรูปแบบของงานปูนปั้น
ระบายสี ในพระวิหารวัดบางกะพ้อม    
 ๗. สรุปผลการศึกษางานปูนปั้นตกแต่งภายในพระวิหารวัดบางกะพ้อม ในด้านประวัติที่มา  ความเชื่อ 
วัฒนธรรม ประเพณี รูปแบบ และยุคสมัย 
 
ผลการศึกษา 
 จากการศึกษาวิเคราะห์ภาพปูนปั้นตกแต่งภายในพระวิหารวัดบางกะพ้อม อําเภออัมพวา จังหวัด
สมุทรสงคราม ผู้ศึกษาได้ ทําการศึกษาประวัติความเป็นมาของจังหวัดสมุทรสงคราม ประวัติวัดบางกะพ้อม 
รูปแบบทางสถาปัตยกรรมของวิหารวัดบางกะพ้อม และที่สําคัญคือ ภาพปูนปั้นตกแต่งภายในพระวิหารวัดบางกะ
พ้อม ซึ่งได้นํามาเปรียบเทียบกับศิลปกรรมในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นโดยเฉพาะสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่ง
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เกล้าเจ้าอยู่หัว จนถึงต้นสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยการค้นคว้า รวบรวมเอกสารอ้างอิงและ
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้งหมด ออกสํารวจเก็บข้อมูลโดยใช้วิธีจดบันทึกรายละเอียด บันทึกโดยการใช้กล้อง
บันทึกภาพพร้อมเสียง ใช้เทปบันทึกเสียง ถ่ายภาพ เขียนภาพลายเส้น ทําแผนผังและอื่น ๆ ที่จําเป็นสําหรับการ
นํามาใช้ในการศึกษาวิเคราะห์ความรู้ในเรื่องที่ต้องการศึกษาเป็นพิเศษ จึงได้ผลสรุปจากการศึกษาค้นคว้าดัง
รายงานต่อไปนี้ 
 จากการศึกษาวิเคราะห์ภาพปูนปั้นตกแต่งภายในพระวิหารวัดบางกะพ้อม อําเภออัมพวา จังหวัด
สมุทรสงคราม ผู้ศึกษาได้ ศึกษาประวัติความเป็นมาของจังหวัดสมุทรสงคราม ประวัติวัดบางกะพ้อม รูปแบบทาง
สถาปัตยกรรมของวิหารวัดบางกะพ้อม และที่สําคัญคือ ภาพปูนปั้นตกแต่งภายในพระวิหารวัดบางกะพ้อม โดย
นํามาเปรียบเทียบกับศิลปกรรมในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นโดยเฉพาะสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 
จนถึงต้นสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้พบประเด็นที่น่าสังเกตหลายประการที่สามารถนํามา
เปรียบเทียบกําหนดยุคสมัย และรูปแบบ เนื้อหาการแสดงออกในภาพปูนปั้น 
 จากการศึกษาได้พบว่า จากเอกสารแผ่นปลิวที่วัดพิมพ์แจกนั้น ระบุไว้ว่า วัดบางกะพ้อม สร้างขึ้นราว
ปี พ.ศ.๒๓๑๒ ในสมัยอยุธยา จากหลักฐานอ้างอิงจากแผ่นปลิว แล้วเปรียบเทียบปีพุทธศักราชตามลําดับราชวงศ์
พระมหากษัตริย์ไทยแล้ว ปรากฏว่า พ.ศ.๒๓๑๒ อยู่ในสมัยกรุงธนบุรี ดังนั้นวัดบางกะพ้อมจึงถือว่าสร้างในสมัย
กรุงธนบุรี แต่ไม่ได้หมายถึงการสร้างวิหารรอยพระพุทธบาทจําลอง ที่ผู้ศึกษาทําการศึกษาภาพปูนปั้น 
 นอกจากนี้ผู้ศึกษาให้ข้อสังเกตว่า ศัพท์ว่า วิหาร กับ มณฑป เมื่อมาบอกหน้าที่การใช้งานที่ถูกต้องนั้น
ผู้ศึกษามีความเห็นว่า อาจจะเรียกวิหารรอยพระพุทธบาทว่า มณฑปรอยพระพุทธบาทวัดบางกะพ้อมด้วยก็ได้ 
 รูปแบบทางสถาปัตยกรรม 
 จากการศึกษาโครงสร้างสถาปัตยกรรมและหน้าบัน เพื่อกําหนดยุคสมัยให้ชัดเจนขึ้น ได้พบว่า 
ศิลปกรรมภายในวัดบางกะพ้อมทั้งด้านรูปแบบทางสถาปัตยกรรม พบว่าพระวิหารวัดบางกะพ้อม เป็นอาคาร
แบบชั้นเดียวก่ออิฐถือปูน หลังคาวิหารเป็นศิลปะแบบจีน คือไม่มีช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ หลังคาทรงทึบ มุง
กระเบื้องดินเผา มีอิทธิพลของสถาปัตยกรรมจีน หรือที่เรียกว่า ทรงเก๋งจีน หรือ ตึกเก๋ง หน้าบัน ตกแต่งด้วยภาพ
ปูนปั้นเป็นรูปบุคคลขนาดใหญ่ แต่งกายคล้ายทหารฝรั่ง และตกแต่งด้วยภาพปูนปั้นเป็นลวดลายพันธุ์พฤกษา
แสดงออกเชิงสัญลักษณ์มงคล ซุ้มประตูพระวิหารทําลักษณะคล้ายเก๋งจีนมีกรอบประตูเป็นรูปวงกลมประดับด้วย
ลวดลายปูนปั้น และประติมากรรมลอยตัว รูปทหาร หรือ ตุ๊กตาอับเฉาระบายสีตกแต่งทั้งด้านหน้า และด้านหลัง
ซุ้มประตูของวิหาร  
 หน้าต่างตกแต่งด้วยลวดลายปูนปั้น และลายเทศ ผนังด้านข้างเจาะหน้าต่างกลางผนังเพียง ๒ ด้าน
เป็นรูปวงรี มีประตูกลมเข้า - ออกตรงกัน ๒ ประตู และมีกําแพงแก้วล้อมรอบ ส่วนภาพปูนปั้นตกแต่งด้วยเครื่อง
ถ้วยชามเบญจรงค์ฝังไว้ และมีการเขียนสีลงบนปูนปั้นด้วย รูปแบบทางสถาปัตยกรรมดังกล่าวเป็นแบบพระราช
นิยมในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 รูปแบบภาพปูนปั้น 
 จากการศึกษาพบว่า ภาพปูนปั้นภายในวิหารวัดบางกะพ้อม เน้นไปทางการส่ือความหมายของภาพ
เชิงสัญลักษณ์* การจัดวางองค์ประกอบในภาพ และเห็นวิธีการทํางานในเชิงช่าง ระหว่างเทคนิคปูนปั้นที่เป็นงาน
ประติมากรรมแบบนูนสูง และงานจิตรกรรมที่อยู่บนพื้นระนาบ ด้วยเทคนิคทั้ง ๒ อย่างที่แตกต่างกันนี้ เป็นตัว
กําหนดการจัดวางองค์ประกอบของภาพที่เป็นเรื่องเดียวกัน และแสดงให้เห็นการจัดวางภาพปูนปั้นบนผนังของ
ช่างสมัยโบราณที่ยังคงสืบทอดมายังสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น วิถีทางในการดําเนินงานทางด้านแนวความคิด
ผสมผสานระบบความคิดแบบสมัยอยุธยากับแนวคิดที่เปลี่ยนแปลงไปในรัตนโกสินทร์ตอนต้น โดยเฉพาะสมัย

                                                 
                 

*
สัญลักษณ์ที่ปรากฏ เช่น เรื่องพุทธประวัติ ตํานานรอยพระพุทธบาท ธุดงควัตร เป็นต้น 
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พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว จนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นต้นว่ารายละเอียด
ในส่วนประกอบของภาพ เช่น ภาพบุคคล ภาพทิวทัศน์ ภาพสัตว์ และสถาปัตยกรรม มีความแตกต่างจากคตินิยม
แบบดั้งเดิมหรือแบบขนบนิยม 
 ลักษณะที่น่าสนใจอีกอย่างหนึ่งคือ เทคนิคและวิธีการ ซึ่งมีส่วนสําคัญที่เป็นตัวบังคับในการจัดวาง 
เช่น ตําแหน่ง ซึ่งบางตําแหน่งในงานจิตรกรรมจะมีอิสระในการทํางานมากกว่า แต่ระเบียบในการจัดวางในงาน
ปูนปั้นจะชัดเจนมากกว่า และด้วยเทคนิคก็เป็นส่วนประกอบอีกอย่างหนึ่งในการจัดการในเรื่องมุมมอง ด้วย
เช่นกัน น้ําหนักแสงเงาในงานปูนปั้นเกิดขึ้นจากแสงในธรรมชาติ ส่วนในงานจิตรกรรมนั้น เกิดขึ้นจากการจัดการ
ในการใช้น้ําหนักของสีอ่อนและแก่ ผลักระยะใกล้และไกลด้วยขนาดเล็กและใหญ่ ส่วนงานปูนปั้นผลักระยะใกล้
ไกลด้วยสายตา ดังนั้นแม้จะเป็นเรื่องเดียวกัน แต่การเกิดวิสัยในการมองภาพสร้างความงามและความรู้สึกที่
แตกต่างกันออกไป และยังแสดงให้เห็นความสามารถในการจัดการของช่างโบราณที่มีแนวความคิด ความเชื่อ ใน
พระพุทธศาสนาโดยใช้ศิลปะภาพปูนปั้นในการแสดงออก 
 การศึกษารูปแบบของงานปูนปั้น เป็นลักษณะทั้งอุดมคติ เลียนแบบตามธรรมชาติและจินตนาการ 
โดยการรวมทั้ง๓ส่วนเข้าด้วยกัน เป็นการปั้นภาพเล่าเรื่อง ซึ่งแบ่งออกเป็น ๒ ประเภท คือ ภาพปูนปั้นตกแต่ง
ภายนอก และภาพปูนปั้นตกแต่งภายใน 
 ประเภทแรก ภาพปูนปั้นตกแต่งภายนอก 
 รูปแบบอาคารแบบทรงโรงและลวดลายบนหน้าบันปั้นประดับตกแต่งไว้บนหน้าบัน ซุ้มประตู ซุ้ม
หน้าทั้งด้านหน้าและด้านหลัง เป็นลวดลายมงคลอย่างจีน มีรูปแบบผสมผสานกันทั้งแบบศิลปะไทย ศิลปะจีน
และแบบศิลปะตะวันตก เมื่อนํามาเปรียบเทียบกับภาพปูนปั้นในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงพบว่า 
อาคารทรงโรง มีรูปแบบการตกแต่งแบบทรงเก๋งจีน  ลวดลายบนหน้าบัน และซุ้มประตู ซุ้มหน้าต่าง อีกทั้งช่อง
ประตูก็มีกรอบเป็นวงกลมอย่างประตูของอาคารจีนด้วย 
 การประดับตกแต่งภาพปูนปั้นหน้าบันวิหารวัดบางกะพ้อม มีการนําเอาสิ่งของเครื่องใช้ สัตว์ ผลไม้ 
ลายพันธ์พฤกษามาปั้นเป็นภาพลวดลายสัญลักษณ์ภาพปูนปั้นตัวบุคคล สัตว์ ส่ิงของ รวมถึงลายใบไม้ ดอกไม้ 
หรือลายพันธ์พฤกษา ประดับบนหน้าบัน ซุ้มประตูและหน้าต่างวิหารวัดบางกะพ้อม ไม่เพียงแต่ศิลปะแบบไทย
ผสมจีนเท่านั้น ยังพบอีกว่ามีรูปแบบทั้งอิทธิพลตะวันตกด้วย เช่น ลักษณะลายใบคล้าย     ใบอะแคนทัส และรูป
ตัวบุคคลลักษณะออกเหมือนจริงแต่งกายแบบฝรั่งในสมัยนั้น  
 ส่วนซุ้มประตูวิหาร มีลักษณะคล้ายเก๋งจีนมีช่องประตูเป็นรูปวงกลม เข้า – ออก ตรงกัน ๒ ประตู 
กว้างประมาณ ๑.๔๘ เมตร สูงประมาณ ๑.๔๘ เมตร ประดับด้วยลวดลายปูนปั้น และประติมากรรมลอยตัว รูป
ทหาร หรือ ตุ๊กตาอับเฉาระบายสีตกแต่งทั้งด้านหน้า และด้านหลังของซุ้มประตูวิหาร  
 ส่วนหน้าต่าง อยู่ตรงกลางผนังด้านข้างเจาะผนังเพียง ๒ ด้านเป็นรูปวงรี กว้างประมาณ ๑.๑๐ เมตร 
สูงประมาณ ๑.๔๗ เมตร ตกแต่งด้วยลวดลายปูนปั้น และลายเทศ กรอบหน้าต่างเป็นรูปไข่หรือรูปวงรี รูปแบบ
ทางสถาปัตยกรรมออกมาในแบบพระราชนิยมในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยเฉพาะภายใน
วิหารซึ่งก่อสร้างตามแบบจีนมีเครื่องถ้วยชามเบญจรงค์ฝังไว้ และมีการเขียนสีลงบนปูนปั้นด้วย และล้อมรอบด้วย
กําแพงแก้วสูงประมาณ ๕๐ เซนติเมตร กว้างประมาณ ๑๙.๗๓ เมตร ยาว ๒๔.๑๖ เมตร (ภาพที่ ๑ ) 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๑  วิหารวัดบางกะพ้อม สถาปัตยกรรม “ทรงโรง”  
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 ประเภทที่ที่สอง ภาพปูนปั้นตกแต่งภายใน ภาพปูนปั้นตกแต่งภายในผนังลักษณะนี้ ไม่ได้พบมากนัก
ในงานศิลปกรรมโบราณของไทย โดยที่วัดบางกะพ้อมนี้ ที่ปั้นรูปนูนต่ําเป็นฉากภูมิประเทศ ต้นไม้ ภูเขา แม่น้ํา 
และที่ปั้นแบบนูนสูงเป็นรูปบุคคล อาคารส่ิงก่อสร้างต่างๆ และมีการลงสีฝุ่นทับด้วย ส่วนเรื่องราวที่ปั้น มีพุทธ
ประวัติ  ตํานานพุทธบาทสําคัญ ๕ แห่ง  ธุดงควัตร และอสุภกรรมฐาน เป็นต้น 
 ความพิเศษของงานปูนปั้น นอกจากเรื่องราวที่กล่าวแล้ว รายละเอียดของภูมิประเทศในแต่ละฉากที่
น่าจะเป็น "ส่ิงที่มีอยู่จริง" ในท้องถิ่น ณ เวลาขณะนั้น ทั้งสัตว์ พืชพรรณ อาคารบ้านเรือน ยานพาหนะ ส่ิงของ
เครื่องใช้ ผู้คนและการแต่งกาย ล้วนเป็นหลักฐานด้านประวัติศาสตร์สังคมในลุ่มน้ําแม่กลองแห่งนี้เมื่อร้อยกว่าปี
ก่อนได้อย่างดียิ่ง โดยเฉพาะชนิดและลักษณะของต้นไม้ ใบ ดอก ผล ที่ช่างปั้นเก็บรายละเอียดได้อย่างเหมือนจริง
มากแต่ก็น่าเสียดายที่ไม่มีแผ่นป้ายที่บอกเล่ารายละเอียดของภาพและเรื่องราวไว้ให้ผู้คนได้อ่านทําความเข้าใจ 
เพราะเห็นว่ามีผู้เข้ามาชมอยู่ตลอดทีเดียว 
 จากการศึกษาพบว่า ภาพปูนปั้นนําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับความเชื่อทางพระพุทธศาสนา เช่นมี
เรื่องราวที่ปรากฏในงานปูนปั้น เช่น ตํานานพระพุทธบาท ๕ รอย ภาพพระพุทธประวัติ ธุดงควัตร ภาพอสุภ
กรรมฐาน วิถีชีวิตชาวบ้าน และคติการสร้างกระพุทธบาท ๔ รอยซ้อนกันตามความนิยมในสมัยรัตนโกสินทร์
ตอนต้น 
 นอกจากนี้ยังพบข้อสันนิษฐานอีกประการหนึ่ง เมื่อนําแนวคิดการสร้างรอยพระพุทธบาทที่นิยมสร้าง
ในสมัยรัตนโกสินทร์แล้ว มาเปรียบเทียบกับวรรณคดีบาลีสมัยรัตนโกสินทร์ที่เพิ่มตํานานรอยพระพุทธบาทที่พระ
พุทธองค์ทรงประดิษฐานไว้ อันนอกเหนือจากคัมภีร์ปุณโณวาทสูตร คือ เพิ่มขึ้นมาอีก ๒ แห่ง คือ  สุวรรณมาลิก 
และโยนกปุระ พอสันนิษฐานได้ว่าน่าจะเป็นพระพุทธบาทรอยที่ ๕ ที่พระพุทธองค์ทรงประทับไว้ ณ เมืองโยนกปุ
ระหรือล้านนาของไทยตามตํานาน คือ   
 จากการศึกษาพบว่า ในพระวิหารปรากฏภาพปูนปั้นที่มีพุทธลักษณะคล้ายกับพระพุทธรูปปาง
ประดิษฐานรอยพระพุทธบาท ตามตํานานพระพุทธรูปปางต่างๆ ในสมัยรัตนโกสินทร์ คือภาพปูนปั้นพระพุทธเจ้า 
ได้จัดวางไว้กึ่งกลางฝาผนังภายในแนวเดียวกับหน้าต่างรูปวงรี มีความเป็นไปได้ว่า ช่างปั้นรูปพระพุทธเจ้า ตาม
ตําราพระพุทธรูปปางต่างๆ  เป็นพระพุทธรูปปางประดิษฐานรอยพระพุทธบาท มีลักษณะคือ พระพุทธรูปอยู่ใน
พระอิริยาบถยืน ประสานพระหัตถ์วางที่พระเพลา(ตัก) บางแบบพระหัตถ์ทั้งสองวางอยู่ที่พระเพลา พระบาทซ้าย
ทรงเหยียบหลังพระบาทขวา เป็นกิริยากดพระบาท  
 ดังนั้น พระพุทธรูปปางประดิษฐานรอยพระพุทธบาท คาดว่าน่าจะส่ือถึง พระพุทธเจ้ากําลังแสดง
อาการประทับรอยพระบาทลงในวิหารแห่งนี้เป็นพระพุทธบาทรอยที่ ๕ หรืออาจเป็นสถานที่แทนครั้งเมื่อพระ
พุทธองค์ทรงประทับไว้ ณ เมืองโยนกปุระหรือล้านนาของไทย 
 ผนังด้านทิศตะวันออก เมื่อเริ่มดูภาพจากประตูทางเข้าเดิมด้านทิศตะวันออก โดยเริ่มจากภาพนาง
สุชาดาถวายข้าวมาธุปายาสแด่องค์สัมมาสัมพุทธเจ้าเหนือประตูทางเข้า แล้วเวียนขวาหรือทักษิณาวัตร ภาพปูน
ปั้นบนผนังในวิหารัดบางกะพ้อม ปรากฏเรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธประวัติบางตอน ซึ่งช่วงเวลาและเหตุการณ์
ตามพุทธประวัตินั้นช่างปั้นที่ปั้นภาพได้เริ่มต้นด้วยตอนที่นางสุชาดาถวายข้าวมาธุปายาส แด่องค์สัมมาสัมพุทธ
เจ้า ดังปรากฏภาพบนผนังด้านทิศเหนือด้านบนประตูกลม เป็นภาพนางสุชาดากวนข้าวมธุปายาส หลังจากนั้น
พระพุทธเจ้าทรงลอดถาดทอง  ถัดขึ้นไปด้านบนเป็นภาพมัลลกษัตริย์ทั้งหลาย พร้อมด้วยโอรส สุณิสา และปชา
บดี พร้อมด้วยบุตรและภริยาภาพเหล่าสตรีที่ประคองอัญชลีพร้อมเครื่องภาชนะทองคําบรรจุของถวาย
พระพุทธเจ้า ซึ่งกําลังประชวรหนัก นอกจากภาพพระพุทธเจ้าตอนเสด็จดับขันธ์ปรินิพพาน แล้วยังมีพระอานนท์
และสุภัททปริพาชก (ภาพที่ ๒) 
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ภาพที่ ๒   ผนังด้านทิศตะวันออก เป็นภาพพระพุทธเจ้าจะเสด็จดับขันธ์นิพพานมีสุภัททปริพาชก และเหล่ามัลลกษัตริย์ 
 พร้อมด้วยพระสงฆ์ เข้าเฝ้าในยามราตรี ณ สาลวโนทยาน  
 
 ผนังด้านทิศใต้ ปรากฏภาพพระบรมศพพระพุทธเจ้าและภาพพระมหากัสสป พร้อมด้วยบรรดาภิกษุ
ถวายบังคมพระบรมศพพระพุทธเจ้า ถัดไปเป็นภาพพระมหากัสสปพบปริพาชกผู้หนึ่งถือดอกมณฑารพ กั้นเป็นร่ม 
และภาพธุดงควัตร  
 ภาพปูนปั้นผนังด้านทิศใต้ส่วนมุมต่อผนังทางด้านทิศตะวันออก เป็นภาพปั้นเรื่องราว ของพระ
มหากัสสปะถวายบังคมพระบรมศพ ปั้นเป็นภาพพระหีบทอง มุมทั้ง ๔ ประดับด้วยฉัตร บริเวณด้านบนของหีบ
นั้นมีพระมหาเถระ ๔ องค์คือ ๑.พระอัญญาโกญฑัญญะ ๒.พระจูฬนันทนะ ๓.พระทศพลกัสสปะ ๔.พระมหากัสส
ปะ นั่งคุกเข่าประคองอัญชลีพระบรมศพ  มีเหล่ากษัตริย์มัลลราช ๘ องค์ พร้อมด้วยบริวาร และเหล่าเทพยดา
ทั้งหลาย ภาพปูนปั้นผนังด้านทิศใต้มุมต่อผนังทิศตะวันตก ซึ่งเป็นเรื่องราวต่อจากขบวนการเดินทางคณะสงฆ์ของ
พระมหากัสสปะ ปรากฏเป็นภาพพระภิกษุกําลังนั่งบําเพ็ญเพียรถือ ธุดงควัตร ด้านบนเป็นอัพโพสิกังคะ คือถือ
วัตรอยู่กลางแจ้ง คือไม่อยู่ตามโคนต้นไม้หรือที่มุงบัง ส่วนด้านล่างเป็นภาพภิกษุนั่งขัดสมาธิราบใต้ต้นไม้ คือ 
รุกขมูลิกังคะ คือถือโคนต้นไม้เป็นวัตร ไม่ทํากุฏิอยู่ตามโคนไม้ ด้านข้างของพระภิกษุปั้นประกอบรายละเอียด
ต่างๆด้วยเครื่องอัฏฐบริขาร อันมีบาตร หม้อกรองน้ําและกลดเป็นต้น ที่น่าสังเกตคือเห็นถึงการถือครองความ
สันโดษของพระสงฆ์ในสมัยนั้น (ภาพที่ ๓) 
 

 
 

ภาพที่ ๓  ภาพจริงผนังด้านทิศใต้ ผนังนี้เป็นภาพเล่าเรื่องเกี่ยวกับธุดงควัตร พระมหากัสสปได้พบปริพาชกผู้ 
             หนึ่งถือดอกมณฑารพ กั้นเป็นร่ม เมื่อทราบข่าวพระมหากัสสป และบรรดาภิกษุ มาถวายบังคม 
             พระบรมศพพระพุทธเจ้า 
 

 ส่ิงสําคัญของการครองเพศสมณะคือ การทํากิจของสงฆ์ให้สมบูรณ์บริสุทธิ์ และต้องมีการปฏิบัติตนคือ 
การถือ ธุดงควัตร ๑๓ ปฏิบัติธรรมและสมถะกรรมฐาน – อัปปนาสมาธิวิธีทําให้จิตรวมตัวอยู่ที่ใดที่หนึ่งเพื่อเพิ่ม
พลังจิตนี้  ที่ผ่านมามีวิธีการฝึกมากมาย มีมาก่อนพระพุทธเจ้าองค์ปัจจุบันจะตรัสรู้เสียอีกด้าน   แม้พระพุทธองค์
เอง ก่อนตรัสรู้ก็ต้องไปเรียน ไปศึกษาจากสํานักต่างๆ  ที่มีสอนกันในสมัยนั้น  
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 สมถะกรรมฐาน – อัปปนาสมาธิ สามารถแบ่งได้เป็นสองลักษณะคือ การเพ่งสิ่งภายนอกร่างกาย  
การเพ่งสิ่งภายในร่างกาย ดังนั้นสมถะกรรมฐาน – อัปปนาสมาธิ ถือว่าเป็นวัติปฏิบัติที่อดีตพุทธเจ้าทั้งหลายล้วน
แล้วแต่ได้ฝึกฝนมา ดังที่ช่างได้ปั้นตกแต่งไว้บนผนังในวิหารวัดบางกะพ้อมนี้ คงเพื่อจะเป็นสักขีพยานว่าหลัก
ปฏิบัติดังกล่าว ทําให้อดีตพุทธเจ้าทั้งหลายบรรลุหลักธรรม และตรัสรู้มาแล้ว จึงปรากฏภาพอดีตพุทธเจ้า ๓ 
พระองค์บนผนังและอดีตพุทธเจ้า ๒๘ พระองค์ ในซุ้มผนังทั้ง ๔ ด้าน    
 ผนังด้านทิศตะวันตก  
 เรื่องราวภาพปูนปั้นบนผนังด้านทิศตะวันตก เป็นภาพถัดจากผนังด้านทิศใต้ที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับภาพ
ธุดงควัตร ซึ่งมีความสัมพันธ์กันกับผนังด้านทิศตะวันตก อันเป็นวัติปฏิบัติของสงฆ์เช่นกัน ปรากฏภาพที่สําคัญคือ 
ภาพอดีตพุทธเจ้า ๓ พระองค์เป็นปางมารวิชัย มีภาพบริเวณโดยรอบเป็นพระภิกษุปลงอสุภกรรม และภาพ
พระพุทธเจ้าประทับยืนจําลองจากภาพพระพุทธฉาย  
 ภาพบนผนังด้านทิศตะวันตก วัตถุประสงค์หลักช่างน่าจะส่ือถึงความเชื่อเรื่องอดีตพุทธเจ้า ทรง
ประฏิบัติธรรม บําเพ็ญเพียร และคาดว่าภาพเหล่าภิกษุที่ปลงอสุภกรรม ซึ่งเป็นสมถกรรมฐานอย่างหนึ่งที่ให้ผล
ในทางกําจัดราคะจริต และบังสุกุลกรรมฐาน หรือชักผ้าบังสุกุล รวมถึงภาพภิกษุนั่งกรรมฐานบนผนังด้านทิศใต้
ล้วนแล้วที่อดีตพุทธเจ้าทั้งหลายได้ประฏิบัติมาทั้งสิ้น เมื่อทรงสําเร็จตรัสรู้ทิพยจักษุญาณ ทรงเห็นตลอด ทั่วไปใน
กําเนิดแห่งสัตว์โลกทั้งฝ่ายมิจฉาทิฐิและสัมมาทิฐิ และทรงพิจารณาพระปฏิจจสมุปาทธรรม คือ อวิชชา สังขาร 
วิญญาณ นามรูป สฬายตน ผัสสะ เวทนา ตัณหา อุปภพ ชาติ ชรา มรณะ โศก อันเป็นที่เกิดแห่งทุกข์ทั้งปวง ที่
เกิดขึ้น และที่อาศัยอยู่ตามลําดับ ทรงพิจารณาพระปฏิจจสมุปปาทธรรม อันกอปรด้วย กาล๓ สนจิต๔ อาการ
๒๐ โดยพิสดาร พระมหาบุรุษก็ตรัสรู้พระสัพพัญญุตัญญาณ ดับสูญสิ้นอาสวกิเลส เป็นสมุจเฉทประหาณ ก็ถึงซึ่ง
ส้ินสูญจากตัณหาทั้งปวง ได้ตรัสรู้พระพุทธรัตนอนาวรญาณ  (ภาพที่ ๔)  

 

 
 

ภาพที่ ๔   ภาพจริงผนังด้านทิศตะวันตก  ภาพอดีตพุทธเจ้าปางมารวิชัย ๓ พระองค์ ภาพปลง อสุภกรรมฐาน  
 ภาพภิกษุชักผ้าบังสุกุล และภาพสระบ้านเรือนชาวบ้าน ภาพพระพุทธฉาย 
 
 บริเวณกึ่งกลางผนังด้านทิศตะวันตก ซึ่งได้กล่าวไว้แล้วว่า วัติปฏิบัติดังกล่าวอดีตพุทธเจ้าทั้งหลายได้
ปฏิบัติมาแล้วทั้งสิ้น อันเป็นหนทางแห่งการหลุดพ้น ภาพที่โดดเด่นคือภาพอดีตพุทธเจ้าตรงกลางผนังด้านทิศ
ตะวันตก  ปรากฏภาพอัครสาวกซ้ายและขวา ซึ่งอดีตพุทธเจ้าทั้งหลายล้วนมีอัครสาวกซ้าย ขวา เช่นเดียวกัน  
ภาพอดีตพุทธเป็นปางมารวิชัยบนบัลลังก์ องค์พระปิดทองทั้งองค์ ด้านหลังพระพุทธรูปเป็นเป็นรัศมีแบบเรือน
แก้ว ปิดทองประดับเหนือพระเศียรมีฉัตร ๓ ชั้นประดับปิดทอง  ด้านข้างของพระพุทธองค์ทั้งซ้ายและขวา 
นั่งคุกเข่าประคองอัญชลี เขียนจีวรเป็นสีแดงชาด (ภาพที่ ๕) ภาพอดีตพุทธเจ้าและอัครสาวก ในวิหารวัดบางกะ
พ้อมจะเห็นว่า การจัดวางองค์ประกอบของภาพมีลักษณะคล้ายคลึงกันมากกับภาพอดีตพุทธเจ้า จิตรกรรมฝา
ผนังศิลปะสมัยอยุธยาในพระอุโบสถวัดบางกุ้ง เช่น มีภาพพระพุทธเจ้าปางมารวิชัย มีอัครสาวกทั้งสองประคอง
อัญชลีทั้งด้านซ้ายและขวา มีฉัตรสามชั้นเป็นต้น  จึงสันนิษฐานว่าภาพอดีตพุทธ ๓ พระองค์ในวิหารวัดบางกะ
พ้อมน่าจะได้รับอิทธิพลจากภาพดังกล่าว และวัดทั้งสองแห่งนี้ก็อยู่ไม่ไกลกันนัก จึงเป็นไปได้ว่าช่างปั้นอาจเคย
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เห็นมาก่อน จึงได้นํารูปแบบดังกล่าวมาพัฒนาต่อในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น (ภาพที่ ๖) ยังมีภาพพระภิกษุชักผ้า
บังสุกุล จากภาพเป็นระเบียบปฏิบัติของพระสงฆ์ในธุดงควัตร ๑๓ ประการ (ภาพที่ ๗) 
 

 
 

  
 
 
 
ภาพที่  ๕  ภาพอดีตพุทธเจ้าและอัครสาวกซ้ายและขวา 
ภาพที่ ๖  ภาพอดีตพุทธเจ้า หรือ อัครสาวกบรรพชาปริวรรต วัดบางกุ้ง ,ที่มา : สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์,  
             สมุดภาพจิตกรรมฝาผนัง วัดในจังหวัดสมุทรสงคราม, (กรุงเทพฯ : สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์,  
             ๒๕๕๑), ๑๐๑. 
ภาพที่ ๗  ภาพพระภิกษูชักผ้าบังสุกุล(บังสุกุลิกังคธุดงค์)  
 
 ภาพปูนปั้นผนังด้านทิศตะวันตก นอกจากจะปรากฏเรื่องราวเกี่ยวกับอสุภกรรมฐานและอดีตพุทธเจ้า
ทั้ง ๓ พระองค์แล้วยังปรากฏภาพพุทธฉาย ซึ่งเป็นความเชื่อของชาวพุทธและโดยเฉพาะคนไทย มีความเชื่อเรื่อง
พุทธฉายและรอยพระพุทธบาท ทั้งสองเรื่องนี้ทําให้สันนิษฐานได้ว่า ตํานานพุทธฉาย ตํานานพระพุทธบาท ๕ 
แห่งที่พระพุทธเจ้าทรงประทับไว้นั้น มีความเชื่อมโยงกันกับพระพุทธบาท ๔ รอยซ้อนกันตรงกลางพระวิหารและ
ยังมีความเชื่อมโยงกับอดีตพุทธเจ้าทั้ง ๓ พระองค์ ที่ผนังด้านทิศตะวันตกและเชื่อมโยงกับผนังทางเข้าด้านทิศ
ตะวันออกที่เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับนางสุชาดาได้ถวายข้าวมธุปายาส(หุงด้วยนม) ใต้ต้นไทร เมื่อเสวยเสร็จแล้วทรง
ลอยถาดทองในแม่น้ําเนรัญชรา ทรงอธิษฐานเสี่ยงพระบารมีว่า หากจะได้ตรัสรู้แก่พระปรมาภิเษกสัมโพธิญาณ
แล้ว ขอให้ถาดนี้จงลอยทวนกระแสน้ําขึ้นไป ถาดทองนั้นลอยทวนกระแสน้ําขึ้นไป ๑ เส้น แล้วก็จมลงตรงนาค
ภพพิมานแห่งพญากาฬนาคราช และถาดทองนั้นก็ลงไปทับซ้อนกับถาดทองของอดีตพุทธเจ้าทั้ง ๓ พระองค์ การ
ทับซ้อนของรอยพระบาททั้ง ๔ รอยตรงกลางวิหาร รอยที่เล็กที่สุดในสุดนั้นก็หมายถึง รอยพระพุทธเจ้าองค์
ปัจจุบัน 
 ในกรณีที่มีเรื่องเล่าอยู่ในพระพุทธประวัติ ชาวพุทธในทุกท้องถิ่นและทุกสมัยก็มีความเชื่อว่าพระพุทธ
องค์นั้นได้เสด็จไปทุกหนทุกแห่งในโลกเพื่อประกาศพระศาสนา และส่ังสอนเวไนยสัตว์ให้ประพฤติธรรม และ ณ 
สถานที่ทุกแห่งนั้นพระองค์ได้ทิ้งรอยพระบาทไว้ให้ปรากฏอยู่ชั่วนิรันดร์กาล เป็นตราประทับยืนยันชัยชนะของ
พระพุทธและพระธรรมที่มีต่อความเชื่อดั้งเดิมของท้องถิ่นเหล่านั้น และเป็นเครื่องหมายประกาศความยั่งยืนของ
พระพุทธศาสนาอันจะมีสืบไปชั่วนิรันดร์ในแดนนั้นๆ รูปรอยที่เชื่อกันว่าคือรอยพระบาทของพระพุทธเจ้า  
 นอกจากรอยที่ถือเป็นรอยพระบาทอันแท้จริงเหล่านั้นแล้ว ก็ยังมีรูปรอยอันมนุษย์ได้ทําขึ้นโดยวัสดุ
ต่างๆ เพื่อเลียนแบบรอยพระบาทอันเชื่อกันว่าพระพุทธองค์ได้ประทับประทานไว้ รอยพระบาทจําลองเหล่านี้
อาจจัดได้ว่าเป็นปูชนียวัตถุประเภท “บริโภคเจดีย์โดยสมมติ” คือถึงแม้ว่าจะทําขึ้นโดยมือมนุษย์แต่โดยเจตนานั้น
สมมติให้เป็นรอยพระบาทอันแท้จริงของพระพุทธองค์* สถานที่บางแห่งยังเชื่อกันว่า มีร่องรอยการสัมผัสของพระ
พุทธองค์ปรากฏอยู่เป็นถาวร เป็นสักขีพยานถึงการที่ได้เสด็จมาและเป็นที่ระลึกถึงพระองค์ และพระธรรมอัน
พระองค์ได้ประทานไว้แก่โลก 
 ในปุณโณวาทสูตร ในพระอัฏฐกถาของพระสูตรหมวดสํยฺตตนิกายมีกล่าวไว้ว่าพระพุทธองค์ได้ทรง
ประทับรอยพระบาทโดยเจตนาไว้ ๒ ครั้ง คือ 

                                                 
 *นันทนา ชุติวงศ์, รอยพระพุทธบาทในศลิปะเอเชยีใต้และเอเชียอาคเนย์ (กรุงเทพฯ : ด่านสุธาการพมิพ์, ๒๕๓๓), ๙-๑๐. 
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 ครั้งที่ ๑ บนฝั่งแม่น้ํานัมมทา ตามคําขอของพระยานาคผู้อาศัยอยู่ในแม่น้ํานั้น  ตํานานกล่าวไว้ว่า 
ครั้งเมื่อพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จเขาสัจจพันธ์ ทรงหยุดบุษบกอยู่บนอากาศ เพื่อทรมานสัจจพันธ์ฤาษีให้ละ
มิจฉาทิฐิ จนได้อุปสมบทเป็นพระภิกษุ แล้วขึ้นบุษบกตามเสด็จไปยังสถานที่ที่ทรงรับนิมนต์ไว้ เมื่อพระพุทธองค์
ทรงทําภัตกิจเสร็จ พญานาคราชทูลขอให้ประดิษฐานรอยพระพุทธบาทไว้ริมฝ่ังแม่น้ํานัมมทามหานที  
 ครั้งที่ ๒ บนภูเขาสัจจพันธ์เพื่อประทานแก่ฤษีผู้ซึ่งได้เปลี่ยนศาสนามายอมรับพระพุทธธรรม เมื่อพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จกลับถึงเขาสัจจพันธ์ ได้ตรัสส่ังพระสัจจพันธ์ให้พักอยู่ที่เขาแห่งนี้ เพื่อปลดเปลื้องผู้ที่พระ
สัจจพันธ์เคยสอนลัทธิผิด ๆ ไว้ ให้พ้นจากมิจฉาทิฐิ ดังนั้นเพื่อเป็นเพื่อเป็นที่สักการะพุทธศาสนิกชน เป็นการ
ประกาศว่าพระพุทธองค์ได้เสด็จมาแล้วจึงได้ประดิษฐานรอยพระพุทธบาทไว้ที่หลังหินตามที่พระสัจพันธ์ทูลขอไว้**  
 พงศาวดารมหาวงศ์ของลังกากล่าวถึงการประทับรอยพระบาทเป็นวาระที่ ๓ บนยอดภูเขาสุมนกูฏ 
ประทานให้แกเหล่าเทพเจ้าประจําท้องถิ่น และวิญาณธรรมชาติที่พิทักษ์รักษาเกาะลังกา  
 ส่วนวรรณกรรมภาษาบาลีรุ่นหลังในประเทศไทยเพิ่มจํานวนสถานที่ที่พระองค์ได้ประทานรอยพระ
บาทไว้ในโลกเป็น ๕ แห่ง ได้แก่ สุวัณณมาลิก สุวัณณปัพพต สุมนกุฏ โยนกปุร และแม่น้ํานัมมทา* 
 ในขณะที่ตํานานพื้นเมืองของพม่า ไทย เขมร และลาว ต่างอ้างว่าพระพุทธเจ้าได้เคยเสด็จมาเยือน
ประเทศของตน และได้ประทับรอยพระบาทไว้ที่สถานที่หลายแห่งเพื่อเป็นสวัสดิมงคล และเป็นเครื่องเตือนใจแก่
พุทธศาสนิกชนในดินแดนนั้นๆ**  
 รอยพระบาทแบบ ๔ รอยที่พบในภาคกลางของประเทศไทยนั้น เกือบทั้งหมดมีอายุอยู่ในสมัย
รัตนโกสินทร์ หรือไม่ก็มีประวัติว่าขนย้ายมาจากเมืองเหนือหรือทําเลียนแบบรอยพระบาทในเมืองเหนือของไทย 
อาจเป็นได้ว่าในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นนี้มีความเชื่อว่า โยนกปุระที่กล่าวว่ามีรอยพระบาทอันแท้จริงของ
พระพุทธเจ้านั้นอยู่ในภาคเหนือของไทย และได้เกิดประเพณีจําลองรอยนั้น เช่นเดียวกับการจําลองรอยพระบาท
บนเขาสุมนกูฏ และรอยที่ภูเขาสุวรรณบรรพต อย่างที่ได้ทํามาแล้วในอดีต 
 ผนังด้านทิศเหนือ เรื่องราวที่ปรากฏเป็น ๑. ภาพพระพุทธบาทที่ประดิษฐานอยู่ ณ แม่น้ํา  นัมทาม
หานที( ในอินเดียหรือในพม่า )  ๒. พระพุทธบาทที่ประดิษฐานอยู่ ณ ภูเขาสุมนกูฏ (ในลังกาทวีป หรือเขาพระ
บาทใหญ่ที่สุโขทัย) ๓. พระพุทธบาทที่ประดิษฐานอยู่ ณ ภูเขาสุวรรณบรรพต (จังหวัดสระบุรีของไทย)  ๔. พระ
พุทธบาทที่ประดิษฐานอยู่ ณ สุวัณณมาลิก (ในลังกาทวีป ที่อนุราธปุระ) ๕. พระพุทธบาทที่อยู่ตรงกลางวิหารแห่ง
นี้ เป็นพระพุทธบาทรอยที่ ๕ น่าจะเป็นรอยพระพุทธบาทท่ีประดิษฐานอยู่ ณ เมืองโยนก หรืออาณาจักรล้านนา 
(ภาพที่ ๘) ส่วนภาพพระพุทธบาทแห่งที่ ๕ คือ พระพุทธบาทที่ประดิษฐานอยู่ ณ เมืองโยนกบุรี หรือบนยอดเขา
รังรุ้งนั้น คาดว่าน่าจะหมายถึงพระพุทธบาทจําลองขนาดใหญ่กลางพระวิหาร ซึ่งซ้อนกัน (ภาพที่ ๙) 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๘   ภาพจริงผนังด้านทิศเหนือ  ภาพปูนปั้นตํานานพระพุทธบาท ๕ แห่ง  
ภาพที่ ๙   รอยพระพุทธบาทจําลองขนาดใหญ่ ตรงกลางพระวิหารวัดบางกะพ้อม*** พระพุทธบาท ที่ประดิษฐาน
 อยู่ ณ เมืองโยนกบุรี บนยอดเขารังรุ้ง 
                                                 
 **มณเฑียร ศุภลักษณ์, รอยพระพุทธบาทในประเทศไทย (กรุงเทพฯ: บริษัท เอส. ที. พี. เวิลด์ มีเดีย จํากัด, ๒๕๔๒), ๑๒-๑๓. 
 *สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ชุมนุมพระนิพนธ์, ๓๖๖. 
 **นันทนา ชุติวงศ์, รอยพระพุทธบาทในศิลปะเอเชียใต้และเอเชียอาคเนย์, ๙. 
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 ข้อน่าสังเกตเกี่ยวกับรอยพระพุทธบาทตรงกลางวิหาร ผู้เขียนได้ศึกษาค้นคว้าต่อพบข้อสันนิษฐาน
ดังนี้ ภาพปูนปั้นพระพุทธเจ้า ได้จัดวางไว้กึ่งกลางฝาผนังภายในแนวเดียวกับหน้าต่างรูปวงรี ทําให้เห็นเด่นชัด มี
ความเป็นไปได้ว่า ช่างปั้นรูปพระพุทธเจ้าในตอนนี้ ตามตําราพระพุทธรูปปางต่างๆ  เป็นพระพุทธรูปปาง
ประดิษฐานรอยพระพุทธบาท ซึ่งคาดว่าน่าจะสื่อถึง พระพุทธเจ้ากําลังแสดงอาการประทับรอยพระบาทลงใน 
วิหารแห่งนี้เป็นพระพุทธบาทรอยที่ ๕ หรืออาจเป็นสถานที่แทนครั้งเมื่อพระพุทธองค์ทรงประทับไว้ ณ เมือง
โยนกปุระ(โยนกบุรี)หรือล้านนาของไทย(ภาพที่ ๑๐ - ๑๑ ) 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๑๐  พระพุทธรูปปางประดิษฐานรอยพระพุทธบาท 
ภาพที่ ๑๑  พระพุทธรูปปางประดิษฐานรอยพระพุทธบาท,ที่มา :     รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, พระพุทธปฏิมา 
               สยาม (กรุงเทพฯ : บริษัทอัมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง จํากัด (มหาชน), ๒๕๕๓), ๑๕๓. 
 
 รูปแบบการนําเสนอภาพปูนปั้น คือเป็นภาพที่มีแบบอย่างตามอุดมคติบนแบบแผนของปูนปั้นและ
แบบจิตรกรรมไทยแบบประเพณี ซึ่งเป็นขนบธรรมเนียมที่ช่างสืบปฏิบัติสืบทอดต่อกันมาตามแบบอย่างที่เป็น
เอกลักษณ์ไทย  โดยวางภาพแบบจิตรกรรมไทยประเพณีคือเป็นภาพแบบ ๒ มิติ  และสามารถสื่อความรู้สึกของ
ภาพด้วยการปั้น  สี และเส้นผสานในรูปทรงของมนุษย์  เทพและสัตว์  อีกทั้งกําหนดลักษณะของสีในตัวละคร
เพื่อเป็นแสดงชั้นวรรณะสูงต่ําของมนุษย์  เทพ  ยักษ์  ในภาพ  ส่วนทัศนียภาพ  ประกอบด้วย  ปราสาท   
อาคาร  ต้นไม้  บ้าน  เขามอและหินผา  เหล่านี้เป็นต้น  ซึ่งมุมมองของทัศนียภาพจะมองจากมุมสูงลงสู่มุมต่ํา 
แบบตานกมอง(Bird eye view)  
 องค์ประกอบของรูปแบบภาพ แยกประเภทได้ดังนี้  คือ ภาพพระพุทธรูป  ภาพเทวดา ภาพมนุษย์  
 สัดส่วนภาพคนกับสถาปัตยกรรม ในภาพปูนปั้นในวิหารวัดบางกะพ้อมคํานึงถึงสัดส่วนความเป็นจริง 
คือให้ความสําคัญเรื่องขนาดความสัมพันธ์ที่เป็นจริงมากขึ้นด้วย โดยวิธีการขยายภาพสถาปัตยกรรมให้มีขนาด
ใหญ่ ในขณะเดียวกันก็มีขนาดภาพคนที่ต้องบรรจุลงในภาพสถาปัตยกรรมนั้นมีขนาดเล็กลงด้วย การขยายขนาด
สถาปัตยกรรมให้ใหญ่ขึ้น และการลดขนาดตัวคนเล็กลง ทําให้เกิดพื้นที่ระหว่างตัวสถาปัตยกรรมกับตัวบุคคล มี
ขนาดสัมพันธ์กันมีความต่อเนื่องแบบเป็นลําดับ ขนาดของต้นไม้ โขดหิน กําแพงที่ค่ันอยู่ระหว่างตัวภาพบุคคล
และตัวสถาปัตยกรรม ทําหน้าที่เชื่อมขนาดสัมพันธ์ที่แตกต่างกันของตัวภาพคนและสถาปัตยกรรมให้เป็นอันหนึ่ง
อันเดียวกัน  ลักษณะแบบนี้จะพบทั่วไปในภาพจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น 
 ภาพปูนปั้นสถาปัตยกรรมบนฝาผนังในวิหารวัดบางกะพ้อม ภาพสถาปัตยกรรมบนภาพปูนปั้นนี้ 
ปรากฏว่ามีภาพอาคาร บ้านเรือนทั้งแบบเรือนไทย โครงสร้างไม้ และอาคารแบบที่สร้างด้วนปูน เป็นลักษณะ
คล้ายอาคารแบบเก๋งจีน 

                                                                                                                                                  
 

***
รอยพระพุทธบาทจําลองขนาดใหญ่ ตรงกลางวิหารวัดบางกะพ้อม กล่าวกันว่าแต่เดิมด้านในสุดเป็นลวดลายประดับมุกมี

ความวิจิตรบรรจง  เคยหายไปคร้ังหนึ่งแล้วได้คืนกลับมา ดังนั้นเพื่อป้องกันการสูญหายอีกทางวัดจึงเก็บรักษาไว้เป็นอย่างดี แล้วให้ช่างจําลอง
ลวดลายเดิมด้วยเทคนิคลงรักปิดทองแทนที่รอยพระพุทธบาทชิ้นในสุด 
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 นอกจากนี้ยังมี ภาพมณฑป ถูกปั้นนูนขึ้นเพื่อครอบรอยพระพุทธบาทจําลอง มีการปิดทองคําเปลวทั้ง
องค์ ภาพมณฑปพยายามเลียนแบบจากพรมณฑปจริงที่ประดิษฐานรอยพระพุทธบาทจังหวัดสระบุรี  (ภาพที่ 
๑๒) รูปแบบทางภาพสถาปัตยกรรม มีทั้งแบบจีนและแบบไทยประเพณีซึ่งอยู่ตามริมแม่น้ําลําคลอง จากภาพที่
นํามาเปรียบเทียบจะเห็นได้ว่ารูปแบบของอาคารที่ปรากฏ เป็นแบบพระราชนิยมในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่ง
เกล้าเจ้าอยู่หัว คือ เป็นอาคารทรงเก๋งจีน มีลวดลายอย่างจีน (ภาพที่ ๑๓ - ๑๔) 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๑๒ ภาพมณฑป ถูกปั้นนูนขึ้นเพื่อครอบรอยพระพุทธบาทจําลอง ผนังด้านทิศเหนือ ในวิหารวัด 
 บางกะพ้อม 
ภาพที่ ๑๓  ภาพปูนปั้นอาคารแบบทรงเก๋งจีน ผนังด้านทิศเหนือ ในวิหารวัดบางกะพ้อม 
ภาพที่ ๑๔  ภาพอาคารแบบจีน(เก๋งจีน) จิตรกรรมฝาผนังวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม , ที่มา :    น. ณ  
                ปากน้ํา [นามแฝง], ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  
                (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๓๗), ๒๗. 
 ภาพปูนปั้นป้อมปราการรูปทรงกระบอก ๓ ชั้น ในวิหารวัดบางกะพ้อม มีรูปแบบโครงสร้างรูปแบบศิลปะ
จีน เช่น การทําช่องประตูรูปวงรี และที่น่าสังเกตคือ อาคาร ๓ ชั้น สันนิษฐานว่าอาจเป็นหอตรวจการหรือป้อม
ปราการ(ภาพที่ ๑๕ )  มีลักษณะโครงสร้างคล้ายกับภาพหอระฆังในวัดราชโอรสารามราชวรวิหาร ที่สร้างขึ้นในสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว(ภาพที่ ๑๖) และมีโครงสร้างทรงกระบอกและสัดส่วนคล้ายคลึงกันมากกับหอ
ดูดาว ที่พระนครคีรี(เขาวัง) ในจังหวัดเพชรบุรี ซึ่งสร้างขึ้นสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว(ภาพที่ 
๑๗)  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๑๕  ภาพปูนปั้นป้อมปราการหรืออาจเป็นหอระฆัง มีรูปแบบศิลปะจีนผสมแบบศิลปะตะวันตก  ผนังด้านทิศ 
 เหนือ ในวิหารวัดบางกะพ้อม  
ภาพที่ ๑๖  หอระฆังวัดราชโอรสามราชวรวิหาร, ที่มา : วัดราชโอรสาราม และศูนย์พุทธจักรปฏิบัติธรรม 
 วัดพระธรรมกาย (ม.ป.ท.,  ๒๕๒๕), ๗๗. 
ภาพที่ ๑๗  หอดูดาว ที่พระนครคีรี(เขาวัง) จังหวัดเพชรบุรี ส่วนหนึ่งของสถาปัตยกรรมในสมัย 
               พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
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 จากการศึกษา พบว่าภาพปูนปั้นเรือสําเภาหรือเรือกําปั่นในวิหารวัดบางกะพ้อมมีความคล้ายคลึงกัน
กับภาพบนเสาพระวิหาร วัดสุทัศนเทพวราราม ซึ่งเป็นที่ทราบกันดีอยู่แล้วว่า ภาพจิตรกรรมในสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว และสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว นิยมวาดภาพเรือสําเภา
ประดับตกแต่งทั้งเบื้องหน้า และฉากหลังของภาพซึ่งจะเห็นได้โดยทั่วไป  
 จากการเปรียบเทียบภาพปูนปั้นบรรยากาศทิวทัศน์ แม่น้ํา ท้องฟ้า และเรือสําเภาบนฝาผนังในวิหาร
วัดบางกะพ้อมกับภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร จะเห็นว่าการเขียนภาพจิตรกรรมฝา
ผนังในอุโบสถวัดสุวรรณาราม แสดงทัศนียภาพที่มีระยะไกลออกไป ด้วยการไล่น้ําหนักอ่อนแก่ของสี และขนาด
สัดส่วนของภาพที่ลดล่ันกันไปตามลําดับ(ภาพที่ ๑๘ - ๑๙)  
 ภาพปูนปั้นในวิหารวัดบางกะพ้อม บางเรื่องบางตอนช่างจะปั้นออกมาในรูปแบบมุมมองแบบเหมือน
จริงอย่างตะวันตก ผสมกับรูปแบบอุดมคติของไทย จะสังเกตเห็นว่า ขนาดสัดส่วนของเรือสําเภาหรือเรือกําปั่นนั้น 
จะมีขนาดต่างกัน กล่าวคือ ลําที่อยู่ใกล้จะมีขนาดใหญ่กว่าที่อยู่ไกลออกไป และเล่นมุมมองแบบทัศนียวิสัยแบบ
ตะวันตก คือ ลําที่อยู่ไกลดูเหมือนจะพุ่งมาด้านหน้า อีกประการหนึ่งคือขนาดของเกลียวคล่ืนก็ผลักระยะด้วย
ขนาดเช่นเดียวกัน คือ เกลียวคล่ืนขนาดใหญ่อยู่ด้านหน้าไกลออกไปเกลียวคล่ืนขนาดเล็กลงถึงกับเรียบกลืน
หายไปกับภูเขา และพื้นดิน ส่วนภูเขาก็มีขนาดใหญ่ถึงเล็กสลับกันไปมาจนกลืนหายไปกับท้องฟ้า ซึ่งลักษณะการ
เขียนภาพแบบนี้ เป็นที่นิยมมากในช่วงปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว จนถึงสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  จากการวิธีการดังกล่าวพอจะสันนิษฐานได้ว่า ภาพปูนปั้นในวิหารวัดบาง
กะพ้อมน่าจะสร้างขึ้นในช่วงเวลาที่คาบเกี่ยวกันทั้งสองสมัย(ภาพที่๒๐)  
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๑๘ ภาพเรือกําปั่นแบบฝรั่ง ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว จิตรกรรมบนเสาพระวิหารวัด 
 สุทัศนเทพวราราม 
ภาพที่ ๑๙ ภาพจิตรกรรมแสดงทัศนียภาพที่มีระยะไกลออกไป ด้วยการไล่น้ําหนักอ่อนแก่ของสีและขนาด 
 สัดส่วนของภาพที่ลดล่ันกันไป  จิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณาราม กรุงเทพฯ  
ที่มา : สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ ๓ : ความคิดเปล่ียน การแสดงออกก็เปลี่ยนตาม. (กรุงเทพฯ :  
 เมืองโบราณ, ๒๕๔๘), ๑๑๐.              
ภาพที่ ๒๐ ภาพปูนปั้นเรือสําเภาหรือกําปั่น ผนังด้านทิศเหนือ ในวิหารวัดบางกะพ้อม 
 
 จากการศึกษาภาพปูนปั้นในวิหารวัดบางกะพ้อม พบว่าภาพปูนปั้นรายละเอียดม่านแหวกในวิหารแห่ง
นี้ ช่างพยายามปั้นให้ดูเหมือนจริง โดยสังเกตจากริ้วผ้าที่ทิ้งตัวลงมาอย่างเป็นธรรมชาติมากกว่าภาพจิตรกรรม
ไทยหรือภาพปูนปั้นแบบประเพณีนิยมที่เคยทํากันมาในอดีต (ภาพที่ ๒๑) และเมื่อนํามาวิเคราะห์เปรียบเทียบกับ
จิตรกรรมภาพม่านแหวกบนบานประตูด้านในที่วัดโสมนัสวิหารแล้ว พบว่ามีความสอดคล้องสัมพันธ์กัน เป็นต้นว่า 
ภาพม่านแหวกที่ดูเหมือนจริง รูปแบบการเขียนภาพลักษณะนี้ส่วนใหญ่นิยมเขียนในจิตรกรรมฝาผนังช่วงปลายรัช
สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวและรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ดังเช่นจิตรกรรม
ภาพม่านแหวกบนบานประตูด้านในที่วัดโสมนัสวิหาร เป็นต้น(ภาพที่ ๒๒) 
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ภาพที่ ๒๑  ภาพรายละเอียดม่านแหวก ผนังด้านทิศตะวันออก ในวิหารวัดบางกะพ้อม 
ภาพที่ ๒๒  ภาพม่านแหวก จิตรกรรมบนบานประตูด้านในวัดโสมนัสวิหาร 
                ที่มา : น. ณ ปากน้ํา, ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย วัดโมนัสวิหาร (กรุงเทพฯ : ๒๕๓๘),๖๓.  
 
 วิธีการประดับตกแต่งภาพปูนปั้นในวิหารวัดบางกะพ้อม ภาพปูนปั้นตกแต่งภายในวิหารวัดบางกะ
พ้อมนี้ เป็นการสร้างสรรค์แบบงานจิตรกรรมพหุรงค์ รงค์ กล่าวคือ ภาพปั้นปูนอาจจะเขียนด้วยสีฝุ่นหลากหลาย
สีผสมกับยางมะขวิดแบบโบราณ เขียนด้วยสีฝุ่นหลากหลายสี ผสมกับยางมะขวิด เป็นต้น แล้วเขียนระบายลงบน
ปูนปั้น และใช้ทองคําเปลวปิดตกแต่งลงบางส่วนในภาพปูนปั้นและจิตรกรรมที่เขียนเพิ่มลงไปด้วย   
 การตกแต่งด้วยการลงรักปิดทอง งานปูนปั้นซึ่งได้รับการตกแต่งด้วยการทารักบนผิวภาพปูนปั้น แล้ว
ปิดทองคําเปลวทับเป็นอย่างปิดทองทึบ เป็นวิธีและขนบนิยมในการตกแต่งแบบหนึ่งซึ่งพบได้ในงานปูนปั้น
ประเภทพระพุทธปฏิมา  
 การตกแต่งด้วยการประดับเครื่องถ้วยกระเบื้องเคลือบสี ภาพปูนปั้นในวิหารวัดบางกะพ้อม จุดเด่น
ของเทคนิคถือว่าอยู่ที่การปั้นปูนแล้วประดับด้วยเครื่องกระเบื้องเคลือบสี และเขียนสีบนภาพปูนปั้นสร้าง
บรรยากาศโดยรอบรูปทรงต่างๆที่ปั้นเป็นเรื่องราวให้มีความสอดคล้องกลมกลืนกัน เช่น ภาพพระพุทธเจ้า 
พระภิกษุ เทพ กษัตริย์ ภาพบุคลทั่วไป ต้นไม้ สัตว์ และส่ิงของทั่วไปเป็นต้น  ส่วนภาพที่ไม่ได้ปั้นนูนขึ้น ก็จะเขียน
เป็นภาพทิวทัศน์ ภูเขา แม่น้ํา สระ สัตว์ต่างๆ และต้นไม้ใบหญ้า สําหรับเทคนิควิธีการเขียนก็คงไม่แตกต่างไปจาก
แบบแผนของการเขียนภาพจิตรกรรมบนผนังต่างๆ ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น    
 สีในภาพปูนปั้นในวิหารวัดบางกะพ้อม ในวิหารวัดบางกะพ้อมมีการใช้สีแบบจิตรกรรมฝาผนังสกุล
ช่างรัตนโกสินทร์ทั่วไป คือ นิยมใช้สีคลํ้าเป็นพื้นหลังของภาพ สีคลํ้าที่ใช้มีสีน้ําตาลคล้ํา และสีน้ําตาลแดงเป็น
ส่วนมาก ในขณะเดียวกันนิยมระบายสีตัวภาพ ไม่ว่าจะเป็นภาพคน สัตว์ ต้นไม้ ด้วยสีนวล คือสีแท้ + สีขาว  และ
สีหม่น คือ สีแท้ + สีเทา   
 อาจกล่าวได้ว่า ภาพปูนปั้นตกแต่งภายในวิหารวัดบางกะพ้อมนี้ เป็นการสร้างสรรค์แบบงานจิตรกรรม
พหุรงค์ คือ ปั้นปูนแล้วเขียนด้วยสีฝุ่นหลากหลายสีอาจผสมกับยางมะขวิดแบบโบราณ แล้วเขียนระบายลงบนปูน
ปั้น และใช้ทองคําเปลวปิดตกแต่งลงบางส่วนในจิตรกรรมด้วย อีกทั้งการใช้สีบนภาพปูนปั้นในวิหารวัดบางกะ
พ้อมจะมีการใช้สีที่สดใส เช่น สีท้องฟ้า ภูเขา สถาปัตยกรรม ต้นไม้ และขั้นสุดท้ายจะเป็นการเขียนสีภาพคน 
สัตว์ และส่วนละเอียดภายหลัง การเขียนสีในขั้นสุดท้าย ส่วนมากจะใช้เป็นสีผสม เช่น สีเนื้อ เสื้อผ้า และเน้นด้วย
การปิดทอง สีที่ใช้ในภาพปูนปั้นมากหลายสี เช่น ขาว ดํา แดง น้ําเงิน น้ําตาล เหลือง แดงชาด เขียวตังแซ และสี
ทีผสมขึ้นอีกหลายสี อันเป็นแบบแผนวิธีการของการเขียนภาพในสมัยรัตนโกสินทร์ สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่ง
เกล้าเจ้าอยู่หัว 
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 วัตถุประสงค์การปั้นภาพตกแต่งฝาผนัง ในวิหารวัดบางกะพ้อม 
 การปั้นภาพเป็นส่วนประกอบสถาปัตยกรรม การปั้นรูป วาดรูปหรือการเขียนภาพระบายสีก็ดี 
จัดเป็นการแสดงออกทางความรู้สึกนึกคิด ประสบการณ์ หรือการนึกเห็นจากภายในของบุคคลหนึ่ง ๆ ออกมา 
เป็นส่ิงที่บุคคลนั้นหรือผู้อื่นพึงทราบและร่วมรู้เห็นได้จากรูปลักษณ์ซึ่งบุคคลผู้เป็นเจ้าของความรู้สึกนึกคิดนึกเห็น
สําแดงด้วยความสามารถแห่งฝีมือและทักษะในการถ่ายทอดเป็นรูปวาดลายเส้นหรือภาพเขียนระบายสีอย่างใด
อย่างหนึ่ง   
 ภาพปูนปั้นในวิหารวัดบางกะพ้อมอาจมีวัตถุประสงค์ ๔ ประการในการบรรยายความ คือ  
 ๑. เพื่อแสดงธรรมในลักษณะบุคลาธิษฐานธรรม คือ ถ่ายทอดธรรมะที่เป็นนามธรรมออกมาเป็น
รูปธรรมให้เป็นที่รับรู้และเข้าใจง่าย 
             ๒. เพื่ออาศัยรูปภาพเป็นผู้บรรยายหรือพรรณนาความ รูปภาพเป็นดั่งธรรมกถึก คือ เทศนาธรรมแทน
ภิกษุ 
 ๓. เพื่ออาศัยรูปภาพเป็นอุปกรณ์สําหรับ ปลงธรรมสังเวช กับ การสังวรศีล สังวรธรรม แก่ศาสนิกชน
ทั้งปวง 
 ๔. เพื่อเสนอความเป็นจริง และวิถีชีวิตของคนพื้นถิ่นในอดีต 
 ๕. เพื่ออนุรักษ์ศิลปกรรม ประเภทจิตรกรรม และปูนปั้น 
 ภาพสะท้อนวิถีชีวิตชาวบ้านในอดีตจากภาพปูนปั้น จากการศึกษาภาพปูนปั้นตกแต่งในวิหารวัด
บางกะพ้อม นอกจากภาพปูนปั้นเล่าเรื่องราวทางพระพุทธศาสนาแล้ว ยังพบว่าช่างปั้นได้สะท้อนสภาพชีวิตของ
ผู้คนในพื้นถิ่นลงในภาพปูนปั้นด้วย ซึ่งจะเห็นได้จากลักษณะภูมิประเทศและสภาพแวดล้อมที่ช่างได้ปั้นแต่งลงใน
ภาพปูนปั้น เป็นต้นว่า ภาพชีวิตของชาวบ้านที่กําลังกิจกรรมต่างๆ เช่น การเดินทางไปวัด การเดินทางไปนมัสการ
พระพุทธบาทจําลองในมณฑป* คณะวงดนตรีกําลังเล่นดนตรี** นอกจากนี้ยังพบว่ามีภาพต้นไม้ สวนผลไม้ที่มีอยู่
จริงในสมุทรสงคราม ทําให้มองเห็นถึงวิถีชีวิตและภูมิปัญญาท้องถิ่นบนภาพปูนปั้นในวิหารแห่งนี้ ดังนั้นพอจะ
วิเคราะห์ลักษณะที่รับรู้ได้ ดังนี้ 
 ๑. ลักษณะที่รับรู้ได้ แบบนามธรรม เป็นโลกทัศน์ ชีวทัศน์ เป็นปรัชญาในการดํารงชีวิต เป็นเรื่อง
เกี่ยวกับการเกิด แก่ เจ็บ ตาย คุณค่า และความหมายของทุกส่ิงในชีวิตประจําวัน ที่ช่างพยายามถ่ายทอดออกมา
ในบางฉาก เช่น ตา ยายคู่หนึ่งความโศกเศร้าเสียใจเมื่อสูญเสียลูกอันเป็นที่รัก ส่ิงที่รับรู้ได้ คือ ช่างพยายามสื่อ
ความไม่แน่นอนของชีวิต ซึ่งตรงกับหลักธรรมทางพุทธศาสนาที่ว่า ทุกสรรพสิ่งในโลกนี้ย่อมไม่มีอะไรเที่ยงแท้
แน่นอน  นอกจากนี้ยังมี ภาพชาวบ้านเดินทางเข้าวัดและการไปนมัสการรอยพระพุทธบาท ซึ่งรับรู้ได้ถึงความเชื่อ
ความศรัทธาในพระพุทธศาสนาเป็นต้น  
 ๒. ลักษณะที่รับรู้ได้ แบบรูปธรรม เป็นเรื่องเกี่ยวกับเฉพาะด้านต่าง ๆ เช่น การทํามาหากินการเกษตร 
หัตถกรรม ศิลปะดนตรี และอื่น ๆ วิถีเหล่านี้สะท้อนออกมาอย่างสัมพันธ์ใกล้ชิดกัน เช่น ความสัมพันธ์อย่าง
ใกล้ชิดกันคือความสัมพันธ์ระหว่างคนกับโลก ส่ิงแวดล้อม สัตว์ พืช ธรรมชาติ ความสัมพันธ์กับคนอื่น ๆ ที่ร่วมกัน
ในสังคมหรือในชุมชน ความสัมพันธ์กับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ เหล่านี้ คือภาพที่ปรากฏให้เห็นอย่างแจ่มแจ้งในภาพปูนปั้น 
เช่นภาพวิถีชีวิตริมน้ํา และเรือที่ใช้เป็นยานพาหนะ เป็นต้น   

                                                 
 *ผู้ศึกษาคาดว่าช่างน่าจะจําลองพระมณฑปประดิษฐานพระพุทธบาทจําลองที่จังหวัดสระบุรี  
        **การดนตรีไทยถือว่ามีชื่อเสียงมาตั้ งแต่ ต้นรัตนโกสินทร์แล้ว โดยเฉพาะสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า
นภาลัย พระองค์ทรงนิยมดนตรีไทยเป็นอย่างยิ่ ง ดังนั้นการดนตรีไทยในสมุทรสงครามย่อมได้รับการส่งเสริม ทั้งนี้ ด้วย วัด
อัมพวันเจติยาราม อัมเภออัมพวา เป็นที่พระราชสมภพของพระองค์ 
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 ๓. การถ่ายทอดความรู้ ภูมิปัญญาชาวบ้านไม่ได้มีสถาบันถ่ายทอดความรู้ แต่มี กระบวนการถ่ายทอด
ที่ซับซ้อน หากต้องการเข้าใจภูมิปัญญาท้องถิ่น ต้องเข้าใจกระบวนการ ถ่ายทอดความรู้จากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีก
รุ่นหนึ่งด้วยคติความเชื่อ ประเพณี และศิลปะเป็นต้น 
 ดังนั้น ภูมิปัญญาชาวบ้าน คือความรู้ความสามารถในการดําเนินชีวิตอยู่ในพื้นที่นั้นๆ โดยใช้สติปัญญา
ส่ังสมความรู้ตนอย่างหลากหลาย ผสมผสานกลมกลืนระหว่างศาสนา สภาพภูมิอากาศ สภาพแวดล้อม การ
ประกอบอาชีพ และที่สําคัญความรู้ดังกล่าวเมื่อนํามาประยุกต์เข้าด้วยกันสร้างสรรค์เป็นรูปธรรมด้วยกระบวนการ
ทางศิลปะเกิดเป็นผลงานศิลปกรรมขึ้นมา ซึ่งกระบวนการเหล่านี้ได้ทํามาจนหลายชั่วคน เพื่อเป็นการศึกษาองค์
ความรู้ วิธีการสืบสาน เผยแพร่ และสร้างคุณค่าของงานศิลปกรรมไทย ดังเช่นภาพปูนปั้นในวิหารวัดบางกะพ้อม 
เป็นต้น  
 คุณค่าทางด้านศิลปวัฒนธรรมที่ปรากฏบนภาพปูนปั้นในวิหารวัดบางกะพ้อม งานปูนปั้นตกแต่ง
วิหารวัดบางกะพ้อม จัดว่าเป็นมรดกทางด้านศิลปวัฒนธรรมของชาวอัมพวา จังหวัดสมุทรสงครามโดยแท้ แล้วยัง
สรุปได้ว่า เป็นมรดกทางด้านศิลปะสมบัติของชาติด้วย ทั้งนี้งานปูนปั้นบรรดาที่มีอยู่ในย่านเมืองสมุทรสงครามนับ
แต่อดีตจนกระทั่งที่สร้างขึ้นใหม่ๆ ในปัจจุบันล้วนแต่เป็นประจักษ์พยานให้เห็นศักยภาพของชาวเมืองในด้านการ
สร้างศิลปกรรม ภูมิปัญญาในการรังสรรค์งานประณีตศิลปะและความเป็นทรัพย์สินทางปัญญาที่ได้รับการสร้างสม
ขึ้นไว้โดยลําดับมา  
 สัญลักษณ์ในพุทธศาสนาที่ปรากฏบนภาพปูนปั้นในวิหารวัดบางกะพ้อม ความงามของศิลปกรรม
เนื่องในพุทธศาสนาโดยใช้สัญลักษณ์  ดังนั้นภาพปูนปั้นในวิหารวัดบางกะพ้อมย่อมสื่อสารความงามดังกล่าวตาม
พุทธปรัชญา กล่าวคือ สัญลักษณ์เหล่านี้เกิดขึ้นได้ด้วย ๓ ส่ิงคือ มนุษย์ - ธรรมชาติ - ส่ิงนอกเหนือธรรมชาติ 
ดังนั้นการสื่อสารระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ และส่ิงนอกเหนือธรรมชาติ ย่อมเกิดเป็นสัญลักษณ์ขึ้นมาทําหน้าที่
ยกระดับจิตใจของมนุษย์ให้สูงขึ้น โดยผ่านกระบวนการทางสัญลักษณ์ต่างๆ นั่นเอง ในขณะเดียวกันสัญลักษณ์ยัง
ทําหน้าที่ส่ือสารระหว่างมนุษย์ - มนุษย์ ผ่านเทคนิควิธีการต่างๆ ทางศิลปะและสถาปัตยกรรม เช่นกัน  
 ดังกล่าวมาอาจใช้หลักคุณค่าของความงาม ๒ ระดับ ก็คือในระดับสมมติสัจจะ และปรมัตถสัจจะ เพื่อ
พิจารณาหาความงามจากภาพปูนปั้นในวิหารวัดบางกะพ้อม หรือใช้พิจารณารูปแบบทางพุทธศิลปกรรมอื่นๆ 
ด้วย  
 คุณค่าความงาม ๒ ระดับ คือ ความงามภายนอกคือ เป็นความงามของรูปธรรม อาทิ ความงามของ
รูป ความงามของวัตถุต่างๆ และความงามภายในคือ เป็นความงามที่เกี่ยวกับเรื่องนามธรรม อาทิ ความงามของ
จิตใจที่ประกอบด้วยกุศลธรรมต่างๆ อีกประการหนึ่ง พุทธปรัชญาเถรวาท ให้พิจารณาคุณค่าของความงามเป็น ๒ 
ลักษณะ คือ คุณค่าเทียม หมายถึงคุณค่าของความงามอันเกี่ยวข้องกับตัณหาหรือสนองตัณหา ส่วนคุณค่าแท้
หมายถึงคุณค่าของความงามที่เกี่ยวข้องกับปัญญา หรือการสนองปัญญา เป็นต้น 
 จากการศึกษาเปรียบเทียบพอจะสรุปได้ว่า ภาพปูนปั้นในวิหารวัดบางกะพ้อม มีอิทธิพลรูปแบบทาง
ศิลปะแบบจีน คือมีรูปแบบอาคารที่คล้ายคลึงกัน ทั้งการตกแต่งและ ความเชื่อในสัญลักษณ์มงคลของจีน และ
ปรากฏอาคารแบบเก๋งจีน ในภาพปูนปั้นอยู่ในบางฉากบางตอน ไม่ว่าจะเป็นการทําช่องประตูหน้าต่างแบบวงกลม 
และวงรีแบบจีน คล้ายกับภาพหอระฆังในวัดราชโอรสารามราชวรวิหารที่สร้างในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัว ขณะเดียวกันก็มีภาพอาคารที่มีส่วนคล้ายกับ พระนครคีรี(เขาวัง)ในจังหวัดเพชรบุรีที่สร้างขึ้นสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เช่นป้อมปราการ ๓ ชั้น มีลักษณะคล้ายกับหอดูดาวในพระนครคีรี อีกทั้ง
ยังมีการนําเสนอภาพที่ดูสมจริงแบบศิลปะตะวันตก เช่น สัดส่วน ของคน สัตว์ และอาคาร เป็นต้นบางเรื่องบาง
ตอนช่างจะปั้นออกมารูปแบบที่มีมุมมองแบบเหมือนจริงผสมกับรูปแบบอุดมคติของไทย เช่นภาพที่ยกมา
เปรียบเทียบ จะสังเกตเห็นว่า ขนาดสัดส่วนของเรือสําเภาหรือเรือกําปั่นนั้น จะมีขนาดต่างกัน กล่าวคือ ลําที่อยู่
ใกล้จะมีขนาดใหญ่กว่าที่อยู่ไกลออกไป และเล่นมุมมองแบบทัศนียวิทยาแบบตะวันตก คือ ลําที่อยู่ไกลดูเหมือน
จะพุ่งมาด้านหน้า อีกประการหนึ่งคือขนาดของเกลียวคล่ืนก็ผลักระยะด้วยขนาดเช่นเดียวกัน คือ เกลียวคล่ืน
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ขนาดใหญ่อยู่ด้านหน้าไกลออกไปเกลียวคล่ืนขนาดเล็กลงถึงกับเรียบกลืนหายไปกับภูเขาและพื้นดิน ส่วนภูเขาก็มี
ขนาดใหญ่ถึงเล็กสลับกันไปมาจนกลืนหายไปกับท้องฟ้า ลักษณะการเขียนภาพแบบนี้เป็นที่นิยมมากในช่วงปลาย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว จนถึงพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  จากการวิธีการดังกล่าว
พอจะสันนิษฐานได้ว่าภาพปูนปั้นในวิหารวัดบางกะพ้อมน่าจะสร้างขึ้นในช่วงเวลาที่คาบเกี่ยวกันทั้งสองสมัย 
 การจัดวางองค์ประกอบและลวดลายของภาพปูนปั้นในวิหารวัดบางกะพ้อม มีลักษณะพิเศษเป็นภาพ
เล่าเรื่องแบ่งเป็นตอนๆ ด้วยแนวภูเขา โขดหิน ต้นไม้พื้นดิน ต้นไม้แบ่งเรื่องหรือความสําคัญออกจากกันทําให้เน้น
ภาพในแต่ละเรื่องเด่นขึ้น แต่ภาพมีความล่ืนไหวต่อเนื่องกันทั้งผนังราวกับว่า เป็นเรื่องเดียวกันในเวลาที่ไล่เลี่ยกัน
ไปตามลําดับอย่างนั้นนั่นเทียว  วิธีการเขียนภาพน้ีก็นับเป็นแบบแผนใหม่ที่เกิดขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่ง
เกล้าเจ้าอยู่หัว นับว่ามีการพัฒนารูปแบบการวางภาพการใช้สีที่สดใสสว่างมากขึ้น มีการจัดว่างรูปแบบสัดส่วน 
คน สัตว์ ส่ิงของ และทิวทัศน์ลงไปในสัดส่วนเนื้อที่ที่จํากัด นับได้ว่าเป็นการนําเสนอวิธีการวางภาพที่เป็นระบบ 
แต่ดูในภาพรวมมุมกว้างแล้วไม่ซ้ําซาก มีความแตกต่าง ต่อเนื่อง และมีเหตุมีผลในเรื่องของรูปแบบองค์ประกอบที่
จัดวางลงไปในแต่ละภาพ มีการให้ความสําคัญกับสัดส่วนของตัวบุคคลกับภาพอาคาร ธรรมชาติ เช่น ต้นไม้ และ
ส่ิงของ โดยรวมแล้วมีความเป็นหนึ่งเดียวกันหรือมีความเป็นเอกภาพ ทั้งเนื้อหาโครงสร้าง สัดส่วน และสีที่ใช้ใน
ภาพปูนปั้นแห่งนี้ 
 ส่วนลวดลายตกแต่งในตัวภาพนั้น ภายในภาพและที่กรอบจะเป็นลายที่มีแบบแผนมาจากอยุธยาตอน
ปลายที่พัฒนาการผสมผสานกับสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น และยังมีส่วนที่เป็นลายแบบศิลปะไทยผสมศิลปะจีน 
ลายแบบไทยผสมศิลปะแบบตะวันตกด้วย 
 อาจกล่าวได้ว่า ภาพปูนปั้นตกแต่งภายในวิหารวัดบางกะพ้อมนี้ เป็นการสร้างสรรค์แบบงานจิตรกรรม
พหุรงค์ คือ ปั้นปูนแล้วเขียนด้วยสีฝุ่นหลากหลายสีอาจผสมกับยางมะขวิดแบบโบราณ แล้วเขียนระบายลงบนปูน
ปั้น และใช้ทองคําเปลวปิดตกแต่งลงบางส่วนในจิตรกรรมด้วย อีกทั้งการใช้สีบนภาพปูนปั้นในวิหารวัดบางกะ
พ้อมจะมีการใช้สีที่สดใส เช่น สีท้องฟ้า ภูเขา สถาปัตยกรรม ต้นไม้ และขั้นสุดท้ายจะเป็นการเขียนสีภาพคน 
สัตว์ และส่วนละเอียดภายหลัง การเขียนสีในขั้นสุดท้าย ส่วนมากจะใช้เป็นสีผสม เช่น สีเนื้อ เสื้อผ้า และเน้นด้วย
การปิดทอง สีที่ใช้ในภาพปูนปั้นมากหลายสี เช่น ขาว ดํา แดง น้ําเงิน น้ําตาล เหลือง แดงชาด เขียวตังแซ และสี
ทีผสมขึ้นอีกหลายสี อันเป็นแบบแผนวิธีการของการเขียนภาพในสมัยรัตโกสินทร์ พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัว 
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