
วารสารวิชาการ Veridian E-Journal  ปีที่ 7 ฉบับที ่2 เดือนพฤษภาคม – สิงหาคม 2557 ฉบับมนุษยศาสตร์  สังคมศาสตร์  และศิลปะ 

 
 

 1547 
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บทคัดย่อ 
 ศาสนสถานตามแหล่งชุมชนที่เรียกว่า วัดราษฎร์ อันหมายถึง วัดที่ประชาชนร่วมแรงร่วมใจ กันสร้าง
ขึ้นแวดล้อมด้วยอาคารทางศาสนา เพื่อใช้ประโยชน์ในการประกอบพิธีสังฆกรรมของพระภิกษุสงฆ์ ส่งเสริมความ
งดงามอลังการด้วยศิลปกรรมประดับตกแต่งที่ผ่านกระบวนวิธีอันวิจิตรบรรจงของช่างฝีมือผู้ช านาญการ 
สร้างสรรค์ สั่งสม จนเกิดเป็นค่านิยมที่บ่งบอกถึงรสนิยมทางความงามของสังคม อันเป็นรากเหง้าของคนไทยมา
แต่โบราณกาล เฉกเช่นที่เคยปรากฏในสมัยราชธานีสุโขทัย ราชธานีอยุธยามาแล้ว  และได้ผ่านช่วงเวลาอัน
ยาวนานพร้อมกับพัฒนาการที่เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคม การเมือง เศรษฐกิจ  ขนบธรรมเนียม จารีต 
ประเพณี วัฒนธรรม อันมีผลกระทบต่อรูปแบบงานศิลปกรรมและบทบาทหน้าที่ของช่างฝีมือผู้สร้างสรรค์ทั้ง
ทางตรงและทางอ้อม ซึ่งได้ปรากฏภาพลักษณ์ที่มีแนวโน้มของความเสื่อมถอย ด้วยความส าคัญของเรื่องดังกล่าว 
เป็นแรงบันดาลใจให้น ามาวิเคราะห์ถึงเหตุปัจจัยต่างๆ ทั้งปัจจัยภายในที่เกิดจากการกระท าของช่างฝีมือเองและ
ปัจจัยภายนอกที่เกิดจากสภาพสังคมปัจจุบัน ที่เป็นปัญหาเกี่ยวเนื่องซึ่งกันและกัน พร้อมทั้งวิเคราะห์เชิง
เปรียบเทียบถึงรูปแบบการประดับตกแต่งอาคารทางศาสนาระหว่างสมัยอยุธยาตอนปลายกับสมัยปัจจุบัน เพื่อให้
เห็นถึงพัฒนาการรูปความงาม ค่านิยม และรสนิยมที่เปลี่ยนแปลงไป 
 
Abstract 
 Located in community areas, religious places called common temples refer to those 
cooperatively constructed by local people. They are actually surrounded by religious buildings 
with an aim as the places for Buddhist monks to perform religious ceremonies, as well as for a 
promotion of their spectacular beauty through a process of artistic decorations exquisitely 
created and accumulated by skilled craftsmen resulting in creating the value that identifies the 
society’s taste of beauty. This has been regarded as a grass root of Thai people since the 
ancient time as evident in the era of Sukhothai and Ayutthaya kingdoms. It has gone through a 
long period of time concurrently with the developing changes that correspond to social, 
political, economic, traditional, and cultural situations and circumstances. It would, therefore, 
yield either direct or indirect impact on artistic work forms, as well as on roles and duties of 
creative skilled craftsmen. However, the appearing image with this regard tends to be declining. 
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As a consequence, there is an inspiration for the analyses of different factors not only the 
internal ones caused by the craftsmen’s actual performance but also the external factors 
stemming from current social conditions that lead to the connecting problems. Besides, there 
would be comparative analyses for decorative forms of religious constructions between those 
in the late Ayutthaya period and the ones at present in order to reveal the development of 
beauty forms, values and tastes which have been changing  
 
บทน า 
 การสร้างและประดับตกแต่งอาคารทางศาสนาให้เกิดคุณค่าทางความงาม เพื่อความเหมาะสมกับ
เนื้อหาและความหมายของอาคารนั้นได้เกิดขึ้นมาช้านานแล้ว โดยอาศัยช่างฝีมือที่มีทักษะความช านาญเป็นพิเศษ
ด้วยความละเอียดอ่อนประณีต วิจิตรบรรจง และจิตใจที่อันตั้งมั่นต่อการรังสรรค์ผลงานตามแบบอุดมคติที่ได้รับ
แรงบันดาลใจจากพระพุทธศาสนาดังคติ ไตรภูมิ ความเชื่อเรื่อง จักรวาล หรือ โลกสัณฐาน ซึ่งเป็นกฎเกณฑ์
ส าคัญต่อแนวความคิดในการประดับตกแต่งอาคารทางศาสนา ด้วยกรรมวิธีการปั้น การแกะ สลัก จากวัสดุที่หา
ได้ในท้องถิ่น สร้างเป็นภาพเล่าเรื่องทางพระพุทธศาสนา วิถีชีวิต ลวดลายประดับตามต าแหน่งต่างๆของตัว
อาคารตามความเหมาะสมของพื้นที่นั้นๆ อันแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาและเจตนาอันบริสุทธิ์ ที่ได้กระท าสิ่งดีงาม
เพื่อท านุบ ารุงพระพุทธศาสนาให้เจริญรุ่งเรือง แสดงความมีจิตส านึกในเชื้อชาติอันเป็นขนบธรรมเนียมที่ดีงามของ
คนไทย เกิดเป็นความส าคัญอย่างแพร่หลายในการประดับตกแต่งอาคารทางศาสนาด้วยงานศิลปกรรมรูปแบบ
ต่างๆ จนกลายเป็นค่านิยมของคนในสังคมไทยมาแต่เก่าก่อน แม้แต่  ศาสนสถานที่มีอยู่ในแหล่งชุมชนขนาดเล็ก
ดังเช่น วัด ประเภทวัดราษฎร์ อันเป็นศูนย์รวมยึดเหนี่ยวจิตใจ  ยังถูกรังสรรค์ประดับตกแต่งด้วยงานศิลปกรรม
ไทย อันงดงามอลังการจากช่างฝีมือ นิยมเรียกว่า “ช่างชาวบ้าน” หรือ “ช่างพื้นบ้าน” ที่ได้รับการสืบทอดหลัก
วิชาความรู้จากบรรพบุรุษมาเป็นล าดับ แต่ด้วยวัน เวลา ได้ผ่านล่วงเลยมาถึงปัจจุบัน น ามาซึ่งสภาวะการ
เปลี่ยนแปลงด้วยสาเหตุจากหลายปัจจัยที่ส่งผลกระทบต่อศาสนา  ขนบธรรมเนียม ประเพณี ศิลปะและ
วัฒนธรรม เป็นความจ ายอมอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ เข้าครอบง าอย่างสะสมจนปรากฏภาพลักษณ์แห่งความเสื่อม
ถอย 
 ค าว่า “วัด” เป็นค าเรียกชื่อศาสนสถานแบบไทย โดยที่มาของค าว่า “วัด” ยังไม่มีข้อยุติ  ด้วยบาง
ท่านอธิบายว่า มาจากค าว่า “วตวา” ในภาษาบาลี ซึ่งหมายถึงที่สนทนาธรรม บ้างก็ว่ามาจากค าว่า “วัตร” อัน
หมายถึง กิจปฏิบัติหรือหน้าที่ของพระภิกษุที่พึงกระท า หรือแปลอีกอย่างว่า การจ าศีล หรือ    วัด(วัตร) ตามนัย
ยะนี้จึงน่าจะหมายถึง สถานที่ซึ่งพระภิกษุสงฆ์ใช้เป็นที่จ าศีลภาวนาหรือสถานที่ที่พระภิกษุสงฆ์ใช้ปฏิบัติภารกิจที่
พึงกระท านั่นเอง แต่ก็มีบางท่านให้ค าสันนิษฐานได้ว่าอาจมาจากค าว่า “วัดวา” อันหมายถึง การก าหนด
ขอบเขตของดินแดนที่สร้างเป็นอาคารทางศาสนสถาน เพราะวัดกับวามีความหมายอย่างเดียวกัน คือ การวัด
ขนาดหรือปริมาณของสิ่งต่างๆ ซึ่งวัดในความหมายอย่างหลังนี้จึงหมายถึง พื้นที่นั่นเอง  
 สรุปได้ว่า วัด เป็นสถานที่ทางศาสนาที่มีเสนาสนะและอาคารถาวร วัตถุ คือ อุโบสถ วิหาร ศาลาการ
เปรียญ กุฏิ เป็นที่น่าพักอาศัยศึกษาปฏิบัติพระธรรมวินัย ประกอบศาสนกิจของภิกษุสงฆ์ตลอดจนเป็นที่บ าเพ็ญ
กุศลต่างๆ นอกจากนี้วัดยังเป็นศูนย์กลางบริการทางการศึกษาและทางสังคม รวมทั้งเป็นแหล่งส่งเสริม
ศิลปวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีอีกด้วย 
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เจดีย์ประธาน (ทรงลังกาหรือทรงระฆังคว ่า)                      
วัดช้างล้อม  อุทยานประวัติศาสตร์ศรีสัชนาลัย  

 วัดทั้งหลายมีฐานะทางกฎหมาย คือ เป็นนิติบุคคลเท่าเทียมกัน แต่ในทางพระวินัยมีฐานะแตกต่างกัน 
ดังนั้น ตามพระราชบัญญัติคณะสงฆ์ พ.ศ.๒๔๐๕ ได้จ าแนกวัดออกเป็น ๒ ชนิด คือ  
 ๑.  วัดที่ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา   วิสุงคามสีมา หมายถึง เขตพื้นที่ที่พระภิกษุสงฆ์ขอ
พระราชทานพระบรมราชานุญาต เพื่อใช้จัดตั้งวัดขึ้น แต่ในการปฏิบัตินั้นเป็นการขอพระบรมราชานุญาต เฉพาะ
แต่บริเวณที่ตั้งพระอุโบสถเท่านั้น นับว่าเป็นวัดที่สมบูรณ์ด้วยฐานะทั้งทางกฎหมายและทางพระธรรมวินัยทุก
ประการ 
 ๒.  ส านักสงฆ์ หมายถึง วัดที่กระทรวงศึกษาธิการได้ประกาศตั้งวัดแล้ว แต่ยังไม่ได้รับพระราช ทาน
วิสุงคามสีมา ดังนั้น ส านักสงฆ์จึงไม่มีโรงพระอุโบสถ เพื่อใช้เป็นที่ท าสังฆกรรม 
  นอกจากนี้วัดที่ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา ซึ่งเป็นวัดที่มีฐานะถูกต้องตามกฎหมายที่เป็นวัด
อันสมบูรณ์ ยังมีระดับความส าคัญซึ่งสามารถแบ่งแยกตามฐานานุศักดิ์ได้ดังนี้ 
  วัดหลวงหรือพระอารามหลวง คือ วัดที่พระมหากษัตริย์หรือพระบรมวงศานุวงศ์  เช่น สมเด็จ
พระบรมราชินี สมเด็จพระยุพราชทรงสร้างหรือทรงบูรณปฏิสังขรณ์เป็นการส่วนพระองค์    หรือเป็นวัดที่ราษฎร
สร้างหรือบูรณปฏิสังขรณ์น้อมเกล้าน้อมกระหม่อมความเป็นวัดหลวง ในปัจจุบันนี้วัดที่จะกลายเป็นพระอาราม
หลวงได้นั้นต้องมีลักษณะถูกต้องตามระเบียบกระทรวงศึกษาธิการ ว่าด้วยการยกวัดราษฎร์ขึ้นเป็นพระอาราม
หลวง พ.ศ. ๒๕๑๘ จึงจะนับเป็นพระอารามหลวงได้   
  วัดราษฎร์ คือ วัดที่ประชาชนทั่วไปสร้างหรือปฏิสังขรณ์ขึ้นตามแรงศรัทธาและได้รับพระราช 
ทานวิสุงคามสีมาถูกต้องตามกฎหมายของทางราชการแล้ว แต่ถ้ายังไม่ได้ก็ยังคงสภาพเป็นเพียงส านักสงฆ์เท่านั้น 

 
ความส าคัญด้านการศาสนาที่ส่งผลต่อการสร้างศาสนสถาน(วัด) 
ในสมัยสุโขทัย 

บริเวณที่ตั้งอาณาจักรสุโขทัยเดิมมีชุมชนก่อตั้งมาก่อน
แล้ วอยู่ ภ าย ใต้ อา รยธรรมขอม อันจะ เห็น ได้ จ ากรูปแบบ
สถาปัตยกรรมทางศาสนา ที่หลงเหลืออยู่และที่เห็นได้ชัดเจนที่ สุด 
คือ ตัวอักษร จะเห็นได้ว่าตัวอักษรที่ใช้ในสมัยสุโขทัยนั้นมีรูปแบบที่
พัฒนามาจากอักษรขอมและมอญอย่างชัดเจน เมื่อตั้งเป็นเมือง
สุโขทัยขึ้นราวปลายพุทธศตวรรษที่ ๑๘ นั้น ได้นับถือ  ศาสนาพุทธ

อย่างแพร่หลายและได้เป็นศาสนาประจ าเมืองไปแล้ว ในรัชสมัยพ่อขุนรามค าแหงได้นิมนต์พระ สงฆ์จากเมือง
นครศรีธรรมราช ซึ่งมีความรู้เกี่ยวกับพระไตรปิฎกเข้ามาเผยแพร่พุทธศาสนาในเมืองสุโขทัย ในจารึกหลักที่ ๑ 
ศิลาจารึกพ่อขุนรามค าแหงนั้น  ได้กล่าวถึงวัดที่สร้างขึ้นในเขตอรัญญิกแสดงให้เห็นว่าน่าจะได้รับอิทธิพลพุทธ
ศาสนานิกายมหาวิหารจากเมืองลังกา ซึ่งเป็นต้นก าเนิดของอรัญวาสี พุทธศาสนาได้รับการส่งเสริมอย่าง
กว้างขวาง มีการสร้างวัดขึ้นหลายแห่งรวมทั้งวัดในอรัญญิกและเกิดประเพณีในด้านศาสนาขึ้น  ได้แก่ มีการแสดง
ธรรมในวันพระที่สวนตาล อันเป็นสถานที่ที่พ่อขุนรามค าแหงได้จัดไว้ให้แสดงธรรมและในช่วงเข้าพรรษา
ประชาชนก็ปฏิบัติธรรมทางศาสนาอย่างพร้อมเพรียงกันแสดงให้เห็นว่า ในรัชสมัยพ่อขุนรามค าแหงนั้นศาสนา
พุทธย่อมเป็นที่เคารพศรัทธาแก่ปวงชนทั้งหลาย รัชสมัยพญาลิไทเป็นรัชสมัยที่พุทธศาสนาเจริญรุ่งเรืองที่สุดใน
สมัยสุโขทัย ศิลาจารึกหลายหลักกล่าวถึงการสร้างวัด สร้างพระพุทธรูป สร้างรอยพระพุทธบาทและการท าบุญ
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พระอจนะ (พระพุทธรูป                     
ปางมารวิชัย) วัดศรีชุม                 

อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย 

 

ต่างๆ รวมทั้งพระองค์ได้ออกผนวชเนื่องด้วยพระองค์ทรงฝักใฝุในศาสนาตั้งแต่ยังทรงเป็นอุปราชครองเมืองศรีสัช
นาลัย ศึกษาพระไตรปิฎกจนกระทั่งสามารถเรียบเรียงหนังสือไตรภูมิพระร่วงจนส าเร็จในปี พ.ศ. ๑๘๘๘ 

ในปี ๑๙๐๒ พระยาลิไทโปรดให้สร้างวัดที่ปุาแดง 
ส าหรับเป็นที่จ าพรรษาของพระกัลยาสังฆาราชเจ้า พระองค์ได้ส่งพระ 

บรมครูติโลกดิลกและพระสุมณะเถระได้เดินทางไป
ศึกษาที่ส านักของพระอุทมพรสวามีแห่งเมืองพัน เพื่อน ามาเผยแพร่ใน
สุโขทัย พระปิย ทัสสิไปเผยแพร่ศาสนาที่เมืองอโยธยา พระสุวรรณคีรี
เผยแพร่ศาสนาที่เมืองหลวงพระบาง พระเวสสภูเผยแพร่ศาสนาที่เมือง
น่าน และพระเจ้ากือนาได้นิมนต์  พระสมณะเถระจากเมืองสุโขทัยไป
เมืองเชียงใหม่ถึง ๒ ครั้ง ในครั้งแรกท่านไม่ได้รับนิมนต์แต่ได้ส่งพระ
สัทธาติสสะไปแทน ต่อมาทางเจ้าเมืองเชียงใหม่ได้ส่งทูตมานิมนต์อีก
คร้ัง โดยผ่านทางพระมหาธรรมราชาทรงอนุญาต   พระสุมณะเถระจึง                                 
รับนิมนต์ และเดินทางไปเชียงใหม่เมื่อปี พ.ศ. ๑๙๑๒ พร้อมด้วยพระ
บรมสารีริกธาตุที่ท่านขุดได้ทีเมืองปางจา ในการนี้ท าให้สุโขทัยมี
ความสัมพันธ์อันดีกับเชียงใหม่ โดยมีพระสุมณะเถระเป็นฑูตทั้งทาง
ศาสนา และการเมืองไปพร้อมกัน รัชสมัยพระมหาธรรมราชาที  ๒ ในช่วงนี้บ้านเมืองคงตกอยู่  ในสภาวะสงคราม 
ซึ่งสืบเนื่องมาตั้งแต่ปลายรัชสมัยพระมหาธรรมราชาลิไท เมื่อกรุงศรีอยุธยาได้ขยายอ านาจขึ้นมาทางเหนืออย่าง
หนักและในที่สุดสุโขทัยตกอยู่ภายใต้การปกครองของกรุงศรีอยุธยา ท าให้การก่อสร้างอาคารศาสนาในระยะนี้คง
เป็นไปได้ล าบาก รัชสมัยพระมหาธรรมราชาที  ๓ ในรัชสมัยนี้ได้ปรากฏหลักฐานการก่อสร้างวัดอโสการาม โดย
สมเด็จพระราชเทวีศรีจุฬาลักษณ์อัครมเหสี ในปี พ.ศ.๑๙๔๒ และสร้างวัดศรีพิจิตรกิรกัลยาราม ปีพ.ศ. ๒๙๔๖  
รัชสมัยพระมหาธรรมราชาที  ๔ พระมหาเมธังกรเถระชาวเมืองเชียงใหม่ ได้สร้างพระพุทธบาทคู่จ าลองตามแบบ
รอยพระพุทธบาทบนยอดเขาสุมนกูฏประเทศลังกา โดยพระราชานุเคราะห์ของพระมหาธรรมราชาที่ ๔ และ
ประดิษฐานที่เมืองพิษณุโลกในปี พ.ศ. ๑๙๗๐ จากนั้นสุโขทัยตกอยู่ภายใต้การปกครองของอยุธยาอย่างแท้จริง 

จากความเคลื่อนไหวทางศาสนาในเมืองสุโขทัยนั้น จะเห็นได้ว่าองค์พระมหากษัตริย์ทรงท านุบ ารุง
อุปถัมภ์ค้ าจุนศาสนาด้วยความเชื่อความศรัทธา ซึ่งพระองค์สามารถน ามาปรับใช้กับการปกครองบ้าน เมืองได้
อย่างเหมาะสมเกิดความเรียบร้อยสงบสุข ประชาชนล้วนนับถือพุทธศาสนาและใช้เป็นหลักในการด าเนินชีวิตและ
เป็นแรงบันดาลใจส าคัญที่ท าให้เกิดการสร้างศาสนสถานหรือพุทธสถานในเมืองสุโขทัย     ได้สะท้อนออกมาถึง
อิทธิพลความคิดจากลังกาและอินเดียอย่างเคร่งครัด เช่น การสร้างสถูปเจดีย์หลากหลายรูปแบบ การให้
ความส าคัญกับวิหารในเขตพุทธาวาส โดยการสร้างวิหารที่มีขนาดใหญ่ ซึ่งมีความส าคัญมาก กว่าอุโบสถ ทั้งนี้เกิด
จากความต้องการใช้พื้นที่ประกอบพิธีกรรมของฆราวาสหรือสะท้อนให้เห็นว่าประชาชนในเมืองสุโขทัยส่วนใหญ่มี
ความศรัทธาในพระพุทธศาสนาและเป็นการเอื้ออ านวยให้ประชาชนสามารถเข้าถึงศาสนา หลักธรรมค าสอนได้
สะดวกยิ่งขึ้นอันมีคติความเชื่อร่วมกัน 
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เจดีย์ทรงลังกาห้ายอด                                  
วัดพระศรีสรรเพชญ์  พระนครศรีอยุธยา 

ความส าคัญด้านการศาสนาต่อการสร้างศาสนสถาน (วัด) ในสมัยอยุธยา 
 กลุ่มชุมชนในดินแดนภาคกลางของไทยมีร่องรอยอิทธิพลศาสนาต่างๆผสมผสานกันอยู่ นับตั้ง แต่สมัย
ทวารวดีเป็นต้นมา ทั้งพุทธศาสนานิกายหินยาน นิกายมหายาน และศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ยังคงด าเนินต่อมา
เรื่อยๆ แต่นับจากประวัติศาสตร์ไทยเริ่มต้นอย่างแท้จริง เมื่อมีการประดิษฐ์ตัวอักษรไทยในสมัยสุโขทัย ศาสนา
พุทธนิกายเถรวาทก็ได้มีบทบาทที่ส าคัญที่สุดในดินแดนนี้อย่างชัดเจนในช่วงต้นหลังการก่อ ตั้งอาณาจักรกรุงศรี
อยุธยา ถึงแม้ว่าพระมหากษัตริย์จะแสดงพระองค์ เป็นผู้อุปถัมภ์และนับถือพุทธศาสนาเถรวาทที่มีประชาชน
โดยทั่วไปยึดมั่น แต่ในช่วงอยุธยาตอนต้นกลับมีวัฒนธรรมศาสนาพราหมณ์ที่รับมาจากอาณาจักรขอมปรากฏขึ้น  
โดยเฉพาะอย่างยิ่งฐานะของพระมหากษัตริย์ที่เป็น “เทวราชา” ตามประเพณีเขมรในสมัยพระเจ้าอู่ทอง ( 
สมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑ ) เริ่มมีพระสงฆ์ไทยเดินทางไปสืบทอดพุทธศาสนานิกายลังกาวงศ์จากเมืองพันใน
อาณาจักรพม่า น าโดยพระสุมณะเถระและเดินทางกลับมาเผยแพร่ศาสนารูป แบบใหม่นี้ไปทั่วกรุงศรีอยุธยา ใน
ส่วนการก่อสร้างศาสนสถานต่างๆ ซึ่งในช่วงยุคต้นนี้ โดยเฉพาะวัดวาอารามจะมีลักษณะการรับอิทธิพลจาก
วัฒนธรรมขอม นิยมสร้างพระปรางค์เป็นหลักประธานของวัดพร้อมการประดับตกแต่งที่พัฒนามาจากสมัยลพบุรี
ที่คลี่คลายมาจากศิลปะขอมอีกต่อหนึ่ง เช่น พระปรางค์วัดพุทไธศวรรย์ พระปรางค์วัดราชบูรณะ พระปรางค์วัด
พระราม เป็นต้น งานด้านการก่อสร้างอาคารทางศาสนา เช่น พระอุโบสถ พระวิหาร นิยมสร้างเป็นอาคารทรงจั่ว 
ก่อผนังทึบ ไม่มีหน้าต่าง แต่เจาะช่องแสงแทน 

ในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถเกิดการรวมอาณา จักร
อยุธยากับอาณาจักรสุโขทัย การเปลี่ยนแปลงจากระบบ “เทวราชา” 
เป็นแบบ “ธรรมราชา” มากขึ้น  ด้วยการแสดงพระองค์ เป็น
พระมหากษัตริย์ที่ฝักใฝุพระพุทธศาสนาเป็นอย่างยิ่งทรงบ าเพ็ญบารมี
ต่างๆ สร้างทานบารมีด้วยการหล่อรูปพระโพธิสัตว์ ๕๐๐ พระชาติ 
เพื่อพระราชทานตามวัดในหมู่บ้านต่างๆไว้สักการบูชาพระราชทาน
ถวายปัจจัยต่างๆแก่พระภิกษุสงฆ์และพราหมณ์ ด้านการก่อสร้างศา
สนสถานได้รับแบบอย่างวัฒนธรรมจากสุโขทัย ซึ่งเนื่องจากพระองค์
ทรงประทับที่หัวเมืองทางเหนือ คือ เมืองพิษณุโลกรับคติการสร้างวัด
ในเขตพระบรมมหาราชวังและการก่อสร้างสถาปัตยกรรมทางศาสนา
นิยมแบบสุโขทัย เช่น การสร้างเจดีย์ทรงกลม หรือ เจดีย์แบบลังกา 
โบสถ์ วิหาร เน้นลักษณะเสากลม บัวหัวเสาเป็นแบบบัวกลุ่ม เช่น 
วิหารหลวงวัดพระศรีสรรเพชญ์ การสร้างเจดีย์รายโดยรอบและเป็น
ความนิยมในยุคสมัยต่อมา พระองค์ทรงออกผนวชศึกษาพระธรรมปฏิบัติตามพระธรรมค าสอนอย่างเคร่งครัด 
หลังจากนั้นพระมหา กษัตริย์ผู้มีบทบาทในการอุปถัมภ์พุทธศาสนาอย่างโดดเด่น ได้แก่ พระเจ้าทรงธรรมเรื่อยมา
จนถึงรัชสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ พระองค์ทรงท านุบ ารุงพระพุทธศาสนาอย่างมากบูรณะ ซ่อมแทรม สร้าง
วัดวาอารามและท าบุญ ท ากุศล ตามหลักพระพุทธศาสนาด้วยดีเสมอมา 
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พระปรางค์และพระเมรุทิศ เมรุราย                                         
วัดไชยวัฒนาราม พระนครศรีอยุธยา 

 

พระพุทธนิมิตรวิชิตมารโมลีศรีสรรเพชญ
บรมไตรโลกนาถ พระพุทธรูปปางมารวชิัย

ทรงเครื องใหญ่ พระประธานวัดหนา้พระเมรุ 
พระนครศรีอยุธยา การจ่าลองพุทธลักษณะ

ของพระพุทธเจา้ หรือเรียกอกีอยา่งว่า           
อุเทสิกะเจดีย ์

ในช่วงอยุธยาตอนปลายซึ่งเริ่มต้นในรัชสมัย
พระเจ้าปราสาททอง การนับถือศาสนาพุทธได้รับความ
เชื่อถือศรัทธาอย่างต่อเนื่อง ในระดับราชส านักและชาวบ้าน
ในแหล่งชุมชนต่างๆ ซึ่งเป็นระบบความเชื่อร่วมกัน ผู้คนมี
ความลึกซึ้งในศาสนาและศาสนายังคงเป็นแรงบันดาลใจที่
ส าคัญในการสร้างศิลปกรรมให้ปรากฏขึ้น วิวัฒนาการทาง
ความคิดที่มีการต่อรอง การเอาชนะธรรมชาติเกิดความรู้
วิธีการกระบวนการในระบบใหม่ๆเพื่อประโยชน์ของผู้คน 
ยกตัวอย่างเช่น การชะลอพระพุทธไสยาสน์วัดปุาโมก ใน

รัชกาลสมเด็จพระเจ้าท้ายสระ นอกจากนี้ยังมีการสร้างปูอมปราการ การสร้างโบสถ์ วิหารที่มีขนาดสูงใหญ่ เช่น 
วัดกุฎีดาว วัดมเหยงค์ เป็นต้น อันเป็นพัฒนาการทางด้านความรู้ความสามารถในหลากหลายด้าน  รวมทั้ง
ศิลปกรรมเพื่อการประดับตกแต่ง ซึ่งในยุคปลายนี่เองอันเป็นยุคทองของงานศิลปกรรมไทยที่มีรูปแบบเป็น
ลักษณะเฉพาะ ตัวอย่างชัดเจนดังปรากฏผลงานอันโดดเด่น ทั้งฝีมือการเชิงช่าง กระบวนวิธีการ แนวความคิด ทั้ง
ในราชธานีและภายนอกราชธานี ด้วยความหลากหลายของกลุ่มช่าง เช่น งานจิตรกรรม งานประติมากรรม งาน
ประติมากรรมลวดลายประดับ และงานสถาปัตยกรรม เป็นต้น อันเป็นยุคทองของงานศิลปกรรมไทยอย่างแท้จริง  
การท านุบ ารุงศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรม เป็นขนบธรรมเนียมอันดีงามที่พระมหากษัตริย์ทุกพระองค์ พร้อมทั้ง
พระบรมวงศานุวงศ์ยึดถือปฏิบัติเป็นพระราชประเพณีสืบต่อมากันจนถึงทุกวันนี้ 
 จากความส าคัญด้านการศาสนาสมัยราชธานีสุโขทัยและราชธานีอยุธยา อันกล่าวถึงความ    ส าคัญ
ต่อการสร้างศาสนสถาน ซึ่งพอสรุปได้ว่า การสร้างงานศิลปกรรมโดยเฉพาะงานด้านสถาปัตยกรรมทางศาสนา
ล้วนสร้างขึ้นเพื่อตอบสนองความเชื่อความศรัทธาในศาสนาอันเป็นศูนย์รวมจิตใจของผู้คนในสังคม ทั้งพุทธ
ศาสนาแบบมหายาน หินยาน หรือศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ก็ตามแต่ ทั้งนี้เพื่อเสริมสร้าง  สั่งสมบุญกุศลและความ
เป็นศิริมงคล อีกเหตุปัจจัยหนึ่งเพื่อรับใช้สถาบันพระมหากษัตริย์ผู้เป็นเจ้าปกครองแผ่นดิน จากความเชื่อเรื่อง 
“เทวราชา” พระมหากษัตริย์เปรียบเสมือน องค์สมมุติเทพหรือ
องค์นารายณ์อาวตาร ลงมาดูแลทุกข์สุขของปวงประชาราษฎร์ ที่
เป็นแรงบันดาลใจต่อช่างฝีมือคิดสร้างสรรค์ศิลปกรรมอันงดงามให้
ปรากฏข้ึนบนผืนแผ่นดินไทยนั่นเอง 
 

เหตุผลส าคัญในการประดับตกแต่งอาคารทางศาสนา  
เขตพุทธาวาส หมายถึง เขตที่ประทับขององค์พระ

สัมมาสัมพุทธเจ้าโดยการสร้างพระพุทธปฏิมาเป็นองค์สัญลักษณ์
ทดแทนประดิษฐานในพระอุโบสถ์หรือพระวิหารแวดล้อมด้วย
สถานที่ประกอบพิธีสังฆกรรมส าหรับพระภิกษุสงฆ์ที่นิยมประดับ
ตัวอาคารเหล่านี้ด้วยศิลปกรรมอันงดงาม โอ่อ่า  อลังการ  ที่ส่ง 
เสริมให้อาคารทางศาสนาแสดงเอกลักษณ์และความเป็นไทยมาก
ขึ้น อันมีเหตุผลส าคัญที่สามารถจ าแนกได้ ดังนี้ 
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ประติมากรรมพญานาคสัมฤทธิ์    
ประดับเชิงบันไดทางขึ้นพระมณฑป     

วัดพระพุทธบาท สระบุร ี

 

คันทวยจ่าหลักไม้                                             
ลงรักปิดทอง ประดับกระจก          
พระอุโบสถวัดหน้าพระเมรุ 

พระนครศรีอยุธยา 

๑. เพื่อตอบสนองความเชื่อ  สังคมไทยเป็นสังคมที่นับถือพระพุทธศาสนานิกายเถรวาทฝุาย
หินยาน ซึ่งได้แพร่หลายเข้ามาในดินแดนสุวรรณภูมิพร้อมกับพระโสณะ
กับพระอุตตระ สมณะทูตที่ได้เดินทางมาเผยแพร่พระพุทธศาสนาในรัช
สมัยของพระเจ้าอโศกมหาราชแห่งประเทศอินเดีย  ซึ่งขณะนั้น
สันนิษฐานว่า ตรงกับยุคสมัยวัฒนธรรม "ทวารวดี" ของไทย เป็นเหตุผล
หนึ่ ง ที่ ท า ให้ คน ในสั ง คม ไทยมี คว ามศรั ท ธ าอย่ า ง เชื่ อมั่ น ใ น
พระพุทธศาสนา  โดยเฉพาะการน้อมน าหลักธรรมค าสอนขององค์พระ
สัมมาสัมพุทธเจ้าไปใช้ในการด าเนินชีวิตที่สร้างความสุขทางกายและ
จิต ใจอย่ างผาสุก  อันช่ วยส่ ง เสริมแรงศรัทธาให้แข็ งแกร่ งต่อ
พระพุทธศาสนาและกระตุ้นเตือนให้มีจิตคิดส านึกต่อการท านุบ ารุง 
ดูแล รักษา ปกปูอง เพื่อเป็นการตอบแทนพระคุณพระพุทธศาสนาด้วย
จิตใจอันนอบน้อมดีงามโดยการเอาใจใส่ดูแลศาสนาสถานให้เกิดความ
งด งามด้วยการสร้างงานศิลปกรรมประดับตกแต่งตามต าแหน่งต่างๆ
ของอาคารทางศาสนา เช่น งานจิตรกรรมฝาผนังเล่าเรื่องทางพุทธ
ศาสนา งานประติมากรรมลวดลายตกแต่งอาคาร งานประณีต
ศิลปกรรม ฯลฯ รวมถึงการดูแลรักษาความสะอาดในบริเวณ ศาสนสถานเสมือนการท าจิตใจให้สะอาดหมดจดอยู่
ตลอด เวลา ส่วนหนึ่งมาจากความเชื่อแห่งบุญกุศลอันเสริมส่งให้ชีวิตด าเนินต่อไปในภายภาคหน้าอย่างสงบสุข 

๒. เพื่อความงามทางศิลปกรรม ความงามเป็นส่วนส าคัญอันหนึ่งที่มนุษย์แสวงหาและต้องการ 
เพราะความงามมีผลต่อสภาพจิตใจท าให้เกิดความรู้สึกร่าเริงเบิกบาน มีความสุข เป็นเหตุผลที่มนุษย์โหยหาและ
พยายามน าเอาความงามมาไว้ใกล้ตัว ดังนั้นมนุษย์จึงสรรค์สร้างสิ่งแวดล้อมให้มีสิ่งสวยงามรอบกายและนิยมสร้าง
ความงามตามความต้องการของจิตใจ ในกรณีนี้เปรียบได้กับการสร้างสิ่งสวยงามประดับตกแต่งอาคารทางศาสนา
ด้วยเหตุผลทางความเชื่อความศรัทธาและหลักธรรมค าสอน ซึ่งนิยมความงามตามอุดมคติแบบเหนือธรรม ชาติ 
จะพบเห็นได้ในงานศิลปกรรมไทย เช่น ภาพมนุษย์เพศหญิง เพศชาย มีความงดงามอ่อนหวานเกินจริง ภาพเทพ 
เทวดา นางฟูา สัตว์หิมพานต์ ทั้งสัตว์ทวิบาทและจตุบาท ที่ไม่มีอยู่จริงในธรรมชาติทั้งนี้เป็นการผสมผสาน
จินตนาการ โดยมีแรงบันดาลใจจากคติความเชื่อในพุทธศาสนาเรื่อง ไตรภูมิ ซึ่งเรามักจะพบอาคารทางศาสนา
นิยมสร้างให้มีรูปร่างคล้ายกับทิพย์วิมานของเทพ เทวดาบนสวรรค์ ประดับตกแต่งด้วยงานประณีตศิลปกรรม ลง

รักปิดทอง ประดับกระจกระยิบระยับแทนค่าถึงดวงดาวรายรอบจักรวาล การ
รังสรรค์คิดประดิษฐ์ลวดลายประดับชนิดต่างๆ เช่น ลายกระหนก ลายพุ่มข้าว
บิณฑ์  ลายก้านขด เป็นต้น ล้วนสร้างขึ้นเพื่อตอบสนองความต้องการทางความ
งามให้เหมาะสมกับความเป็นศาสนสถานทั้งสิ้น 

๓. เพื่อลอกเลียนแบบ หรือ จ าลองธรรมชาติ  ในการด า เนิน
ชีวิตของมนุษย์กับสิ่งแวดล้อมที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติมีการเรียนรู้ รับ รู้ โต้ตอบ
กันอยู่ตลอดเวลา มีความเข้าใจถึงความงามตามองค์ประกอบของธรรมชาติ เช่น  
ต้นไม้  ใบไม้ ดอกไม้  ผลไม้ ก้อนหิน ดิน น้ า อากาศ ฯลฯ  รูปลักษณ์ความงาม
ทางสรีระ เพศ ขนาด รูปร่าง รูปทรง ผิวพรรณ ของมนุษย์ตลอดจนรูปลักษณ์
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พระที นั งดุสิตมหาปราสาท ในเขตพระบรมมหาราชวัง  

ความงามของสัตว์นานาชนิด ที่ร่วมอยู่ในสิ่งแวดล้อมเดียวกัน  ย่อมเกิดความพึงพอใจในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  และเป็น
เหตุผลส าคัญที่ท าให้มนุษย์เกิดกระบวนการคิดจ าลอง  สิ่งที่พบเห็นในธรรมชาตินั้นๆ ให้มีความเหมือนกับสิ่งที่ตน
รู้สึกพึงพอใจคล้ายกับได้อยู่ ในห้วงอารมณ์นั้นตลอดเวลาจึงพยายามคิดสร้างงานศิลปกรรม เพื่อเป็นสิ่งทดแทนที่
สามารถตอบสนองความเหมือนจริงด้วยการถ่ายทอด ขนาด รูปร่าง รูปทรง กว้าง ยาว สูง พื้นผิว และสี  
ผสมผสานกับอารมณ์ความรู้สึกเพื่อเลียนแบบในสิ่งที่ตนพึงพอใจ ในกรณีนี้น ามาสู่ความเกี่ยว เนื่องกับศิลปกรรม
ประดับตกแต่งอาคารทางศาสนา กล่าวคือ การสร้างศิลปกรรมเพื่อประดับตกแต่งนั้นเป็นการสร้างงานที่
ลอกเลียนแบบภาพจินตนาการหรือการสร้างมโนภาพแล้วคิดน าประสบการณ์จากความเป็นจริงทางธรรมชาติมา
ผสมผสาน เพื่อ ให้เกิดความน่าเชื่อถืออย่างสมเหตุสมผล แต่ความจ าเป็นที่จะต้องอิงอยู่กับคติความเชื่อก็ยังคงอยู่ 
เพราะส่วนใหญ่แรงบันดาลใจนั้นได้รับอิทธิพลทางศาสนาอย่างปฏิเสธไม่ได้  ยกตัวอย่างเช่น ความเชื่อเรื่อง 
พญานาคราช เจ้าแห่งบาดาล(น้ า) หรือเรียกกันว่า นาค(นาคา) ที่เชื่อว่ามีลักษณะทางกายภาพคล้าย งู มีล าตัว
ยาวใหญ่ ท้องลาย มีครีบสันหลัง ใบหน้าดุน่าเกรงขาม มีฟัน และเข้ียวที่ แหลมคม มีหงอนเหนือศีรษะ จากความ
เชื่อนี้จะพบเห็นงานประติมากรรมพญานาคอยู่ที่เชิงบันไดหน้าศาสนสถาน มีล าตัวยาวศีรษะอยู่ที่หัวบันได้หาง
จรดท้ายบันได มีเกล็ดคล้ายกับงูขนาดใหญ่ตามธรรมชาติหรือการประดับตกแต่งอาคารทางศาสนาด้วยลวดลาย
อันสวยงามบ้างก็ดูคล้ายดอกไม้ ใบไม้ ผลไม้ มีล าต้นเล็กใหญ่ เถาไม้เลื้อยไปมา มิหน าซ้ ามีการสอดแทรกสี เพื่อ
ความสวยงามและความสมจริง ฉะนั้นอิทธิพลจากสิ่งแวดล้อมตามธรรมชาติมีผลต่อการรับรูปของมนุษย์จึงเกิด
เป็นประสบการณ์ด้านสุนทรียภาพที่ส่งผลให้งานศิลปกรรมขาดการอ้างอิงหลักธรรมชาติไม่ได้ถึงแม้ว่างาน
ศิลปกรรมนั้นๆจะได้รับแรงบันดาลใจจากเรื่องเหนือธรรมชาติก็ตาม 

ในสภาวะขาดความสมดุล ผลของการตอบรับกระแสวัฒนธรรมใหม่จากโลกภายนอกสร้างมีความ
ตื่นตัวต่อสิ่งแปลกใหม่ หลงระเริงจนลืมความรับผิดชอบชั่วดีต่อตนเองและสังคมไป อันเป็นผลท าให้เกิดปัญหา
กระทบต่อภาพลักษณ์ของสังคม ทั้งในทิศทางที่ดีขึ้นและตกต่ าลง แต่ดูเหมือนว่าแนวโน้มของความตกต่ านั้นจะมี
ความชัดเจนมากกว่าดั่งปรากฏให้เห็นในงานศิลปกรรมไทยที่มีปัจจัยทางสังคมหรืออาจเรียกได้ว่า "ปัจจัย
ภายนอก" เข้ามามีบทบาทต่อการเปลี่ยนแปลทั้งตัวผลงานรวมถึงช่างฝีมือผู้สร้างสรรค์และ “ปัจจัยภายใน” ที่
เกิดขึ้นจากการกระท าของช่างเอง ซึ่งเป็นปัญหาที่เก่ียวเนื่องสัมพันธ์กันอย่างแนบแน่นดังจะกล่าวต่อไปนี้ 

ปัจจัยภายนอกที่มีผลกระทบต่องานศิลปกรรมไทย 
มนุษย์เป็นสัตว์สังคมที่มีการปรับตัวให้เข้ากับ

สภาพรอบกาย ซึ่งเป็นสิ่งที่หลีกหนีไม่ได้กับอิทธิพลของสิ่ง 
แวดล้อมที่มีผลกระทบต่อวิถีการด าเนินชีวิตที่ถูกหล่อหลอมไป
ตามกาลเวลาอันผันผวนทุกช่วงขณะ หากนับตั้งแต่ช่วง เวลา
อันมีค่าของยุคสมัยหนึ่งในสังคมไทยที่ปรากฏค่านิยมในการ
สร้างงานศิลปกรรมเพื่อรับใช้สถาบันศาสนา จากการสร้างศาสน
สถาน วัดวา อาราม  อันยิ่งใหญ่อลังการด้วยการตกแต่งสิ่ง
สวยงามทั้งสีสัน ลวดลายอันวิจิตรบรรจงทุกกระบวนขั้นตอน 
ทั้งนี้เพื่อตอบสนองความเชื่อความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนา 

อันเป็นกุศลผลบุญและถวายเป็นพุทธบูชาแด่องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ตลอดจนการสร้างงานศิลปกรรมเพื่อรับ
ใช้สถาบันพระมหากษัตริย์ อันเปรียบเสมือน องค์สมมติเทพ ที่เป็นแรงบันดาลใจให้ช่างเกิดแนวความคิดสร้าง
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งานศิลปกรรมในเขตก าแพงพระบรมมหาราชวังที่แวดล้อมด้วยสถาปัตยกรรมภายในเขตพระราชมณเฑียร อัน
เป็นอาคารที่ประทับของพระมหากษัตริย์และพระมเหสีตลอดจนพระบรมวงศานุวงศ์  นิยมเรียกว่า "ปราสาท" 
หรือ "มหาปราสาท" ที่สรรค์สร้างขึ้นด้วยจินตนาการถึงบรรยากาศของแดนสวรรค์อันมีทิพย์วิมานปราสาทเป็นที่
ประทับของเทพเทวดานางฟูาแวดล้อมด้วยความหอมหวานของกลิ่นดอกไม้ทิพย์อันอบอวน  ประดับตกแต่ง
ลวดลายอันละ เอียดอ่อนผ่านกระบวนการลงรักปิดทองเหลืองอร่ามงามตา แสงระยิบระยับของกระจกสีประดุจ
แสงดวงดาวรายล้อมจักรวาล ซึ่งศิลปกรรมอันล้ าค่านี้เป็นสื่อแสดงพลังความจงรักภักดีและความศรัทธาต่อพระ
บารมีขององค์พระมหากษัตราธิราชผู้ปกครองผืนแผ่นดินไทยอันได้รับการท านุบ ารุงรักษาด้วยดีเสมอมา จาก
ความนิยมดังกล่าวนั้นท าให้ปรากฏเป็นรสนิยมอันดีงามในการสร้างสรรค์ศิลปกรรมให้ปรากฏขึ้นบนแผ่นดิน ยิ่ง
สร้างขึ้นมากเท่าใดถือได้ว่าเป็นชนชาติที่มี "ความเจริญ" ดังที่ได้กล่าวกันไว้ว่า  เอกลักษณ์ของความเป็นชนชาติ
ส่วนหนึ่งนั้นสอดแทรกอยู่ในงานศิลปกรรมดุจประหนึ่งเครื่องบ่งชี้ถึงรากเหง้าทางวัฒนธรรม อันแฝงไว้ซึ่ง
ลักษณะนิสัยใจคอ อารมณ์ ความรู้ พฤติกรรม  ที่สะท้อนให้เห็นถึงตัวตนของคนในชาตินั้นๆ 

แต่น่าเสียดายเป็นอย่างยิ่งว่าความหมายของค าว่า "เจริญ" ในยุคสมัยปัจจุบันนี้ได้เปลี่ยน แปลงไป
โดยสิ้นเชิง ด้วยเหตุผลที่สังคมไทยเป็นสังคมแบบเปิดรับทั้งศาสนา วัฒนธรรม ค่านิยม แม้แต่รูป แบบพฤติกรรม
ต่างๆมาช้านานแล้ว และยิ่งแสดงความทวีคูณขึ้นอย่างรวดเร็ว โดยแทรกซึมเข้ามาอย่างต่อ เนื่องสะสมเป็น
ระยะเวลาอันยาวนานเฉพาะอย่างยิ่งกระแสทุนนิยมที่ตอบรับกับรูปแบบเศรษฐกิจสอดคล้องกับระบบการท ามา
หาเลี้ยงชีพของคนในสังคมจนกลายเป็นค่านิยมใหม่ที่น ามาปรับใช้กับระบบการบริหารบ้านเมืองและแพร่หลาย
เข้าสู่สถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา แม้กระทั่งสถาบันศาสนาเองก็ตาม เพราะมองว่าเป็นสิ่งที่ดีอันสืบ
เนื่องมาจากการได้รับผลประโยชน์ต่างๆนานา ประกอบกับการพึ่งพาระบบเทคโนโลยีความก้าวหน้าทาง
วิทยาศาสตร์ยิ่งเกิดความคลุกคลามมากยิ่งขึ้นและยอมรับกันโดยทั่วไปว่า "เป็นภาพความเจริญรุ่งเรืองของ
บ้านเมือง" ที่ไม่มีใครคิดถึงปัญหาที่จะตามมาอันส่งผลกระทบต่อศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม จารีต 
ประเพณี ที่สั่งสมสืบทอดจากบรรพบุรุษมาช้านาน และทุกวันนี้ได้แสดงเค้าโครงของความเสื่อมอย่างเด่นชัดขึ้น
เป็นล าดับ 

“ผู้คนต่างขะมักเขม้นแย่งชิงเพื อเอาชีวิตให้อยู่รอดด้วยแรงบีบคั้นจากสิ งรอบกาย สืบต่อรับช่วงกัน
เป็นวงจรอุบาทว์วนเวียนอยู่ในสังคม มีพฤติกรรมที หยาบกระด้าง จิตใจสิ้นความละเอียดอ่อน ไม่เพียงพอที จะ
มองเห็นคุณค่าทางความงามของศิลปะและวัฒนธรรมได้  หากดูเหมือนว่ายิ งเราร้อนรนเร่งรีบในการใช้ชีวิตมาก
ขึ้นเท่าใด เรากลับยิ งมีความสุขได้ยากข้ึนและมองเห็นคุณค่าความงามของสิ งรอบกายได้น้อยลงเท่านั้น” 

 
ปัจจัยภายนอกที่มีผลกระทบต่อช่างฝีมือ 
 ด้วยเหตุผลจากปัจจัยทางสังคมที่มีบทบาทส าคัญต่อการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของมนุษย์  ศิลปะ
และวัฒนธรรม ซึ่งได้กล่าวมาแล้วนั้น ยังคงส่งผลกระทบอย่างต่อเนื่องถึงกลุ่มบุคคล ที่เรียกว่า   "ช่าง" หรือ 
"ช่างศิลป์" ที่มีหน้าที่สร้างงานศิลปกรรมไทยให้ปรากฏขึ้นในสังคมและก่อนที่จะท าความเข้าใจกับปัจจัยและ
เหตุผลที่มีผลกระทบอันเกี่ยวเนื่องกันนั้น ขอกล่าวถึงความส าคัญของ "ช่าง" เพื่อให้รู้ถึงความเป็น มาและ
ความสัมพันธ์อื่นๆเสียก่อน   
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 ศิลปวัตถุและศิลปสถาน อันงดงามทั้งหลายที่ปรากฏขึ้นให้เห็นอยู่ในสังคมไทยทุกวันนี้ จะขาดซึ่ง"
ช่าง" ผู้สร้างสรรค์ผลงานไปเสียมิได้ หากกล่าวถึงค าว่า "ช่าง" นั้น ย่อมกินความหมายที่กว้างขวาง           แต่
ถ้ากล่าวเฉพาะเจาะจงลงไปเพียง "ช่างฝีมือ" หรือ "ช่างศิลป์" แล้วอาจแบ่งได้ ๔ ประเภท ดังนี้ 
 ๑.  ช่างหลวง  สังกัดอยู่ในกรมกองราชการต่างๆ  มิได้จ ากัดอยู่แต่ในกรมช่างสิบหมู่เท่านั้น การ
ท างานของช่างหลวงจึงถือเป็นการท างานในราชการตามปกติ 
 ๒.  ช่างในพุทธศาสนา หรือ พระภิกษุ ผู้ท างานช่างสร้างสรรค์ผลงานอยู่ตามวัดวาอารามโดย ทั่วไป 
 ๓.  ช่างเชลยศักดิ์ คือ ช่างที่ไม่ปรารถนาจะเข้ารับราชการ แต่ต้องการประกอบอาชีพของตนอยู่อย่าง
อิสระ 
 ๔.  ช่างพื้นบ้าน  หรือ ช่างพื้นเมือง  ที่มีอยู่ทั่วไปในทุกท้องถิ่น  เป็นช่างผู้มีฝีมือและความช านาญใน
งานประณีตศิลป์พื้นบ้านอันสืบทอดมาจากบรรพบุรุษของตนเอง 

 นอกจากนี้ยังปรากฏชื่อช่างไทยอีกประเภทหนึ่งมา นั่นคือ  ช่างสิบหมู่  ค าว่า "ช่างสิบหมู่" มา
จากค าว่า "สิบ" ที่มาจาก "สิปปะ" ในภาษาบาลี หมายถึง ศิลปะ  โดยช่างสิบหมู่แท้จริงก็ คือ ช่างหลวง   ผู้ซึ่งมี
ฝีมือและมีความรู้ความช านาญในงานประณีตและวิจิตรศิลป์ในแขนงต่างๆ รวบรวมจัดตั้งเป็นส่วน    ราชการขึ้น 
โดยมีภาระหน้าที่ในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรม เพื่อสนองงานราชการในส่วนพระมหากษัตริย์   หากไม่ว่าจะ
เป็นช่างประเภทใดก็ตาม ย่อมล้วนมีความส าคัญและมีบทบาทในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมในบ้านเมืองให้
เจริญรุ่งเรืองมานับตั้งแต่อดีตสืบเนื่องมาถึงปัจจุบัน เฉกเช่นผลงานศิลป์ในทุกแขนงอันเป็นที่ประจักษ์มาจนถึงทุก
วันนี้ 
  บุคคลที่ได้เรียกตนเองว่า "ช่างศิลป์" ซึ่งในปัจจุบันมีปัจจัยมากมายที่เข้ามามีบทบาทส าคัญใน
ระบบการด าเนินชีวิตจากลักษณะสภาพการพลิกผันทางสังคมได้คืบคลานเข้ามาครอบง าสร้างปัญหาอย่างช้าๆ
แบบไม่รู้สึกตัวและเพื่อความชัดเจนของการอธิบายจึงหยิบยกสุภาษิตไทยดังกล่าวไว้ว่า "น้้าพึ่งเรือ  เสือพึ่งป่า"  
ขึ้นมาเปรียบเทียบ  อันมีความหมายที่ช่วยขยายความของการอธิบายให้ชัดเจนยิ่งขึ้น กล่าวคือ  ทุกสรรพสิ่งบน
โลกต้องมีการพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน จะก่อให้เกิดความสมดุลอย่างสงบสุขในการอยู่ร่วมกันได้ กรณีนี้ขอขยาย
ความเชื่อมโยงย้อนไปในสมัยที่มีความเจริญรุ่งเรืองทางศิลปะและวัฒนธรรมที่ผู้คนในชาติยังอาศัย “ศิลปะเป็น
เครื่องหมายบ่งบอกถึงความเจริญรุ่งเรืองของบ้านเมือง” โดยเฉพาะเพื่อรับใช้สถาบันศาสนาและสถาบัน
พระมหากษัตริย์เป็นส าคัญ  ช่างที่อยู่ในสังกัดกรมกองต่างๆหรือที่เรียกว่า "ช่างหลวง"  มีหน้าที่สร้างและท านุ
บ ารุงศิลปกรรมในส่วนพระมหากษัตริย์ เช่น วัดหลวง หรือ เขตศาสนจักร เขตพระราชมณเฑียรหรือเขต
อาณาจักร และสถานที่อื่นที่อยู่ในการดูแลของหลวงโดยได้รับการสนับสนุนจากหน่วยงานราชการตลอดจนองค์
พระมหากษัตริย์ด้วยดีตลอดมา ขณะเดียวกันภายนอกเขตพระนครในแหล่งชุมชนขนาดย่อมชาวบ้านที่พอมี
ความรู้ความสามารถในการช่างที่เรียกว่า "ช่างชาวบ้าน" , "ช่างพื้นบ้าน" สร้าง สรรค์งานศิลปกรรมรับใช้ศาสนา 
เพื่อเป็นการแสดงออกถึงความศรัทธาต่อหลักค าสอนในพุทธศาสนาอันเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจที่สร้างความสงบสุข
ขึ้นในชีวิต  ร่วมแรงร่วมใจช่วยกันท านุบ ารุงศาสนสถานและถือว่าการสร้างงานศิลปกรรมภายในวัดวาอารามเป็น
การกระท าสิ่งที่ดีงามต่อศาสนา และเพื่อเป็นการบูชาองค์พระสัม มาสัมพุทธเจ้า จากความนิยมสร้างงาน
ศิลปกรรมให้ปรากฏขึ้นนั้น มีความเชื่อร่วมกันว่าเป็นสัญลักษณ์หนึ่งที่แสดงให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองของชาติ
บ้านเมือง จนกลายเป็นสุนทรียภาพทางความงามของสังคมไทย 
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การก่อสร้างอาคารทางศาสนาภายในเขตวัด 

  แต่สภาพความเป็นจริงในปัจจุบันนั้น ภาพลักษณ์ของสังคมไทยได้พลิกผันไปตามกาลเวลาจาก
หน้ามือเป็นหลังมือ ซึ่งมีผลกระทบจากหลากหลายปัจจัยอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ เกิดความสับสนวุ่นวายในสังคมที่ยิ่ง
ทวีคูณความชัดเจนขึ้นเป็นล าดับ จากสุภาษิตไทยที่ได้หยิบยกขึ้นมาเปรียบเทียบไว้ว่า "น้ าพึ่งเรือ  เสือพึ่งป่า" 
นั้นอาจใช้ไม่ได้กับสภาพสังคมไทยในปัจจุบัน เนื่องจากการมองเห็นคุณค่าและประโยชน์จากงานศิลปกรรมไทย
ลดน้อยลงอย่างน่าใจหาย หรืออาจกล่าวได้ว่าเป็นความส าคัญอันดับสุดท้ายของคนในสังคมก็ว่าได้  จากการ
พิจารณาแล้วนั้นส่วนหนึ่งมีผลมาจากความคิดของคนส่วนใหญ่ว่างานศิลปกรรมไทยเป็นสิ่งเก่าก่อนล้าสมัย  ไม่มี
ความจ าเป็นมากพอที่จะน ามาใช้ประโยชน์ได้ในยุคปัจจุบันนี้ ในเมื่อมีความคิดเช่นนี้อย่างแพร่หลาย  จึงมี
ผลกระทบต่องานศิลปกรรมไทยและช่างฝมีือผู้สร้างงาน เกิดช่องว่างระหว่างคนในสังคมกับกลุ่มช่างอันเป็นปัญหา
ส าคัญต่อการสนับสนุนค้ าจุนรวมทั้งการใช้ประโยชน์ทางด้านทักษะฝีมือ ความรู้ด้านศิลปะอื่นๆ เมื่อไม่มีใครหรือ
องค์กรใดให้การตอบรับไม่เห็นความส าคัญ ท าให้วิถีการด าเนินชีวิตมาถึงจุดเปลี่ยนอย่างแท้จริง จากสุภาษิต
ดังกล่าวไว้นั้น ช่างเปรียบเสมือน "เสือ" ที่ไม่มีปุาอาศัยถ้าต้องการมีชีวิตรอดอยู่นั้นจะต้องปรับตัวให้เข้ากับ
สภาพแวดล้อมใหม่ สังคมในรูปแบบใหม่  โดยการท าทุกวิถีทางไขว่คว้าเพื่อให้ได้มาซึ่งความอยู่รอด และยิ่งระบบ
การด าเนินชีวิตในสังคมปัจจุบันเป็นแบบทุนนิยมดังนั้นสิ่งแรกเปลี่ยนที่ส าคัญซึ่งหนีไม่พ้นเร่ืองปัจจัยเงินทองอย่าง
ปฏิเสธไม่ได้ หรือ กล่าวง่ายๆว่า “อะไรที่ท้าแล้วได้ค่าตอบแทนก็ท้าไป” สภาพการเปลี่ยนแปลงดังกล่าวที่ได้
ด าเนินผ่านกาลเวลามาเนิ่นนานไม่สามารถรื้อฟื้นกลับมาเป็นดัง เดิมได้อันเป็นภาพความเสื่อมอย่างน่าหดหู่ใจของ
ช่างผู้สร้างสรรค์งานศิลปกรรมไทย 
 

ปัจจัยภายในอันเป็นผลโดยตรงจากช่างฝีมือ  
  ด้วยสภาพทางสังคมในปัจจุบันที่เป็นปัจจัยภายนอกส่งผลกระทบต่องานศิลปกรรมไทยและกลุ่ม
ช่างฝีมือที่ท าให้วิถีการด าเนินชีวิตเปลี่ยนแปลงไปอย่างไม่มีทางเลือกบ้างก็เลิกราจากการเป็นช่างบ้างก็หันเหไป
ประกอบอาชีพอื่น แต่ที่เลวร้ายที่สุด คือ ลูก หลาน ปฏิเสธการสืบทอดหลักวิชาศิลปวิทยาการจากบรรพบุรุษ 
เนื่องด้วยเหตุจากหลายปัจจัย เช่น อาจดูว่าล้าสมัย เป็นงานที่เหน็ดเหนื่อย ล าบาก ค่าตอบแทนน้อย และไม่เป็น
ที่นิยมในสังคมสักเท่าใด จึงท าให้จ านวนของช่างฝีมือลดลงห่างหายจากวงการศิลปกรรมไทยไปมากแทบจะไม่มี
หลงเหลืออยู ่ที่ยังคงสืบทอดสร้างงานอยู่นั้นก็เป็นเพียงช่างรุ่นเก่าที่ยังคงมีชีวิตอยู่ ถึงแม้ ว่าจะมีช่างที่เกิดขึ้นใหม่
ในแวดวงศิลปกรรมไทยบ้างก็ตาม แต่ความเข้มข้นจัดจ้านของฝีไม้ลายมือลดลงอย่างเห็นได้ชัด ซึ่งพิจารณาได้จาก
การพบเห็นงานศิลปกรรมไทยภายในวัดวาอารามสมัยปัจจุบัน ที่ท าให้เกิดข้อสงสัยตามมาอีกมากมายถึงคุณภาพ
และเกิดค าถามว่า  จะให้เรียกบุคคลเหล่านี้ว่า "ช่างฝีมือ" หรือ "ช่างมันเถอะ" กันแน่  ซึ่งเป็นปัญหาภายใน
วงการศิลปกรรมไทยเองที่ต้องเร่งรีบสร้างความเข้าใจและแก้ไขปัญหานี้เพราะมิฉะนั้นอาจสืบเนื่องต่อไปในภาย

ภาคหน้าจนถึงจุดล่มสลายของงานศิลปกรรมไทยก็เป็นได้  จากการ 
ศึกษาสามารถจ าแนกประเภทของช่างได้ดังนี้ 

๑. ช่างก ามะลอ  ช่างก ามะลอเป็นช่างที่ไม่มีความรู้ความ
เข้าใจในเรื่องศิลปะมากพอที่จะคิดสร้างงานศิลปกรรมไทยขึ้นได้ 
เพียงแต่ใช้ความสามารถทางการน าเสนอผลงานที่น่าสนใจ ท าให้
หลงเชื่อหรืออาจเป็นเพียงผู้รับเหมางานก่อสร้างอาคารทั่วไปที่คิดถึง
ระบบเศรษฐกิจ อุตสาหกรรม การเงินเป็นส าคัญโดยไม่ค านึงถึงความ
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แม่พิมพ์ซีเมนต์ส่าหรับหล่อชิ้นงาน 

 

         ลายที หล่อด้วยวัสดุซีเมนต์ 

 

งามของศิลปกรรม ดังนั้นผลงานที่สร้างขึ้นมาจึงไม่มีคุณค่าทางความงามและควรแก่จิตใจแต่อย่างใด  เป็นเพียง
งานก่อสร้างที่รีบเร่งตามระบบทุนนิยมอุตสาหกรรม หรือกล่าวได้ว่ารีบท างานให้ลุล่วงไป เพื่อจะได้รับ
ค่าตอบแทนซึ่งเป็นความคิดที่ตื้นเขินของช่างเหล่านี้ 

 
๒. ช่างปั้ม ช่างแปะ  ช่าง

ประเภทนี้พอมี ความรู้ความเข้าใจ และประสบการณ์ด้าน
ศิลปะ ไทยอยู่ บ้าง ส่วนหนึ่งมาจากการสืบทอดจากบรรพ
บุรุษ พอมีฝีมือ ในการปั้นลวดลายประดับต่างๆ เช่น ลาย
กระหนก ลาย ประจ ายาม ลายกระจัง ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ 
เป็นต้น แต่ไม่มี ความพากเพียรพยายามพอที่จะศึกษาหา
ข้อมูลเพิ่มเติม ความรู้และฝึกปฏิบัติงานอย่างสม่ าเสมอ  
เพื่อพัฒนาฝีมือ ของตน แต่เลือกที่จะสร้างงานในรูปแบบ
ซ้ า ๆ เ รื่ อ ย ไ ป ด้วยกรรมวิธีการปั้นต้นแบบแล้วท าแม่พิมพ์
ด้ ว ย วั ส ดุ ที่ คงทนสามารถเก็บรักษาไว้ได้เป็นเวลานาน 
และหล่อชิ้นงานจากแม่พิมพ์นั้นแบบซ้ าๆไป อนึ่งกรรมวิธีการปั้นหล่อไม่ได้เป็นสิ่งที่เสียหายแต่อย่างใด เพราะ
เหมาะ สมกับความต้องการใช้ลวดลายรูปแบบเดียวกันเป็นจ านวนมากทั้งนี้ขึ้นอยู่กับพื้นที่ที่จะประดับและเป็น
การประหยัดเวลาในการท างานได้อีกวิธีหนึ่ง แต่จะต้องมีขอบเขตที่เพียงพอและหมั่นคิดประดิษฐ์สร้างสรรค์
ลวดลายในรูปแบบใหม่ขึ้นบ้าง เพื่อเป็นการพัฒนารูป แบบของลวดลายและศักยภาพของช่างเองด้วย 

 
๓. ช่างคัด ช่างลอก  การคัดลอกผลงานศิลปกรรมไทยนั้น

ถือว่าไม่ผิดกฎเกณฑ์แต่อย่างใด ซึ่งในทางศิลปะการคัดลอกผลงานถือว่า
เป็นการเริ่มต้นของการท างานศิลปะที่ดีด้วยซ้ า เพราะเป็นวิธีหนึ่งในการ
เรียนรู้จากผลงานของครูบาอาจารย์ว่าท่านมีความคิดอ่านเป็นเช่นไร แต่
การคัดลอกจะต้องอยู่ในขอบเขตที่จ าเป็นเท่านั้น ควรคิดไตร่ตรองด้วย
สติปัญญา เลือกสรรสาระอันเป็นประโยชน์และเป็นความรู้มิใช่เป็นการคัด 
ลอกเพราะตนเองคิดอะไรไม่ได้จึงคัดลอกให้พ้นผ่านไป อนึ่งมีเหตุปัจจัยที่
ส่งผลเกี่ยวเนื่องกันอยู่ กล่าวคือ ช่างผู้สร้างงานอาจมีประสบการณ์น้อย
ขาดการศึกษาหาข้อมูล พินิจพิเคราะห์อย่างเหมาะสม ท าให้ไม่สามารถ
วิเคราะห์ถึงความงามได้จึงเกิดเป็นความบังเอิญว่าถ้าเลือกคัดลอกจากต้น 
ฉบับที่มีคุณค่าทางความงามก็ดีไป แต่ถ้าเลือกคัดลอกจากต้นฉบับที่ไร้ซึ่ง

ความงามก็มิอาจรู้ได้ จึงคัดลอกด้วยความไม่รู้และไม่เกิดประโยชน์ต่อตนเอง  
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พระอุโบสถสีเขยีวสดชื น 

 

พระอุโบสถสีชมพูสดใส 

 

๔. ช่างเพ้อ   ช่างเหล่านี้ เป็นบุคคลที่มี
จินตนาการสูง อาจสูงเกินไปจนผู้อื่นมองไม่เห็นจินตนา 
การและความคิดนั้น ผลงานที่ผ่านมือของช่างประเภทนี้
จะมีลักษณะแปลกตาอาจไม่เคยเห็นที่ใดมาก่อน ยิ่งบอก
ว่าแปลกยิ่งได้ใจเหมือนกับว่าได้รับค าชมและกลับเป็น
ก าลังใจให้สร้างงานอย่างต่อเนื่อง ซึ่งอาจดูเหมือนว่าเป็น
สิ่งที่ท าแล้วไม่ได้สร้างความเดือดร้อนให้ใครแต่ความคิด
ของช่างเหล่านี้เป็นความคิดที่ตื้นเขินมิได้พิจารณาถึงความ
เหมาะสมอย่างรอบคอบ กล่าวได้ว่า "จินตนาการ" กับ
กลายเป็นการ "ความเพ้อเจ้อ" ที่ไม่มีหลักของความคิด
หรือที่มาของเหตุและผล ซึ่งเป็นกระบวนการพื้นฐานที่
ส าคัญในการคิดสร้างงานศิลปกรรมที่เชื่อมโยงกับฐานข้อ 
มูลอื่นๆที่เกี่ยวข้อง เพื่อเพิ่มความน่าเชื่อถือเป็นส่วนหนึ่ง
ของการสร้างขอบเขตความคิดไปพร้อมกัน มิใช่เป็นการ
อยากจะกระท าสิ่งใดก็กระท าได้ตามใจชอบ ยิ่งเป็นงานที่
ความเก่ียวข้องกับสถาบันศาสนาด้วยแล้วนั้น จึงมีความจ า 
เป็นอย่างยิ่งที่ต้องหาข้อมูล หลักฐาน อ้างอิง  มีเหตุผล 
และค าอธิบายอื่นๆส่งเสริมด้วย  ซึ่งในกรณีนี้มีข้อคิดที่น่า สนใจว่าใน เมื่อรูปแบบศิลปะแต่เก่าก่อนที่สั่งสมคุณค่า
ทางความงามอย่างวิเศษทั้งความงามทางด้านรูปทรง โครงสร้าง สู่กรรมวิธีต่างๆที่เป็นเหตุเป็นผลอยู่แล้วและ
เพราะเหตุใดจึงไม่น าหลักความคิดที่มีคุณค่าเลิศล้ าเหล่านั้นมาปรับใช้กับความคิดอ่านของตนเองทั้งนี้มิใช่การ
ลอกเลียนแบบ แต่เพื่อเป็นการน าทางให้เกิดแนวความคิดและผสมผสานความริเริ่มสร้างสรรค์ของตนเองเข้าไป
อย่างพอเหมาะพอควร เพื่อให้เกิดวิวัฒนาการทางความงามอันมีคุณค่าต่อรูปแบบงานศิลปกรรมไทยและ
พัฒนาการด้านศักยภาพของตัวช่างฝีมือเองอีกด้วย 

ยังคงมีช่างอีกหลากหลายประเภทซึ่งยังไม่ได้กล่าวถึงที่ซุกซ่อนอยู่ในสังคม แต่ด้วยลักษณะของช่าง
ดังกล่าวมานั้นเป็นพฤติกรรมที่เด่นชัดอันพบเห็นได้ในสังคมไทย  ถ้ายังไม่มีใครหรือองค์กรใดที่เกี่ยวข้องคิด
เสริมสร้างความเข้าใจคิดวางแผนควบคุมจะด้วยวิธีการใดก็ตาม แต่จะยังคงท าให้ช่างเหล่านี้ประพฤติปฏิบัติสร้าง
งานอย่างขาดความเข้าใจเช่นนี้ต่อไป   อันเป็นผลเสียต่อวงการศิลปกรรมไทยต่อไปอย่างแน่นอน 

 
ตัวอย่าง การวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบรูปแบบการประดับตกแต่งอาคารทางศาสนาในเขตวัด (ประเภทวัด
ราษฎร์) สมัยอยุธยาตอนปลายกับสมัยปัจจุบัน 

การวิเคราะห์นี้ท าให้เห็นถึงเหตุผลทางด้านการประดับตกแต่งอาคารทางศาสนา โดยการน าหลัก
ทัศนธาตุมาใช้เป็นเครื่องมือหาข้อแตกต่างทางความคิดและเพื่อให้เกิดความเข้าใจอย่างชัดเจนจึงก าหนดขั้นตอน
การวิเคราะห์ตามล าดับตั้งแต่ ฐานอาคารประจัญยอดอาคารดังนี้ ฐาน (ฐานเรือน) เรือนธาตุ ยอด (เครื่องมุง
,หลังคา) และเครื่องประดับตกแต่งอื่นๆ อนึ่งเนื่องจากปัญหาทางด้านข้อมูลของวัดในสมัยอยุธยามีอย่างจ ากัด
และเพื่อให้ครอบคลุมเนื้อหาจึงก าหนดสถานที่เพื่อน ามาวิเคราะห์ดังนี้  วัดสระบัว  วัดเกาะแก้ว  สุทธาราม และ
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ฐานสิงห์บัวลูกแก้วและฐานสิงห์ชนิดเชิงบาตร 

วัดเขาบันไดอิฐ จังหวัดเพชรบุรี  ซึ่งมีความงามด้านศิลปกรรมและฝีมือทางเชิงช่างอันโดดเด่นในสมัยอยุธยาตอน
ปลาย และเพื่อไม่ให้มีผลกระทบเป็นที่เสียหายต่อวัดในปัจจุบันซึ่งน ามาเป็นข้อมูลในการวิเคราะห์จึงไม่ระบุนาม
ของวัดนั้นๆ 

ฐาน (ฐานเรือน) ส่วนฐานเป็นส่วนที่คั่นระหว่าง
ตัวอาคารกับพื้นดินนิยมท า เป็นฐานปัทม์ (ฐานบัว ) ที่ มี
องค์ประกอบของบัวหงาย บัวคว่ า หน้ากระดานบน- ล่าง ขั้น
ด้วยเส้นลวดและท้องไม้ ซึ่งยังมีฐานอีกหลายรูป แบบที่นิยม
น ามา ใช้  ทั้ งนี้ ขึ้ นอยู่ กับการคิ ดออกแบบของช่ า งและ
ความส าคัญของอาคารนั้นๆ 

ฐานพระอุโบสถวัดสระบัว วัดเขาบันไดอิฐ 
และวัดเกาะแก้วสุทธาราม มีลักษณะของเส้นโครงสร้างรอบ
นอกให้ความอ่อนช้อยผ่อนคลายที่เกิดจากเส้นตกท้องช้าง บ้าง

ก็เรียกว่า ฐานหย่อนปากส าเภา  ฐานหย่อนเส้นเชือก ฐานตกท้องส าเภา ผสานกับความหนักแน่นของแผ่นระนาบ
ท าให้เกิดปริมาตร ส่งเสริมด้วยความเฉียบคมจากการจับเซี้ยม (การฉาบปูนจับฉาก จับมุม) ซึ่งสถาปัตยกรรมใน
สมัยอยุธยาตอนปลายจะนิยมฐานเกลี้ยง เป็นเหตุผลหนึ่งที่ท าให้รู้สึกถึงความหนักแน่น มั่นคง 

ถ้าพิจารณาเปรียบเทียบกับฐานพระอุโบสถของวัดในปัจจุบันซึ่งมีอยู่มากมายหลายรูปแบบแต่ละ
แบบก็มีความคิดแตกต่างกันไป  ซึ่งส่วนใหญ่ก็ยังคงยึดถือการซ้อนชั้นฐานแบบดั้งเดิมแต่จากการพิจารณาพบว่ามี
บางปัจจัยที่ท าให้รูปแบบแตกต่างออกไป กล่าวคือ  เส้นโครงสร้างรอบนอกของฐานไม่สัมพันธ์กับเส้นรอบนอก
ของตัวอาคาร ชั้นฐานแต่ละชั้นเหลื่อมล้ ากันมากบ้างน้อยบ้าง เช่น หน้ากระดานบนยื่นออกมามากเกินไปหรือ
น้อยเกนิไปถ้าเทียบกับสัดส่วนของบัวหงาย ท้องไม้ยุบเข้าด้านในมากเกินไปถ้าเทียบกับบัวคว่ า  อีกปัจจัยหนึ่งคือ
การไตร่ตรอง ขนาด  สัดส่วน  ของความหนาบาง ในแต่ละชั้นฐานไม่เหมาะสมกับอาคาร กล่าวคือ  ความหนา
ของหน้ากระดานล่างควรมีความหนาเท่าใดถ้าเทียบกับความหนาของบัวคว่ าหรือเส้นลวดต้องมีความหนา  บาง 
เท่าใดถ้าเทียบกับลูกแก้ว และท้องไม้ ซึ่งต้องคิดพิจารณาจัดวางสัดส่วนความงามของชั้นฐาน โดยต้องค านึงถึง
เส้นโครงสร้างรอบนอกที่สัมพันธ์กับผนังอาคารที่เชื่อมต่อขึ้นไปทั้งนี้เป็นการหาสัดส่วนความพอดีที่จะน าไปสู่
ความงามอย่างสมบูรณ์ ซึ่งวัดในปัจจุบันนั้นอาจละเลยรายละเอียดเหล่านี้ไป 
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ส่วนฐานพระอุโบสถวัดประเภทวัดราษฎร์ในสมัยอยธุยาตอนปลาย            สว่นฐานพระอโุบสถวัดประเภทวัดราษฎรใ์นสมัยปัจจุบัน 

 

ซุ้มทรงบันแถลง(ดอกบัวตูม) และซุ้มทรงมงกุฎ 

    

ซุ้มประตูพระอุโบสถวัดสระบัว 

เรือนธาตุ ส่วนเรือนธาตุเป็นส่วนที่ต่อเนื่องจากฐาน
ขึ้นไปมีผนังล้อมรอบทั้ง ๔ ด้าน เป็นห้องโถงส าหรับพระภิกษุสงฆ์
ประกอบพิธีสังฆกรรมต่างๆ จะประกอบไปด้วยซุ้มประตูทางเข้า- 
ออก ซุ้มหน้าต่าง  อาคารทางศาสนาบางแห่งอาจไม่นิยมมีซุ้มทั้งนี้
ขึ้นกับหลายปัจจัย เช่น การออกแบบ ขนาดสัดส่วนของอาคาร 
และความส าคัญทางฐานานุศักดิ์ เป็นต้น ผนังด้านนอก บ้างนิยม
แบบเรียบ บ้างก็นิยมประดับด้วยลายนูนต่ าลงรักปิดทองเต็มพื้น 
ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นอาคารที่มีความเกี่ยวข้องกับสถาบันพระมหา 
กษัตริย์ เช่น วัดในวัง(ศาสนจักร) วัดหลวงต่างๆ ส่วนด้านในนิยมเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องราวเกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนาประ ดับทั้ง ๔ ผนัง โดยมีพระพุทธปฏิมาเป็นองค์แทนพระสัมมาสัมพุทธเจ้าประดิษฐานบนฐาน
ชุกชีเป็นองค์ประธานในพระอุโบสถ การประดับตกแต่งลวดลายจะปรากฏบนซุ้มประตูและซุ้มหน้าต่างเป็นส าคัญ 
ซึ่งลักษณะรูปแบบของซุ้มมีหลากหลายขึ้นอยู่กับการคิดออกแบบ การเลือกใช้ให้เหมาะสมกับความหมายของ
อาคารนั้นๆ 

 ซุ้มประตูพระอุโบสถวัดสระบัว เป็นซุ้มเดี่ยวทรงยอดมณฑปตรง
ต าแหน่งกึ่งกลางผนังหุ้มกลอง  มีหลังคาลดหลั่นกันขึ้นไปจากขนาดใหญ่  กลาง และเล็ก 
ต่อด้วยองค์ระฆัง เหม บัวกลุ่ม ปลียอด ลูกแก้ว และหยดน้ าค้าง (หักเสียหายไปแล้ว) 
ทั้งหมดลดหลั่นกันไปตามเส้นโครงสร้างจอมแหมีเสารองรับซุ้มซ้าย-ขวา ประดับด้วยลาย
บัวหัวเสา ถัดลงมาเป็นลายบัวคอเสื้อ ตรงต าแหน่งกึ่งกลางเสามีลายประจ ายามรัดอก 
ด้านล่างก่อเป็นฐานเชิงบาตรชนิดฐานสิงห์เชื่อมต่อกับฐานพระอุโบสถครึ่งหนึ่ง ตรง
ต าแหน่งเชิงบาตรยกสูงประดับด้วยลายกระจังปฏิญาณ กาบเท้าสิงห์ เป็นลายกระจัง
สามซ้อน  น่องสิงห์มีรูปกระหนกเชื่อมต่อโค้งรับกับกาบเท้าสิงห์ (แต่เดิมคงมีการลงรัก
ปิดทองประดับกระจก) เป็นการประดับตกแต่งอย่างพอเหมาะพอควรที่มีความเข้าใจถึง
จังหวะในการวางลายประดับตกแต่งตามต าแหน่งต่างๆอย่างลงตัวเป็นเอกภาพ 

วัดสระบัว 

วัดเขาบันไดอิฐ 

วัดเกาะแก้วสทุธาราม 
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ซุ้มประตูพระอุโบสถและฐานซุ้มประตู                                   
วัดเกาะแก้วสุทธาราม 

 

   ซุ้มประตูพระอุโบสถวัดเขาบันไดอิฐ 

 

ซุ้มประตูพระอุโบสถวัด ก. 

 

ซุ้มประตูพระอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธาราม เป็นซุ้มทรง
จั่วบันแถลงสองซ้อนประดับด้วย ช่อฟูา ใบระกา มกรคายหางหงส์ เป็น
นาคสามเศียรด้านในซุ้มประดับลายปั้นปูนแกนลายเป็นรูปนกยูงด้านบน
เป็นรูปพุ่มข้าวบิณฑ์ รายล้อมด้วยลายพันธุ์พฤกษา  เสาประดับด้วยบัว
หัวเสา (บัวแวง) ฐานซุ้มค่อนข้างสูงเพื่อให้ล้อไปกับฐานพระอุโบสถ แต่
ลักษณะพิเศษที่แตกต่าง  เป็นภูมิปัญญาทางเชิงช่าง คือ ตรงมุมฐานจับ
ปลายให้งอนขึ้นเล็กน้อยเพื่อน าสายตาให้รู้สึกถึงความคมชัดมากข้ึน 

ซุ้มประตูพระอุโบสถวัดเขาบันไดอิฐ เป็นซุ้มประตู  ทรง
จั่วจอมแหค่อนข้างแข็งกระด้างประดับด้วย ช่อฟูาเศียรครุฑ    ใบระกา 
งวงไอยรา หางหงส์เป็นนาคเบือน ด้านในประดับด้วยลายปั้นปูน แกน
ลายเป็นพุ่มข้าวบิณฑ์รายล้อมด้วยลายก้านขดปลายลายเป็นกระหนก
เศียรนาคและกระหนกสามตัว เสาซุ้มทั้งประดับด้วยบัวหัวเสาฐาน
ด้านล่างล้อรับไปกับฐานพระอุโบสถ 

 ซุ้มประตูของวัดปัจจุบัน มีรูปแบบความคิดที่เปลี่ยน ไป
อย่างหลากหลายดังนี้  

ซุ้มประตูพระอุโบสถวัด ก. เป็นซุ้มทรงมณฑปมีหลัง คา
ลดหลั่นกัน ๓ ชั้น ใหญ่ กลาง และเล็ก  ต่อด้วยองค์ระฆัง เหม บัวกลุ่ม 
ปลียอด ลูกแก้ว และหยดน้ าค้าง ด้วยช่วงหลังคาลดหลั่นมีสัดส่วนที่แคบ
จึงท าให้หน้ากระดานของแต่ละชั้นหลังคาตรงต าแหน่งยกเก็จแสดงตัว
มาก  ยิ่งเสริมด้วยซุ้มบันแถลง (ซุ้มรังไก่)  และกระจังยิ่งท าให้ดูเทอะทะ
มากขึ้น ส่วนองค์ระฆังและเครื่องยอดด้านบนมีสัดส่วนที่สั้นเตี้ยจึงท าให้
ภาพรวมของหลังคามณฑปเตี้ยปูอม ถัดลงมาที่เสารองรับหลังคามณฑป
ทั้งสองข้างมีขนาดเล็กบาง จึงเป็นเงื่อน ไขให้ลวดลายประดับเล็ก บาง 
เบา ตามไปด้วย เช่น บัวหัวเสา บัวคอเสื้อ  ประจ ายาม รัดอก กาบพรหม
ศร รวมทั้งฐานปัทม์ (ฐานบัว) ส่วนซุ้มหน้าต่างมีลักษณะเดียวกันแต่มี
ขนาดสัดส่วนที่เล็กกว่า 

ซุ้มประตูพระอุโบสถวัด ข.  มีลักษณะแปลกแตกต่าง
ออกไปจากรูปแบบเดิมค่อนข้างมาก กล่าวคือ รูปแบบการน าวัสดุ
สมัยใหม่มาท าประตูบานเลื่อนแทนประตูบานเผละ ซึ่งเป็นวิวัฒนา การที่
ไม่ค่อยเหมาะสมสักเท่าใดนัก ตัวซุ้มเป็นรูปบันแถลงหรือทรงดอกบัวตูมมี
ลวดลายประดับตรงกึ่งกลางซุ้มตรงต าแหน่งยอดซุ้มเป็นลายรูปโครงสร้าง
สามเหลี่ยมคล้ายลายพุ่มข้าวบิณฑ์ลดหลั่นลงมาเชื่อมต่อกับปลายลายเถา
เลื้อยจากด้านล่างประดับด้วยกาบลายแบบกาบเดี่ยว กาบซ้อน นกคาบ 
ซึ่งมีตัวมกรเป็นตัวออกลายและคายพญานาคเป็นหางหงส์ ตรงต าแหน่ง
กึ่งกลางหน้าบันมีลายประธานเป็นพระพุทธรูปปางนาคปรกใต้ฐาน
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ส่วนหลังคาอาคารทางศาสนา 

 

ซุ้มประตูพระอุโบสถวัด ข. 

บัลลังก์มีลายกลีบบัวเป็นตัวออกลายกระหนกสามตัวชนิดเปลวเชื่อมต่อขึ้นไป เป็นซุ้มเรือนแก้วลายขดขมวด
ปลายยอดเป็นรูปพุ่มข้าวบิณฑ์ ถัดลงมามีบัวรองรับตรง 
กึ่งกลางเสามีปลายพุ่มข้าวบิณฑ์  ด้านล่างเป็นลายกาบเชื่อมต่อกับลายกระ 
หนกดูขัดเขินแปลกตา 

ถ้าพิจารณาเปรียบเทียบถึงซุ้มประตูที่มีความเหมาะสมกับ
ความเป็นอาคารทางศาสนานั้น วัด ก. มีความเหมาะสมมากกว่าเพราะยัง
ยึดถือรูปแบบคติดั้งเดิมถึงแม้จะมีความงามที่น้อยกว่าแต่ก่อนก็ตาม  ซึ่ง วัด 
ข. นั้นเป็นการคิดออกแบบในรูปโฉมใหม่ที่ผิดเพี้ยนไปจากคติเดิมมากถึงจะ
น าลวดลายไทยมาประดับก็ยังไม่สามารถสร้างความเหมาะสมขึ้นได้ 

ยอด (หลังคาเครื่องมุง) ส่วนหลังคาเป็นส่วนที่มีความส าคัญ
ที่สุด เพราะมีการประดับตกแต่งหลากหลายต าแหน่งที่มีความส าคัญอัน
แสดงให้เห็นถึงความสง่างามของอาคาร คือ หน้าบัน หรือหน้าจั่ว เป็นฝา
ผนังอุดของส่วนหลังคาทั้งด้านหน้าและด้านหลังของอาคารมีรูปร่างสาม 
เหลี่ยมจอมแหอ่อนเว้าเข้าด้านใน  เนื่องจากอยู่ในต าแหน่งที่สูงซึ่งสามารถ
มองเห็นได้แต่ไกล  จึงนิยมตกแต่งด้วยงานประติมากรรม  เช่น  ลายจ าหลัก
ไม้  ปั้นปูนสด และลงรักปิดทองประดับกระจก ทั้งนี้เพื่อความกลมกลืนเป็นเอกภาพเดียวกันกับเครื่องล ายองที่
เป็นส่วนประกอบส าคัญของสิ่งประดับตก แต่งส่วนหลังคาด้วย ตั้งแต่ ช่อฟูา  
ใบระกา  งวงไอยรา นาคสะดุ้ง หางหงส์ ฯ ซึ่งจะช่วยเสริมสร้างความงดงาม
ให้กับตัวอาคารยิ่งขึ้น นอกจากนี้ส่วนหลังคาโดยเฉพาะตรงต าแหน่งหน้าบัน
ยังสามารถบ่งบอกถึงความหมายต่างๆที่เก่ียวข้องกับความส าคัญของอาคาร
และสถานที่นั้นๆ เช่น อาคารที่มีความเกี่ยวข้องกับสถาบันพระมหากษัตริย์ 
เรื่องเล่าทางศาสนาหรือเหตุ การณ์ส าคัญทางศาสนาต่างๆ หน้าบันจะท า
หน้าที่เป็นสื่อกลาง เพื่อบ่งบอกให้รู้ถึงความส าคัญนั้นๆ 

หลังคาพระอุโบสถวัดสระบัว สิ่งแรกที่ควรพิจารณาก่อน คือ 
เส้นโครงสร้างรูปนอกตรงต าแหน่งหน้าจั่วที่เป็นลักษณะของ เส้นจอมแห 
อ่อนเว้าเข้าด้านท าให้รู้สึกเบาสบายผ่อนคลาย  แต่ยังแสดงให้เห็นถึงความมั่นคงด้วยรูปร่างของหางหงส์ที่ชูชันขึ้น
ส่งเสริมความหนักแน่น อยู่สองข้างด้านซ้าย-ขวา เส้นจอมแหทิ้งตัว อย่างต่อเนื่องตั้งแต่ช่อฟูาจรดหางหงส์ของ
หลังคาตับสุดท้าย  ถึงแม้ว่าจะมีหางหงส์กันระหว่างตับหลังคาก็ไม่เป็นอุปสรรคต่อแนวเส้นจอมแหที่แสดงความ
ต่อเนื่องเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน      
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 ภาพแสดงรูปร่างหลังคาตรงต่าแหน่งหน้าจั ว เพื อให้เห็นถึงเส้นจอมแหของพระอุโบสถวัดสระบวั 

 

 

ภาพแสดงรูปร่างหลังคาตรงต่าแหน่งหนา้จั ว           
เพื อให้เห็นถึงเส้นจอมแหของพระอุโบสถ                 

วัดเกาะแก้วสุทธาราม 

 
 

 
หลังคาพระอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธาราม               

จะพิจารณาเส้นโครงสร้างรอบนอกตลอดแนวหลังคาได้เฉพาะ
หลังคาซ้อนที่ ๒ หลังคาตับที่ ๑ ซึ่งต่อเนื่องกับหลังคาตับที่ ๒ 
และ ๓ ลงมา เนื่องจากว่าลักษณะอาคารเป็นอาคารแบบเพิ่ม
มุขลดหรือมุขโถงยื่นออกมาด้านหน้าและด้านหลัง มีเสาหาร
ขนาดใหญ่รองรับฉะนั้นหน้าจั่วจะอยู่ตรงต าแหน่งมุขลดมิใช่
ผนังหุ้มกลองซึ่งพิจารณาเส้นโครงสร้างรอบนอกเฉพาะหน้าจั่ว
มุขลดเท่านั้น ด้วยรูปร่างของจั่วที่แคบและสูงชะลูดจึงท าให้เส้น
โครงสร้างรอบนอกไม่อ่อนเว้ามากเท่าใดนักค่อนข้างยืดตรงกว่า
วัดสระบัวตั้งแต่ช่อฟูาลงมาจรดหางหงส์ แต่ด้วยลักษณะโครง 
สร้างเครื่องล ายองมีขนาดใหญ่จึงท าให้รู้สึกหนักแน่นและสง่า
งาม โดยเฉพาะเป็นผลจากหางหงส์ที่ชูตระหง่านอย่างมั่นคง 
สังเกตได้ว่าเส้นโครงสร้างรอบนอก สามเหลี ยมจอมแห มีผลต่อ
ความรู้สึกอันเป็นภูมิปัญญาที่เกิดเป็นองค์ความรู้นิยมน ามาใช้
ในการสร้างอาคารทางศาสนาโดยเฉพาะในสมัยอยุธยาตอน
ปลาย 

เมื่อพิจารณาถึงเส้นโครงสร้างรอบนอกส่วน
หลังคาพระอุโบสถสมัยอยุธยาตอนปลายแล้วนั้น จะพิจารณา
ถึงข้อแตกต่างเมื่อวิเคราะห์กับวัดราษฎร์โดยทั่วไปในปัจจุบัน 
ทั้งนี้เพื่อค้นหาความเปลี่ยนแปลงทางความคิดที่แตกต่างออก 
ไป ดังนี้ 
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ภาพแสดงรูปร่างหลังคาตรงต่าแหน่งหนา้จั วเพื อให้เห็นถึงเส้นจอมแหของพระอุโบสถวัด ข. 

                     

ภาพแสดงรูปร่างหลังคาตรงต่าแหน่งหนา้จั วเพื อให้เห็นถึงเส้นจอมแหของพระอุโบสถวัด ก. 

 

หลังคาพระอุโบสถวัด ก. ด้วยอาคารมีขนาดใหญ่หลังคา ๒ ซ้อน ๓ ตับ สูงชะลูดจึงท าให้         
เส้นโครงสร้างรอบนอกตรงต าแหน่งหน้าจั่วยืดยาวและแข็งกระด้างเกือบเป็นสามเหลี่ยมปลายแหลม รูปร่างของ
หางหงส์ ถ้าเทียบกับสัดส่วนความสูงของหลังคาแล้ว มีขนาดเล็กอย่างไม่เหมาะสมกันจึงท าให้ดูไม่สง่างาม อีกทั้ง
ระยะห่างของใบระกาที่มากเกิดช่องว่างจนเกินพอดีท าให้รู้สึกถึงความอ่อนแอเบาบางและศูนย์เสียลักษณะของ

เส้นจอมแหเหลือเพียงเส้นโครงสร้างรอบนอกของรูปสามเหลี่ยมหน้าจั่วอันแข็งกระด้างเท่านั้น 
หลังคาพระอุโบสถอาคารวัด ข. ที่มีขนาดใหญ่ใกล้เคียงกันกับวัด ก. แต่ลักษณะหลังคาฉีกกว้าง

ออกตรงฐานสามเหลี่ยมหน้าจั่วช่องหลังคาตับสุดท้าย ถ้าเทียบกับลักษณะของรูปแบบวัด  ก.  มีเส้นโครงสร้าง
รอบนอกที่งามกว่า เนื่องจากรูปร่างหลังคาสามเหลี่ยมหน้าจั่วเอนได้องศาพอเหมาะพอควร แต่สิ่งที่ท าให้ส่วน
หลังคายังไม่กลมกลืนเป็นเอกภาพเดียวกัน คือ ขนาดของช่อฟูาผอมสูงจนเกินไป และหางหงส์ที่มีขนาดเล็ก ถ้า
เทียบกับขนาดสัดส่วนโดยรวมของหลังคา 
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    เครื องล่ายองพระอุโบสถวัดสระบวั          เครื องล่ายองพระอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธาราม        เครื องล่ายองพระอโุบสถวัดเขาบันไดอิฐ 

 

เครื องล่ายองพระอุโบสถวัด ก. 

  เครื่องล ายอง  เครื่องล ายอง คือ 
องค์ประกอบของสถาปัตยกรรมไทยที่มีลวดลาย
ประดับ เพื่อส่งเสริมคุณค่าทางความงามให้กับอา 
คารทางศาสนาและอาคารที่เกี่ยวข้องกับสถาบัน
พระมหากษัตริย์ซึ่งประกอบด้วย ช่อฟูา ใบระกา 
รวย (งวงไอยรา นาคสะดุ้ง) หางหงส์                                                          

เครื่องล้ายองพระอุโบสถวัดสระบัว 
วัดเขาบันไดอิฐและวัดเกาะแก้วสุทธาราม         
มีความคล้ายคลึงกันมากทั้งนี้อาจเป็นเพราะสร้าง
ขึ้นร่วมยุคสมัยเดียวกัน  แต่ยังคงมีข้อแตกต่างกัน
บ้างทั้งนี้ขึ้นอยู่กับขนาดสัดส่วนอาคารที่เป็นเงื่อน ไขและตัวแปรส าคัญที่ท าให้สัดส่วนของหลังคา เครื่องล ายอง
ผันแปรตาม ด้วยลักษณะของช่อฟูาที่ผอมสูงชะลูดปลายแหลมพุ่งขึ้นอย่างสง่างามและเป็นเหตุ ผลที่ท าให้หาง
หงส์เชิดสูงตามด้วยซึ่งเห็นถึงความสัมพันธ์กลมกลืนของเส้นโครงสร้างรอบนอก แนวเส้นรวย มีลักษณะเป็นเส้น
แบนยาวล้อตามรูปสามเหลี่ยมหน้าจั่วจอมแห ซึ่งประกอบไปด้วยงวงไอยรา(งวงช้าง)  นาคสะดุ้ง  เชื่อมต่อกับหาง
หงส์ทั้งสองข้างซ้าย-ขวา เครื่องล ายองจะมีขนาดสัดส่วนเท่าใดนั้นขึ้นอยู่กับขนาดสัด ส่วนของหลังคาและ
ความคิดประดิษฐ์ ออกแบบของช่างฝีมือแต่ละบุคคลอีกด้วย 

เครื่องล ายองอาคารทางศาสนาในวัดราษฎร์
สมัยปัจจุบันซึ่งมีข้อแตกต่างออกไป เนื่องด้วยความคิดออก
แบบอย่างอิสระของช่างที่หลากหลายทั้งนี้มีความเหมาะสม
หรือไม่อย่างไรนั้นต้องพิจารณากันต่อ ไป 

เครื่องล้ายองพระอุโบสถวัด ก.  ถ้าเทียบ
ขนาดสัดส่วนกันแล้วมีขนาดที่เล็กเกินไป จึงท าให้รู้สึกบอบ
บางจากการสังเกต แนวเส้นรอย งวงไอยรา นาคสะดุ้ง และ
หางหงส์  ถึงแม้ว่าจะมีความหนาของใบระกาช่วยเพิ่มแนว
เส้นรอบนอกที่กว้างออกไปก็ยังไม่สามารถเพิ่มเติมให้รู้สึก
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  เครื องล่ายองพระอโุบสถวัด ค. 

 

 

ต่าแหน่งหน้าจั วบนสว่นหลังคา  อาคารทางศาสนา 

 

เครื องล่ายองพระอุโบสถวัด ข. 

 

หนักแน่นขึ้นได้ แต่ในขณะเดียวกันล าตัวช่อฟูากลับมีขนาดใหญ่  สูงโปร่งพุ่งขึ้นอย่างรุนแรง  ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งที่ท า
ให้ลักษณะของเส้นจอมแหผิดแผกออกไป 

เครื่องล้ายองพระอุโบสถวัด ข. ด้วยลักษณะ
ของเส้นโครงสร้างรอบนอกรูปสามเหลี่ยมหน้าจั่วจอมแห
ค่อนข้างได้รูปทรงมากกว่า ถ้าเทียบกับวัด ก.  และด้วย
ขนาดของเครื่องล ายองที่ใหญ่หนา  จึงท าให้รู้ สึกหนักแน่น 
มั่นคง แนวเส้นรวย มีลักษณะพิเศษ คือ นาคสะดุ้งแบบสอง
จังหวะแล้วต่อด้วยหางหงส์ อนึ่งถ้าให้ความส าคัญกับเส้น
จอมแหมากกว่านี้จะท าให้เกิดความสมบูรณ์และมีความงาม
มากยิ่งขึ้น 

เครื่องล้ายองพระอุโบสถวัด  ค.  เป็นอีก
รูปแบบหนึ่งที่เป็นการคิดออกแบบอาคารทางศาสนาที่มิได้
ค านึงถึงสัดส่วนโครงสร้างและความส าคัญของเส้น รูปร่าง 
รูปทรง โครงสร้างมากนัก ถ้าพิจารณาจากเส้นโครงสร้าง
รอบนอกยังคงแสดงความอ่อนเว้าอยู่บ้าง แต่ด้วยความเบา
บางของตัวรวยระกาจึงท าให้ดูแข็งกระด้าง ผสานกับ
ระยะห่างของใบระกาที่มีขนาดเล็ก ยิ่งเสริมส่งท าให้ดูบอบ
บางอ่อนแอยิ่งขึ้น ตรงต าแหน่งปลายจั่วด้านบนประดับลาย
คล้ายลายพุ่มข้าวบิณฑ์เทพนมล า ตัวรวยประดับลายกลีบ
บัวซ้อนกันตลอดแนวด้านล่างเชื่อมต่อกับหางหงส์ที่มีขนาด
เล็กมากถ้าเทียบกับสัด ส่วนของจั่ว  

จากทั้ง ๓ วัด จะพิจารณาได้ถึงความมีอิสระทางความคิดของช่างท าให้เกิดความหลากหลายของ
รูปแบบอาคารและการประดับตกแต่งทั้งที่น ารูป แบบคติดั้งเดิมมาผสมผสานกับรูปความคิดใหม่ และรูปแบบใหม่
ที่คิดแปลกแหวกแนวจากดั้งเดิมมากเกินไปจนหลงลืมความส าคัญของเส้นโครงสร้างรอบนอกที่เป็นเส้นหลักต่อ
การมองเห็นความงามของอาคารนั้น  

หน้าบัน  หน้าบันมีหน้าที่ เป็นแผงปิดจั่ ว
หลังคาด้านสกัดหน้าและสกัดหลังของอาคาร มีการประดับ
ตกแต่งด้วยลวดลาย ภาพเล่าเรื่องทางศาสนา คติความเชื่อ 
เทพเทวดาต่างๆ ที่เรียกกันว่า ลายหน้าบัน และเป็นที่นิยม
ในการพิจารณาถึงฝีไม้ลายมือของช่างปั้น ช่างแกะที่ทุ่มเท
แรงกายแรงใจด้วยพลังแห่งความศรัทธาในพระพุทธศาสนา
ให้บรรจงสร้างงานอันวิจิตรพิสดาร ด้วยความประณีตอ่อน
ช้อยที่สร้างเสริมคุณค่าความสง่างามให้กับอาคารทาง
ศาสนาเหล่านั้นได้เป็นอย่างดี ส าหรับหน้าบันพระอุโบสถ
พระวิหารหรืออาคารทางศาสนาอื่นๆ  นิยมประดับด้วยงาน 
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หน้าบันพระอุโบสถวัดสระบัว 

 

หน้าบันพระอุโบสถวัดเขาบันไดอิฐ 

 

หน้าบันพระอุโบสถวัดเกาะแกว้สุทธาราม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ประติมากรรมนูนสูงจากกรรมวิธีปั้นปูนสด (ปูนน้ าอ้อย,ปูนน้ า ตาลโตนด) และงานแกะสลักไม้หรือ
จ าหลักไม้  ลงรักปิดทองประดับกระจกเพิ่มคุณค่าทางความงามให้สูงขึ้นเพื่อให้เหมาะสมกับความหมายและ
เนื้อหาของอาคารนั้นๆ 
 หน้าบันพระอุโบสถวัดสระบัว สร้างขึ้นด้วยกรรมวิธีปั้นปูนสด มีแกนลายประธานเป็นรูปเทวดาสี่กร
ยืนเหยียบบ่าของอสูรรายล้อมด้วยลายเถาเลื้อยลูกคลื่นแนวตั้ง เล็ก – ใหญ่ ลดหลั่นตามพื้นที่รูปสามเหลี่ยมหน้า
จั่วจอมแหปลายลายเป็นพุ่มข้าวบิณฑ์ และกระหนกสะบัดบิดพลิ้วสอดแทรกสลับซ้ายขวา ลื่นไหลอย่างอิสระ  ซึ่ง
แต่เดิมน่าจะลงรักปิดทองประดับกระจกสี  

หน้าบันพระอุโบสถวัดเขาบันไออิฐ 
สร้างขึ้นด้วยกรรมวิธีปั้นปูนสดเช่นเดียวกัน แกนลาย
ประธานเป็นรูปพญาครุฑก าลังจับเถาลายทั้งสองมือถัด
ขึ้นไปในแนวเดียวกันเป็นรูปพุ่มข้าวบิณฑ์เทพนม ต่อ
ด้วยลายพุ่มข้าวบิณฑ์อีกสามพุ่มขนาดลดหลั่นขึ้นไป
จากใหญ่ไปหาเล็ก ด้านข้างทั้งสองข้างถัดจากแกนลาย
มีเถาเลื้อยเป็นลูกคลื่นแนวตั้งขึ้นไป จ านวน ๔ เถา  เถา
ที่ ๔ นับจากด้านในออกไปเกี่ยวคล้องกับเถาก้านขด
ขมวดปลายลายเป็นพุ่มข้าวบิณฑ์ และกระหนกขดม้วน
เลื้อยลดหลั่นก้นขึ้นไปตามพื้นที่สามเหลี่ยม แต่ด้วย
อาคารทีมีขนาดใหญ่จึงท าให้ช่วงหลังคากว้างฉะนั้นพื้น 
ที่ภายในหน้าจั่วมีมากจึงสามารถปั้นลวดลายประดับได้
มากกว่าวัดสระบัว ลักษณะพิเศษของความแหลมคมที่
ช่วยเพิ่มความชัดเจนของลายท าให้เห็นถึงฝีมืออันฉกาจ 
ฉกรรจ์ของช่างเมืองเพชรบุรี  

หน้าบันพระอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธา 
ราม เห็นได้ว่าฝีมือทางเชิงช่างด้อยกว่าสองวัดที่กล่าว
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หน้าบันพระอุโบสถวัด ก. 

 

หน้าบันพระอุโบสถวัด ข. 

 

 

หน้าบันพระอุโบสถวัด ค. 

มามี  แกนลายประธานด้านล่างเป็นรูปหน้ากาล ถัดขึ้นไปเป็นรูปเทพนมผุดขึ้นมาจากลายดอกไม้รอบล้อมด้วย
ลายเถาเลื้อยก้านขดกระหนกเปลวปลายลายเป็นเศียรครุฑลดหลั่นกันขึ้นไปประกอบด้วยรูปนางฟูาฟูอนร าอยู่
เหนือหน้ากาลทั้งซ้าย–ขวา อย่างสมดุล                                                                      

หน้าบันวัดในปัจจุบันยังคงน าเรื่องราว
ทางพระพุทธศาสนา ความเชื่อเรื่องเทพ เทวดาบน
สวรรค์ ตามคติไตรภูมิมาเป็นแรงบันดาลใจในการคิด
สร้างลวดลายประดับตกแต่งเพื่อให้เกิดคุณค่าทางความ
งามแต่ด้วยวิวัฒนาการทางความคิดทีม่ีความอิสระอย่าง
กว้างขวางจิตท าให้เกิดรูปแบบลวดลายใหม่ๆขึ้นมาก 
มาย อาจดูแปลกแตกต่างจากเดิมไปบ้างจะมากน้อย
เพียงใดทั้งนี้ต้องพิจารณาเพื่อค้นหาข้อแตกต่างนั้นๆ
ตามล าดับ 

หน้าบันพระอุโบสถวัด ก. ในรูปบังคับ
สามเหลี่ยมหน้าจั่วน าเร่ืองราวจากคติความเชื่อเร่ืองสวรรค์ ด้วยรูปพระนารายณ์ทรงสุบรรณ(ครุฑ)ยุดนาค มาเป็น
แกนลายประธานประกอบกับรูปพญานาค ๗ เศียรซึ่งดูแปลกตา ด้านบนสุดของแกนลายเป็นพระ พุทธรูปปาง
นาคปรก ด้านล่างตรงต าแหน่งฐานรูปสามเหลี่ยมประดับด้วย ลายพญานาค ๒ คู่ หันหน้าเข้าหากันซ้าย–ขวา 
ด้านละ  ๑ คู่  พญานาคดูแตกต่าง เพราะมีล าตัวสั้นไม่ได้เชื่อมต่อกับลวดลายอะไรท าให้ดูขาดหายไม่สมบูรณ์ 
เหนือข้ึนไปเป็นลายเถาขดขมวดเชื่อมต่อกับรูปเทพนมด้านหลังออกลายเถาเลื้อยกระหนกเปลว เลื้อยล้อไปตาม
รูปสามเหลี่ยมจรดฐานพระพุทธรูป พิจารณาจากภาพรวมทั้งหมดช่างคงไม่ได้วางโครง  สร้างให้เหมาะสมลงตัว
เสียก่อน จึงท าให้ลวดลายสูญเสียทิศทาง ตัวลายกระโดดไปมาไม่มีแกนจับลายเถาเลื้อยอย่างไร้จุดหมายมิ ได้ล้อ
รับสลับจังหวะแต่อย่างใดและด้วยฝีมือช่างที่ด้อยความสามารถ จึงท าให้งานประดับตกแต่งหน้าบันนี้ด้อยค่าไป
ด้วย 

หน้าบันพระอุโบสถวัด ข. น าคติเรื่อง
สวรรค์แบบอย่างเดียวกับวัด ก. มาเป็นแรงบันดาล
ใจคิดสร้างลวดลายประดับหน้าบัน เป็นรูปพระ
นารายณ์ทรงครุฑอยู่เหนือแท่นบัลลังก์ ลักษณะ
ลอยตั ว   ครุ ฑอยู่ ใ น ต า แหน่ ง คอสองกรอบ
สี่เหลี่ยมผืนผ้ามีลายก้านขดเถาเลื้อยออกลายใน
แนวนอนกระหนกเปลวมีกาบลายขนาดต่างๆ  โดย
ตัวออกลายอยู่ตรงต าแหน่งมุมด้านซ้าย–ขวา  จาก
ภาพรวมทั้งหมดพิจารณาได้ว่าตัวลายกับพื้นที่วา่งไม่
สมดุลกัน เนื่องจากรายละเอียดของตัวลายประดับมี
ปริมาณน้อย จึงท าให้ เกิดพื้นที่ว่ างในปริมาณ
มากกว่าและส่งผลย้อนกลับท าให้ลวดลายไม่มีค่า
น้ าหนักพอรู้สึกเบาบางขาดสมดุล 
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หน้าบันพระอุโบสถวัด ค.  มีขนาดสัดส่วนค่อนข้างเล็กจึงไม่สามารถบรรจุลวดลายได้มากนัก
ประดับด้วยรูปพระพรหมประทับนั่งบนแท่นบัลลังก์ เป็นลายประธานรายล้อมด้วยลายก้านขดเถาเลื้อยปลายลาย
เป็นรูปตัวเหงาขดขมวดล้อกันขึ้นไปตามพื้นที่บังคับรูปสามเหลี่ยมหน้าจั่ว เถาลายมีขนาดใหญ่เทอะทะ  ตัวเหงา
ไม่ได้ทรวด ทรง  จังหวะการบากลายไม่ได้จังหวะปลายลายแข็งกระด้างและแทนที่จะคิดประดิษฐ์รายละเอียด
เพิ่มเติม เช่น กาบเดี่ยว กาบซ้อน นกคาบฯ แต่กลับเพิ่มขนาดของเถาลายจนเกือบเต็มพื้นที่จึงท าให้ลายหยาบ 
แบน และแข็งกระด้าง  

จากภาพหน้าบันของวัดราษฎร์ในปัจจุบันที่น ามายกตัวอย่างจะสังเกตว่าขาดการจัดการกับช่องว่าง
(ช่องไฟ)อย่างมากจึงท าให้สูญเสียคุณค่าทางความงามไป ซึ่งเป็นรูปแบบของการเปลี่ยน แปลงอย่างหลากหลาย
ท าให้เห็นถึงวิวัฒนาการของการสร้างอาคารทางศาสนาพร้อมทั้งการประดับตกแต่งของสมัยปัจจุบัน 

การยกตัวอย่าง การวิเคราะห์ในเชิงเปรียบเทียบรูปแบบงานศิลปกรรมส าหรับประดับตกแต่งและ
อาคารทางศาสนาได้เห็นถึงข้อแตกต่างที่หลากหลายด้วยกันจากการน าหลักทัศนธาตุอันเป็นกฎเกณฑ์พื้นฐานใน
การศึกษาค้นคว้าองค์ประกอบของงานศิลปกรรมทั้งด้านความงามของเส้น รูปร่าง รูปทรง สี ปริมาตร  ความ
กลมกลืน ต่างๆ ที่สร้างความพอดีอย่างเหมาะสมลงตัว อันเป็นหลักฐานส าคัญที่สามารถบ่งบอกถึงรูปแบบทาง
สุนทรียภาพ ค่านิยม รสนิยม ของศิลปกรรมในยุคสมัย ภาพลักษณ์อันแตกต่างที่ปรากฏขึ้นจากการวิเคราะห์เชิง
เปรียบเทียบอาคารทางศาสนา ตั้งแต่ส่วนฐานอาคารประจัญยอดอาคาร ซึ่งพอสรุปได้ว่าสิ่งที่เป็นอุปสรรคส าคัญ
ต่อความงามของรูปแบบงานศิลปกรรมส าหรับตกแต่งศาสนสถานในปัจจุบันนั้น  คือ  เส้นโครงสร้างรอบนอก 
ตั้งแต่ฐานอาคาร เรือนธาตุขึ้นไปถึงส่วนหลังคาเครื่องล ายอง ล้อมรอบตัวอาคารทั้งหมด  หากลองพิจารณา
เปรียบเทียบกับเส้นในสมัยอยุธยาตอนปลายนั้นจะพบว่ามีความสมบูรณ์ทางความงามและความเป็นเหตุเป็นผล
แตกต่างกันมาก ซึ่งทางปฏิบัติแล้วเส้นโครงสร้างรอบนอกดังกล่าวเป็นพื้นฐานของการควบคุม รูปร่าง รูปทรง ฯ 
ของงานศิลปะทุกรูปแบบอาจกล่าวได้ว่าเป็นความคิดเริ่มแรกของการสร้างสรรค์งานศิลปะในทุกๆแขนงซึ่งเป็น
ความเข้าใจพื้นฐานสากล หากว่าเส้นขาดความลงตัวจะก่อ ให้เกิดปัญหาต่อการก าหนดทิศทางทัศนธาตุตามส่วน
ต่างๆ ทั้งรูปร่าง  รูปทรง  มิติ  ปริมาตร  น้ าหนัก สี ตลอดจนรายละเอียดอื่นๆ ฉะนั้นเส้นโครงสร้างรอบนอกมี
ความส าคัญต่อทัศนวิสัยในการมองเห็นความงามงานศิลปกรรมอย่างยิ่ง  
 
บทสรุป 
 ศิลปะ เป็นเรื่องที่ละเอียดอ่อนต้องใช้ความเข้าใจอย่างลึกซึ้ง ทุ่มเททั้งเวลา แรงกาย แรงใจ  เพื่อ
ศึกษาค้นคว้าข้อมูลต่างๆ ฉะนั้นต้องมีจิตใจที่แน่วแน่  มั่นคง  อดทน ขยันหมั่นเพียรปฏิบัติงานอย่างต่อ  เนื่อง 
ด้วยความรักในศิลปะอย่างแท้จริงโดยเฉพาะงานศิลปะไทยที่เป็นงานละเอียดอ่อนใช้จิตใจและสมาธิ สูง  ต้อง
อดทนอดกลั้นต่อการฝึกฝน ทักษะ ศึกษา ค้นคว้า หาความรู้ความเข้าใจในรากฐานความคิดที่สั่งสมพัฒนาการมา
พร้อมกับความเป็นชนชาติไทย  ทั้งเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ หลักฐานทางโบราณคดีและอื่นๆที่เกี่ยวข้อง  ซึ่ง
เป็นกระบวนการศึกษาหาข้อมูลแบบย้อนช่วงเวลา  ยิ่งค้นคว้าลึกซึ้งมากเท่าใด ยิ่งต้องย้อนกลับไปศึกษาเรื่องราว
ในอดีตมากขึ้นเท่านั้น อันเป็นเหตุผลหนึ่งที่ท าให้ผู้คนในยุคสมัยปัจจุบันไม่ให้ความสนใจสักเท่าใด  และยิ่ง
สังคมไทยมีการเคลื่อนไหวที่สอดคล้องกับกระแสพัฒนาโลกในยุคโลกาภิวัฒน์ ที่มีผลกระทบต่อบรรทัดฐานทาง
สังคมจึงเป็นเหตุผลที่เชื่อมโยงกัน ซึ่งได้ส่งผลสืบเนื่องต่อวงการศิลปะไทยทั้งตัวผลงานและช่างผู้สร้างสรรค์  จาก
รูปแบบของสังคมที่มีอิสระทางความคิด การประพฤติปฏิบัติ  วิธีคิดที่แหวกแนวแหกคอก นอกกรอบออกจาก
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แนวความคิดดั้งเดิมเป็นตัวของตัวเองมากขึ้น ดูเสมือนว่าเป็นค่านิยมที่ทันสมัย มิได้คิดไตร่ตรองว่าบางกรณีก็ไม่
สามารถใช้ค่านิยมเหล่านี้ได้ โดยเฉพาะกับภาพลักษณ์ของความเป็นไทยที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ อันเป็นสมบัติล้ าค่า
ของแผ่นดินที่ควรแก่การรักษาไว้ แต่ด้วยปัจจัยภายนอกอันเป็นผลจากสภาพสังคมและปัจจัยภายในที่เกิดจาก
ฝีมือช่างเป็นปัญหาที่เป็นเหตุเป็นผลเชื่อมโยงใยซึ่งกันและกันอย่างแนบแน่นซับซ้อน ไม่สามารถจะคลี่คลายแจก
แจงแก้ไขให้ชัดเจนทุกรายละเอียดได้  ซึ่งเป็นปัญหาเรื้อรังมายาวนานจนไร้ความหมาย ได้แต่เพียงการคิดวางแผน
รับมือ เฉพาะสถานการณ์นั้นๆไป ซึ่งอาจเป็นหนทางออกที่ดีที่สุดแล้วก็เป็นได้ 
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