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วาดเส้นร่วมสมัย คืออะไร* 
 

What is Contemporary Drawing? 
 

สงวนศรี ตรีเทพประติมา** 
  
บทคัดย่อ 
 บทความนี้พัฒนาจากเนื้อหาส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์เรื่อง การวิเคราะห์งานวาดเส้นร่วมสมัย
ไทยในต้นศตวรรษที่ 21 (พ.ศ. 2543 – 2555 / ค.ศ. 2000 – 2012) ซึ่งเป็นการศึกษาวิจัยผลงานศิลปะ
แบบการวิจัยเชิงคุณภาพแนวปรากฏการณ์วิทยา (phenomenological research)*** อันมีจุดมุงหมาย
หลัก คือ ท าความเขาใจอย่างเป็นระบบกับปรากฏการณ์การสร้างสรรค์งานวาดเส้นร่วมสมัยไทยในต้น
ศตวรรษท่ี 21  
 เนื้อหาในบทความนี้เรียบเรียงจากบทวิเคราะห์ในส่วนการศึกษาวิธีคิดของการให้ความหมาย 
หรือ การจ ากัดความค าว่า “วาดเส้น” “Drawing” และ “วาดเส้นร่วมสมัย”  “Contemporary 
drawing” ทั้งในทางวิชาการ และในทางปฏิบัติ คือ ประสบการณ์ส่วนตัวของศิลปิน เพ่ือมองหา
ความสัมพันธ์ระหว่างนิยาม ความหมายและการสร้างสรรค์ผลงานโดยส ารวจเอกสารสิ่งตีพิมพ์ หนังสือ
จ านวนมาก และการสัมภาษณ์ศิลปิน อาจารย์และนักวิชาการศิลปะผู้สร้างสรรค์งานวาดเส้นหรือเขียน
บทความเก่ียวกับวาดเส้น จ านวน 7 คนและศิลปินรุ่นใหม่จ านวน 13  คน  
 โดยสรุปแม้ยังไม่มีผู้ใดนิยามค าว่า “วาดเส้นร่วมสมัย” คืออะไร โดยตรง แต่ชี้ได้ว่าความหมาย
ของ “วาดเส้น”ที่ยอมรับกันทั่วไปนั้นเป็นความหมายเชิงวิธีการ แต่“วาดเส้นร่วมสมัย” มีความนิยามที่เปิด
กว้าง ในฐานะผลงานสร้างสรรค์ที่เสร็จบริบูรณ์ในตัว ไม่มีข้อจ ากัดว่าต้องอยู่ในกระดาษ อุปกรณ์ต้องเป็น
แท่งและกลวิธีต้องเป็นการลาก ขีด เขียน ตามความเข้าใจเรื่อง “วาดเส้น”ที่มีอยู่เดิม 
 
ค าส าคัญ:  วิจัยเชิงปรากฏการณ์, วาดเส้น, วาดเส้นร่วมสมัย, วาดเส้นร่วมสมัยไทย, นิยาม 
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Abstract 
 This article is developed from the part of thesis: The analysis of Thai 
contemporary drawing at the beginning of 21ST century (A.D. 2000 - 2012) which 
is phenomenological research. The main purpose of the thesis is to study the systematic 
understanding of art and cultural  phenomena especially of Thai contemporary drawing 
at the dawn of 21ST. 
 All contents are compiled from the analysis of the definitions of theoretical and 
practical terms which are “wad-sen”, “drawing”, “wad-sen-ruam-samai”, and 
“contemporary drawing”  (artist’s art practice) in order to find the relationship between 
the given definitions and creative process. The research conducted from various kinds of 
sources for example; documents, books and in-depth interviews as a qualitative research 
(including 7 artist-lecturers and 13 young artists). 
 In conclusion, there is no clear definition of  what is contemporary drawing.  In 
general, the meaning of “drawing” is the method or process while “contemporary 
drawing” is defined as a type of artwork with the board range of definition  which is not 
necessarily to be produced on paper or in two dimensions. Materials are selectively 
used by the artist on any surface with any kind of mark. 
 
Key words: Phenomenological research–based, Drawing, Contemporary drawing, Thai  
  Contemporary drawing, Definition 
 
บทน า 
 ที่ผ่านมา งานวาดเส้นดูจะเป็นการสร้างสรรค์ที่ไม่ใคร่มีผู้สนใจมากนัก ค่าที่งานวาดเส้นมักถูก
มองเป็นฐาน เป็นภาพร่างหรือต้นทางของการสร้างสรรค์งานอ่ืนๆ ตลอดมา ทั้งจิตรกรรม ประติมากรรม 
และภาพพิมพ์   การศึกษาด้านประวัติศาสตร์ศิลป์หรืองานค้นคว้าวิจัย บทความเชิงวิชาการด้านทัศนศิลป์
ทั้งในแวดวงศิลปกรรมตะวันตกและไทย มีการศึกษาอย่างจริงจังไม่ค่อยมากนัก  โดยเฉพาะอย่างยิ่งงาน
วาดเส้นร่วมสมัยทั้งตะวันตกและไทยก็มีน้อย 
 เมื่อเริ่มเปิดประเด็นศึกษา สิ่งแรกที่ต้องเผชิญ คือ ค าถามที่ท้าทายว่า งานวาดเส้นร่วมสมัย คือ
อะไร หน้าตาเป็นอย่างไร อะไรที่จะแยกหรือบอกได้ว่า นี่คือ งานวาดเส้นร่วมสมัย  ความพยายามในการ
ก าหนดค าตอบ สร้างกรอบหรือน าเกณฑ์ตายตัวไปจับสิ่งที่เป็น วัฒนธรรม ซึ่งมีความซับซ้อนมาก อีกทั้ง
ศิลปะนั้นยังก่อเกิดจากการสร้างสรรค์ จึงไม่มีขีดจ ากัดของความเป็นไปได้  ข้าพเจ้าเห็นด้วยอย่างยิ่งกับ
ทัศนะของอิทธิพล ตั้งโฉลกท่ีกล่าวว่า  
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 “การจ ากัดความหมายของศิลปะให้ชัดเจนนั้นขัดแย้งกับการ “สร้างสรรค์”อยู่ในตัวเอง และ
อาจเกิดค าถามขึ้นมาว่าจ าเป็นหรือไม่ที่จะต้องนิยามค าว่า ศิลปะคืออะไร และนิยามเพ่ืออะไร หรือเพ่ือใคร  
โดยเฉพาะเมื่อมองจากมุมของศิลปินผู้สร้างศิลปะแล้ว การแยกประเภท แบ่งสาขา การจ ากัดความหมาย
ของศิลปะเป็นการตีกรอบบังคับท าให้ขาดอิสระเสรีในการสร้างสรรค์ ถ้าศิลปินคนใดจะอธิบายว่าศิลปะคือ
อะไรก็เป็นไปในลักษณะ “ ปัจเจกนิยม” ตามความเชื่อของศิลปินผู้นั้นเอง..... 
 ถ้ามองในมุมของนักวิชาการ นักวิจารณ์ นักประวัติศาสตร์ศิลปะ หรืออาจารย์ผู้สอนศิลปะ การ
แบ่งสาขา แยกประเภท หรือนิยาม จ ากัดความหมายของศิลปะก็ยังคงเป็นสิ่งจ าเป็น เพ่ือเป็นการจัดระบบ 
ระเบียบให้เป็นหมวดหมู่ เป็นความรู้ที่ท าความเข้าใจได้ง่ายขึ้น”†  
 ดังนั้น แท้จริงแล้วไม่มีความจ าเป็นใดเลยที่ต้องแยกว่า งานสร้างสรรค์นั้นจัดเป็นงานวาดเส้น
หรือไม่ การพยายามท าความเข้าใจหรือมองหานิยามที่ชัดเจนในบทความนี้เป็นไปเพ่ือศึกษาอย่างเป็น
ระบบว่า มีวิธีคิด มุมมอง หรือการนิยามวาดเส้นร่วมสมัยอย่างไรบ้าง เหมือนและแตกต่างกันจากความ
เข้าใจทั่วไปหรือไม่ และวิธีคิดและนิยามนั้นมีผลหรือมีความสัมพันธ์อย่างไรกับกระบวนการสร้างสรรค์ของ
ศิลปิน  
 นอกจากนี้ ด้วยค าพูดเพียงไม่กี่ค า หรือการให้ค าจ ากัดความด้วยประโยคสั้นๆ ไม่อาจท าให้เกิด
ความรู้ความเข้าใจว่า “วาดเส้นคืออะไร”  เพราะการท าความเข้าใจกับสิ่งหนึ่งสิ่งใดนั้น จะต้องท าความ
รู้จักกับสิ่งนั้นหลายๆ ด้าน หรือเรียนรู้คุณลักษณะของสิ่งๆ นั้น จนกระทั่งสามารถเปลี่ยนความรู้สึกในด้าน
การเรียนรู้มาเป็นความจริง  แม้จะเข้าใจได้ยากแต่ก็ไม่ได้หมายความว่าจะไม่สามารถท าความเข้าใจได้ 
หรือสรุปได้ว่า วาดเส้นคืออะไร ดังนั้น การกล่าวถึงนิยามจึงจ าเป็นต้องมีทั้งในเชิงทฤษฎี (นักวิชาการ) และ
เชิงปฏิบัติ (ประสบการณ์และทัศนะของศิลปิน) 
 บทความนี้จะค่อยๆ ขยายความเข้าใจไปตามล าดับ จากค าว่าความหมายของ “วาดเส้น” 
ควบคู่ไปกับพัฒนาการของงานวาดเส้น จุดเปลี่ยน จนกระทั่งถึงปัจจุบัน งานวาดเส้นร่วมสมัย โดยเริ่ม
อธิบายจากบริบททั่วไป บริบทตะวันตก และบริบทไทย ตามล าดับ 
 
พัฒนาการความหมายของ “วาดเส้น” 
 ย้อนไปหลายพันปีเมื่อมนุษย์ถือก าเนิดขึ้น ผลงานวาดเส้นชิ้นแรกบนผนังถ้ าที่เก่าแก่อย่าง ลา
ครัวซ์ (Lascaux) ในประเทศฝรั่งเศสหรือแม้แต่สัญลักษณ์เส้นที่ปรากฏในอารยธรรมเมโสโปเตเมีย อักษร
ภาพเฮียโรกลิฟิคของอิยิปต์  หรือ อักษรภาพของจีน ฯลฯ ล้วนเป็นมรดกแห่งการสร้างสรรค์ที่ยืนยันว่า  
มนุษย์มีชีวิตอยู่มิใช่เพียงเพ่ือการด ารงชีพ สืบเผ่าพันธุ์ แต่มนุษย์มีศักยภาพแห่งการคิด จินตนาการและ
การสร้างสรรค์ “วาดเส้น” จึงเป็นเครื่องมือหรือวิธีการแรกที่มนุษย์ใช้ในการจ าลองโลกของการเห็น 
ถ่ายทอดโลกในความคิดและจินตนาการมาเป็นรูปธรรม  

                                                 
†อิทธิพล ตั้งโฉลก. แนวทางการสอนและสร้างสรรค์ จิตรกรรมขั้นสูง. กรุงเทพฯ, หน้า12 
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 วิธีหานิยามเบื้องต้นที่สุดคือ ก าหนดจากบทบาทหรือความมุ่งหมายของสิ่งนั้นๆ หากนิยามวาด
เส้นด้วยแง่มุมวัตถุประสงค์แล้ว วาดเส้นในความหมายที่เก่าแก่ที่สุดก็คือ การสื่อสาร งานวาดเส้นนับเป็น
ปฐมบทของภาษาหรือการสื่อสารด้วยลายลักษณ์  ต่อมา เมื่อมนุษยชาติพัฒนา ก่อเกิดอารยธรรม เริ่มมี
งานวาดเส้นเพ่ือจุดมุ่งหมายทางการสร้างสรรค์ศิลปะ ความหมายของวาดเส้นเริ่มแตกแขนงออกไป ทั้งเพ่ือ
บันทึกข้อเท็จจริง ศึกษารายละเอียดส่วนต่างๆ ก่อนลงมือสร้างสรรค์ เพ่ือศึกษาธรรมชาติ เช่น ผลงานวาด
เส้นร่างกายมนุษย์ในสมุดภาพร่าง (Sketchbooks) ของ ลีโอนาโด ดาวินชี  (Leonardo da Vinci) ศิลปิน
อิตาลีในยุคเรเนสซองส์ ซึ่งต่อมากลายเป็นต ารากายวิภาคเล่มแรก   
 วาดเส้นยัง เป็นวิธี เบื้องต้นของการท างานทัศนศิลป์สาขาอ่ืนๆ เช่น สถาปัตยกรรม 
ประติมากรรมฯลฯ ศิลปินใช้วาดเส้นเพ่ือพัฒนาความคิด โดยการสร้างภาพร่าง (Preliminary Sketches) 
หาความเป็นไปได้ต่างๆ ในการสร้างสรรค์ก่อนลงมือท างานจริง ขณะที่การสร้างสรรค์จิตรกรรมบางเทคนิค  
การวาดเส้นมีความส าคัญเป็นอย่างยิ่ง เช่น การท าภาพผนังปูนเปียก (Fresco) จะขาดขั้นตอนการร่าง
เส้นลายปรุ (Cartoon) เสียไม่ได้  ไมเคิล แองเจลโล (Michelangelo) ศิลปินระดับโลกที่เชี่ยวชาญเรื่อง
การเขียนภาพบนผนังปูนเปียกจัดเป็นศิลปินคนหนึ่งที่มีทักษะการวาดเส้นที่เยี่ยมยอด  
 นอกจากนี้ งานวาดเส้นยังเป็นฐานส าคัญในการศึกษา ทั้งในแง่นักศึกษาศิลปะที่จะต้องฝึกฝน
ทักษะวาดเส้นให้เชี่ยวชาญ และในแง่นักวิชาการเพราะผลงานวาดเส้นของศิลปินจะช่วยให้เข้าใจแนวคิด 
และวิธีการท างานของศิลปิน  ศิลปินชื่อดังในกลุ่มโพสท์ อิมเพรสชั่นนิสซึม (Post Impressionism) ปอล 
โกแกง (Paul Gauguin) ให้ความส าคัญกับงานวาดเส้นถึงกับปฏิเสธไม่ยอมแสดงให้ใครเห็น ดังที่เขาเคย
กล่าวไว้ว่า “จะดูงานวาดเส้นของฉันหรือ ไม่ได้ครับ มันเป็นความลับเฉพาะตัว”‡ เพราะเขาถือว่างานวาด
เส้นเป็นเช่นเดียวกับลายมือที่แสดงบุคลิกภาพของศิลปิน  แวนโก๊ห์ะ (Van Gogh, Vincent) ศิลปินมีชื่อ
อีกคนที่สนใจการวาดเส้นอย่างมากถึงกับกล่าวยกย่องว่า การวาดเส้น คือ กระดูกสันหลังของจิตรกรรม  
เห็นได้จากผลงานแทบทั้งหมดของเขามีการวาดเส้นเป็นส่วนส าคัญในการถ่ายทอดพลังและอารมณ์
ความรู้สึก 
 ในฝรั่งเศสก็มีศิลปินที่วาดเส้นด้วยดินสอที่มีชื่อเสียงมาก คือ แองก์ (Ingres,Jean-Auguste 
Dominique) ในกลุ่มนีโอคลาสสิค (Neo Classic)  เขาเชื่อว่าการวาดเส้นจะต้องแสดงให้เห็นความคมชัด
ของทั้งลายเส้นและรูปทรงด้วยลีลาที่สง่างามตามมาตรฐานคลาสสิกดั้งเดิม§ ขณะที่ศิลปินอีกคนในกลุ่มโร
แมนติก (Romanticism) คือ เดอลาครัวซ์ (Delacroix, Eugene) กลับเชื่อว่า การวาดเส้นต้องสนองตอบ
ต่ออารมณ์ ความรู้สึกมากกว่าการแสดงรายละเอียดปลีกย่อยที่ไม่จ าเป็น ** ขณะที่ เอ็ดการ์ เดกาส์ (Edgar 
Degas) ศิลปินในกลุ่มเดียวกันก็ริเริ่มสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นด้วยเทคนิคใหม่แบบก้าวกระโดด เขา

                                                 
 ‡ Gerald,B.Sir. Bronowski,J. Fisher,J & Huxley,J.Sir. (1964). The Arts man’s Creative Imagination. In the  

Doubleday Pictorial Library (Vol.7. pp 20-69). London :  Aldus Books. 
§ Horton, James. (1995).  An Introduction to Drawing. London: Dorling Kindersley. 
**  Horton, James. (1995). 
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ผสมผสานทั้งสีชอล์ก เครยอง สีน้ ามันและสีน้ า หรือแม้แต่การผสมระหว่างสีชอล์กกับเทคนิคพิมพ์แบบโม
โนพรินต์ลงในภาพเดียว 
 จะเห็นว่า“วาดเส้น” คืออะไร เป็นสิ่งที่จ าแนกและท าความเข้าใจได้ไม่ยากตามจุดมุ่งหมายที่
กล่าวมาท้ังหมด และความหมายที่เข้าใจกันโดยทั่วไปตามลักษณะการสร้างสรรค์คือ การวาดเส้น หมายถึง 
การวาดภาพที่มี “ เส้น” เป็นแก่นแท้ของภาพ ด้วยวิธีการใช้ดินสอ ปากกา เครยอง ชาร์โคล สีเทียน สี
ชอล์ก (ก่อนหน้านั้นใช้ปากกาขนนก จุ่มหมึก ปากกาไม้ไผ่ พู่กัน หรือ ชอลก์) เครื่องมือทั้งหมดมีลักษณะ
เป็นแท่งจึงต้องเริ่มต้นด้วยการวาด การลาก การขีด การเขียนเป็นเส้น และผลงานวาดเส้นส่วนมากหรือ
แทบท้ังหมดสร้างสรรค์บนกระดาษ จนกระท่ังถึงปลายศตวรรษท่ี 20 ความหมายของวาดเส้นแบบที่เข้าใจ
กันทั่วนี้เริ่มเปลี่ยนแปลงไปในนิยามที่เคยกล่าวไว้ 
 
ศตวรรษที่ 20 จุดเปลี่ยน: “วาดเส้น” ความหมายใหม่หรือทักษะท่ีไม่จ าเป็น 
 เช่นเดียวกับศิลปะอ่ืนๆ เมื่อเข้าสู่ยุคศิลปะสมัยใหม่ (Modern Art) ในศตวรรษที่ 20   ศิลปิน
หลายคนเริ่มตระหนักชัดว่า งานวาดเส้นมีภาษาและสุนทรียศาสตร์เฉพาะตัว ปลายทศวรรษ 60 กลุ่ม
ศิลปินอเมริกันเริ่มบุกเบิกการวาดเส้นให้เป็นผลงานสร้างสรรค์อิสระสมบูรณ์ในตัวเอง เช่น เราส์เซนเบิร์ก 
(Rauschenberg, Robert) กับการสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิค Transfer drawing  ซึ่งไม่ได้เป็นเพียง
นวัตกรรมทางเทคนิคเท่านั้นแต่เป็นความเคลื่อนไหวส าคัญที่ท าให้ศิลปินหลุดพ้นจากความจ าเจของ
แนวคิด abstract Expressionism แล้วเขายังขอผลงานวาดเส้นของศิลปินรุ่นพ่ี วิลเลียม เดอ คูนนิ่ง 
(Willem de Kooning) น ามาลบออก จนเหลือเพียงร่องรอยของยางลบและภาพเลือนรางเป็นการทดลอง
สร้างผลงานวาดเส้นในอีกรูปแบบหนึ่ง 
 

 
 
ภาพที ่1   Robert Rauschenberg, Transfer Drawings From the 1960s. at the Jonathan  
 O'Hara Gallery, includes this untitled 1968 work using watercolor and pencil.  
ที่มา   :  The New York Time, Published: March 8, 2007.  
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ภาพที ่2   Robert Rauschenberg, Erased de Kooning Drawing. 1953; infrared digitally  
 processed image of traces of drawing medium on sheet; photo: Ben Blackwell;  
 digital processing by Robin D. Myers, 2010 ที่มา: San Francisco Museum of 
 Modern Art. Accessed 30 april 2013. Available from  
 http://www.sfmoma.org/explore/collection/artwork/25846#ixzz2SC3llPrw  
 
 ทศวรรษต่อมา (1970-1980) ยังมีการขยายบทบาทของงานวาดเส้นด้วยสื่ออ่ืนๆ เช่น การวาด
ภาพด้วยแสงของปิคัสโซ่ (Picasso,Pablo) การวาดภาพบนผนังของเลวิตต์ (Lewitt,Sol ) จนปัจจุบันมี
การใช้สื่อที่หลากหลายแทนดินสอและกระดาษในการวาดเส้นร่วมสมัย อาทิ การวาดด้วยรถไถบนพ้ืนที่
เกษตรกรรมขนาดใหญ่ การวาดด้วยควันจากเครื่องบินบนท้องฟ้า หรือแม้แต่การเดินของศิลปิน ริชาร์ด 
ลอง  (Richard Long) กับผลงาน Walking the Line in Peru เป็นต้น 
 

 
 
ภาพที ่3  Pablo Picasso, Picasso Draws a Centaur.  
ที่มา  :  Accessed 30 April 2013. Available from  
 http://lightpaintingphotography.com/light-painting-history/ 

http://www.sfmoma.org/
http://www.sfmoma.org/
http://www.sfmoma.org/explore/collection/artwork/25846#ixzz2SC3llPrw
http://lightpaintingphotography.com/light-painting-history/
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ภาพที่ 4   Sol LeWitt wall, Drawing #960. being executed at Site Gallery, Sheffield, 8 May  
 2010 (by David McNab, here, and Bryan Eccleshall)  
ที่มา   :  Accessed 30 April 2013. Available from  
 http://theunderfoot.blogspot.com/2011_01_01_archive.htmls 
 

 
 

ภาพที ่5   Richard Long, Walking a Line in Peru.  
ที่มา:  Accessed 30 April 2013. Available from  
 http://kyraaltmann.blogspot.com/2012/11/a-walk-with-richard-long.html 
 

 ขณะเดียวกัน ในช่วงเวลาของการเปลี่ยนแปลงอันท่วมท้นนี้ เกิดแนวความคิดใหม่ๆ มากมาย 
รวมถึงลัทธิศิลปะหลายประเภท ศิลปินสร้างสรรค์ได้โดยไม่ต้องใช้ทักษะการวาดเส้นเช่น เอ็กซ์เพรสชั่นนิ
สซึม แอบแสตร็ค (Expressionism  Abstract) และนับตั้งแต่ปิคัสโซ่ริเริ่มวิธีการปะติด (Collage)   
ทักษะการวาดเส้นดูเหมือนยิ่งลดความส าคัญ หรือถูกตั้งค าถามถึงความจ าเป็นโดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อ
ศิลปิน มาร์แซล ดูชอมป์ ( Marcell Duchamp) ตั้งค าถามใหญ่ที่กลายเป็นหมุดหมายส าคัญพลิกโฉม
วงการศิลปะ  เขาเริ่มใช้วัตถุส าเร็จรูป  (Readymade)  ในการสร้างสรรค์ผลงาน  นั่นหมายถึงว่า ศิลปิน
ไม่ต้องใช้ทักษะฝีมือ รวมถึงอาจไม่ต้องลงมือท าเองด้วยซ้ า 
 การวาดเส้นซึ่งเคยเป็นคุณสมบัติส าคัญและเป็นทักษะพ้ืนฐานของศิลปินเริ่มสั่นคลอน แต่ก็
ยังคงมีอยู่ จนกระทั่งเมื่อเกิดแนวทางศิลปะกลุ่มโฟโต้ เรียลลิสซึ่ม (Photo realism)  และ ป็อบ อาร์ต 
(Pop art)  การวาดเส้นก็กลับมามีบทบาทส าคัญอีกครั้ง และเมื่อมีการปฏิวัติเทคโนโลยี สื่อใหม่เข้ามามี
บทบาทในการสร้างสรรค์งานศิลปะมากขึ้นเรื่อยๆ ตั้งแต่ภาพถ่าย ภาพยนตร์ วิดีโอ เริ่มเกิดค าถามใหญ่ว่า 
การวาดเส้นจะยังคงมีความส าคัญมากน้อยแค่ไหนในการสร้างสรรค์งานศิลปะ และค าถามยิ่งเข้มข้นขึ้น
เมื่อเทคโนโลยีก้าวไกลสู่ยุคดิจิตอลและการสื่อสารไร้พรมแดน ยิ่งเปิดกว้างให้ศิลปินสร้างสรรค์งานด้วยสื่อ 

http://theunderfoot.blogspot.com/2011_01_01_archive.htmls


 

 

 

 

119 
 

เทคนิควิธีการมากกว่าเดิมท้ังคอมพิวเตอร์ อินเตอร์เน็ต หรือเรียกรวมว่า ดิจิตอล อาร์ต  (Digital Art) การ
สร้างสรรค์งานด้วยการวาดเส้นจะเปลี่ยนแปลงอย่างไร เป็นสิ่งที่ต้องติดตามกันต่อไป 
 กลับมาที่ประเด็นของความหมายของ “วาดเส้น” ในยุคของศิลปะสมัยใหม่ เรื่อยมาจนกระทั่ง
ปัจจุบัน การนิยามตามความวัตถุประสงค์ถูกยกระดับขึ้นมา วาดเส้น หมายถึง งานสร้างสรรค์ที่สมบูรณ์
หรือจบบริบูรณ์ในตัวเช่นเดียวกับงานจิตรกรรม  
 
“วาดเส้นร่วมสมัย” ขยายขอบเขตความเป็นไปได้ไม่จ ากัด 
 เมื่อก้าวเข้าสู่ศตวรรษที่ 21 ค าถามเรื่องวาดเส้นเริ่มดังขึ้นเรื่อยๆ ในแวดวงวิชาการของ
ศิลปกรรมฝั่งตะวันตก กระแสเริ่มก่อหวอดตั้งแต่ปี ค.ศ. 1983 เมื่อจอห์น เอลเดอร์ฟิลด์ (John 
Elderfield) หัวหน้าภัณฑารักษ์ของพิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่ (Chief curator of MoMA ) เขียนหนังสือ
เรื่อง Modern Drawing  เขามีความเห็นว่า การวาดเส้นโดยทั่วไปไม่ได้รับการพินิจพิเคราะห์ทาง
ประวัติศาสตร์ศิลปะอย่างจริงจังตามที่ควรได้รับ บางครั้งมักเห็นว่าเป็นเพียงแค่งานปลีกย่อยและถูก
พิจารณาเฉพาะเรื่องประโยชน์ใช้สอยเท่านั้น บางครั้งก็มองว่าเป็นเพียงงานฝีมือและพิจารณากันเพียงใน
แง่คุณสมบัติทางเทคนิค การศึกษาทั้งสองประการนี้ก่อให้เกิดรายงาน หนังสือ และเอกสารที่มีคุณค่ามาก 
แต่ก็แค่บันทึกเรื่องการวาดเส้น ไม่ได้มีการวิพากษ์วิจารณ์อะไรนอกจากการพูดถึงระเบียบแบบแผนของ
การวาดเส้น  โดยเฉพาะการวาดเส้นสมัยใหม่นั้นมีการพูดถึงน้อยมากจนดูล้าหลัง 
 ต้นศตวรรษท่ี 21 นี้กระแสความสนใจงานวาดเส้นที่เริ่มฟ้ืนขึ้น เริ่มมีการศึกษางานวาดเส้นร่วม
สมัยในตะวันตกอย่างจริงจังในช่วงเวลากว่า 10  ปีที่ผ่านมา มีหนังสือส าคัญๆ ที่พูดถึงงานวาดเส้นร่วม
สมัยหลายเล่ม ที่ส าคัญเป็นที่กล่าวถึงมาก มีอยู่ 3 เล่ม คือ ปี 2002  เมื่อพิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่ The 
Museum of Modern Art (MoMA) จัดนิทรรศการใหญ่ขึ้นในหัวข้อ Drawing Now: Eight 
Proposition เพ่ือเผยแพร่งานสร้างสรรค์บนกระดาษท้ังขนาดเล็กและขนาดใหญ่ของศิลปินจากทวีปเอเชีย 
ยุโรป และอเมริกาจ านวน  26 คน มากกว่า 200 ชิ้น  
 ในงานนี้ ภัณฑารักษ์รับเชิญ ลอร่า ฮอพท์แมน (Laura Hoptman) ได้เรียบเรียงหนังสือขึ้นด้วย
ในชื่อเดียวกับนิทรรศการ เนื้อหาของหนังสือเป็นการส ารวจ รวบรวมผลงานวาดเส้นร่วมสมัยช่วง 1976 – 
1992 ของนิวยอร์ก ซึ่งแสดงให้เห็นแนวโน้มใหม่ๆ ที่ส าคัญมาก ฮอพท์แมนวิเคราะห์ไว้ว่า ขณะที่วาดเส้น
ก าลังพัฒนาไปสู่สถานะใหม่ สิ่งที่เด่นชัด 2 ประการ คือ เส้นที่มีอัตลักษณ์ของศิลปิน (Line Autonomy) 
และการคุมแนวคิดได้ได้อยู่มือหรือน าเสนอความคิดได้คมชัด (Conceptual Control) ท าให้งานวาดเส้น
เป็นสื่อที่ถ่ายทอดได้อย่างอิสระมากขึ้น แต่ขณะเดียวกันก็ได้เข้าไปผสมผสานกับงานศิลปะแนวอ่ืนๆ อย่าง
แยกไม่ออก จนทุกวันนี้ไม่อาจบอกเส้นแบ่งระหว่างวาดเส้น จิตรกรรม และภาพพิมพ์  วาดเส้นกลายเป็น
ภาษาใหม่ของทัศนศิลป์ที่ประกาศตัวอย่างชัดเจนในช่วง 20 ปีที่ผ่านมา (รอยต่อระหว่างปลายศตวรรษที่ 
20 – ต้นศตวรรษที่ 21 –ผู้เขียน)  เพราะพัฒนาการทางเทคโนโลยีช่วยให้การร่วมมือกับสื่อต่างๆ ง่ายและ
มากขึ้น  
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 อีก 2 เล่ม เป็นผลงานตีพิมพ์โดย Phaidon Press  ส านักพิมพ์หนังสือศิลปะยักษ์ใหญ่ คือ 
Vitamin D: New Perspectives in Drawing ในปี 2005 น างานวาดเส้นร่วมสมัยกว่า 500 ภาพของ
ศิลปินนานาชาติระดับโลกและศิลปินรุ่นใหม่รวม 109 คน ซึ่งได้รับการคัดเลือกจากนักวิจารณ์และ
ภัณฑารักษ์ทั่วโลกมาอภิปราย และ The Drawing Book: a survey of drawing: the primary means 
of expression  by Tania Kovats ใน ปี 2007 ซึ่งท าให้เห็นภาพผลงานวาดเส้นร่วมสมัยอย่างกว้างขวาง 
 เอ็มมา เด็กซเตอร์ (Emma Dextor) ภัณฑารักษ์อาวุโสของ Tate Modern ลอนดอน ซึ่งได้รับ
เชิญจากส านักพิมพ์ให้เขียนบทความชื่อ “To Draw is to be Human” เกริ่นน าในหนังสือ Vitamin D 
เธอสรุปสั้นๆ ถึงขอบเขตงานวาดเส้นร่วมสมัยว่ามีความเป็นไปได้มากมายไม่มีขีดจ ากัด มีทั้งที่ยังคงอยู่ใน
องค์ประกอบพ้ืนฐานของเส้นและขยายกว้างไปถึงงานประเภทแนวความคิด (concept) งานอินสตอล
เลชั่น (Installation) และจากงานที่เคยอยู่ในระนาบเพียง 2 มิติ ก็กลายเป็นงาน 3 มิติ  จากที่เคยเป็น
เพียงขาว – ด า อาจกลายเป็นสีทั้งหมดก็ได้  
 หนังสือทั้งสามเล่มท าให้เราเห็นบทบาทใหม่ๆ ของงานวาดเส้น ที่ขยายขอบเขตไปจากในอดีต 
เช่น การเข้าไปอยู่ร่วมในสื่อใหม่เช่น ภาพยนตร์  วีดิโอ การใช้กลไกจักรกลหรืออิเล็คทรอนิคส์เป็นตัว
สร้างสรรค์งาน  เส้นแบ่งที่แทบจะกลืนหากันระหว่างงานวาดเส้นกับงานจิตรกรรม หรืองานวาดเส้นที่
กลายเป็นงานส่วนหนึ่งของงาน Installation  
 ถัดมา ปี 2008 มีบทความส าคัญตีพิมพ์ในนิตยสาร The Studio International ฉบับ
ประจ าเดือนเมษายน บทความชื่อ “Contemporary Drawing : Recent Studies เขียนโดย ดร.จาเน็ต 
แม็คเคนซี ( Dr. Janet McKenzie) บรรณาธิการนิตยสาร เธอได้ให้ภาพรวมกระแสความสนใจงานวาด
เส้นร่วมสมัยในอังกฤษและอเมริกา และงานวาดเส้นที่ก าลังเคลื่อนไปข้างหน้าอย่างทุกวันนี้ ขอบเขตจะ
ขยายกว้างไปมากแค่ไหน  ดร.จาเน็ตรวบรวมความเห็นของศิลปินและภัณฑารักษ์หลายคน เช่น จอห์น 
เอลเดอร์ฟิลด์ (John Elderfield) หัวหน้าภัณฑารักษ์ของพิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่ (Chief curator of 
MoMA ) เขากล่าวว่า “งานวาดเส้นก็เป็นอิสระที่จะอยู่นอกเหนือกระดาษ งานวาดเส้นดูเหมือนจะอยู่ได้ใน
ทุกหนทุกแห่ง ในการกรีดเฉือนแผ่นดิน  (scarifications of the landscape,  site-specific 
installations)  แม้แต่ในงานศิลปะการแสดงสด (Performance Art)  เมื่อการกระท าเป็นศิลปะได้ การ
ขูดขีดแผ่นเสียง (scratching) การกระเจิงของแสง (scattering) การเดิน (walking) ก็ถือเป็นงานวาดเส้น
อย่างหนึ่ง ขณะเดียวกันศิลปินอีกไม่น้อยที่ยังคงใช้สื่อแบบเดิมคือ ดินสอ และกระดาษ ก็เป็นวิธีหนึ่งของ
การสื่อสาร งานวาดเส้นร่วมสมัยไม่จ าเป็นที่ต้องค านึงถึงตัววัสดุ ศิลปินสามารถสร้างการมองเห็นและท า
ความคิดของตนให้เป็นรูปร่างด้วยอะไรก็ได้ นี่คือความคิดของงานวาดเส้นที่พัฒนาจากงานที่จับต้องได้มาก
สู่การกระท า ซึ่งเป็นพัฒนาการเดียวกับงานคอนเซ็ปชวล” 
 จากการส ารวจและศึกษาเอกสารสมัยใหม่ที่กล่าวถึง งานวาดเส้นร่วมสมัย (Contemporary 
Drawing) ในฝั่งตะวันตกก็จะเห็นว่าแม้ไม่มีใครเขียนนิยามอย่างตรงไปตรงมาว่า วาดเส้นร่วมสมัยคืออะไร 
แต่สรุปภาพรวมได้ตรงกันว่า หากนิยามตามความมุ่งหมาย วาดเส้นร่วมสมัย คือ งานสร้างสรรค์ที่จบ
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บริบูรณ์และมีคุณค่าในตัวเองในฐานะงานสร้างสรรค์ชิ้นหนึ่ง หากนิยามตามคุณลักษณะหรือกระบวนการ
สร้างสรรค์อาจไม่ได้ระบุชัดแต่เห็นแนวโน้มว่า มีความเป็นไปได้ใหม่มากจนท าให้เส้นแบ่งระหว่างศิลปะ
แขนงต่างๆ ที่เคยใช้กันนั้นอาจใช้ไม่ได้อีกต่อไป ซึ่งปิดท้ายด้วยค าพูดของศิลปินรุ่นใหม่อย่างเบอร์แนต นิ
วเแมน (Barnett Newman) ได้ว่า “วาดเส้นไม่ได้เป็นอะไรเลย วาดเส้น ก็คือ วาดเส้น” (“drawing is 
nothing, drawing is drawing”) 

 
ความเป็นมาและความหมาย “วาดเส้นร่วมสมัยไทย” 
 ในสังคมศิลปะร่วมสมัยไทยก็เช่นเดียวกัน งานวาดเส้นที่มิใช่เป็นเพียงภาพร่าง เพ่ือค้นหา
ความคิดที่จะสร้างงานจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์มีมานานแล้ว ดังดูได้จากผลงานของศิลปิน
ไทยจ านวนไม่น้อยที่มีศักยภาพในการวาดเส้นสูง โดยเฉพาะศิลปินรุ่นครูที่มีผลงานการวาดเส้นสร้างสรรค์
อันเป็นเอกลักษณ์และมีอิทธิพลต่อศิลปินรุ่นหลังอาทิ อังคาร กัลยาณพงษ์   ชลูด นิ่มเสมอ  จ่าง แซ่ตั้ง   
มานิตย์ ภู่อารีย์   ถวัลย์ ดัชนี   ประเทือง เอมเจริญ   ช่วง มูลพินิจ   สมบูรณ์ หอมเทียนทอง เป็นต้น  
ผลงานวาดเส้นของท่านเหล่านี้ได้แสดงให้เห็นว่า “วาดเส้น”เป็นสื่อของการสร้างสรรค์ที่มีคุณลักษณะ
เฉพาะ สามารถจบบริบรูณ์ในตัว จึงอาจกล่าวได้ว่าพวกท่านคือ ผู้บุกเบิกในวงการศิลปะร่วมสมัยไทยที่ท า
ให้งานวาดเส้นเป็นผลงานที่มีคุณค่าเทียบเท่ากับงานจิตรกรรมสื่ออ่ืน ๆ   
 ย้อนกลับไปในเวลาแรกเริ่มของที่ศิลปะสมัยใหม่เข้ามาสู่ประเทศไทยผ่านสถาบันการศึกษา
ตั้งแตป่ีพ.ศ. 2477 ในโรงเรียนประณีตศิลปกรรมจนกระท่ังเป็นมหาวิทยาลัยศิลปากรในปี พ.ศ. 2486 งาน
วาดเส้นมีความหมายส าคัญในฐานะสื่อของการฝึกทักษะ  จากค ากล่าวปาฐกถาวันศิลป์ พีระศรี ครั้งที่ 8 ปี 
2546 ชลูด นิ่มเสมอ องค์ปาฐกกล่าวในหัวข้อ “อาจารย์ศิลป์กับศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทย” ว่า  
 “อาจารย์ศิลป์ได้วางหลักสูตรการสอนด้วยการผสมผสานระหว่างของอะคาเดมีในอิตาลีกับ
การศึกษาจากศิลปะแบบประเพณีของไทย...หลักสูตรที่อาจารย์ศิลป์ท่านวางไว้ด้วยวิสัยทัศน์ที่กว้างและ
ไกลนี้ ได้เป็นต้นแบบการร่างหลักสูตรให้กับสถาบันศิลปะต่างๆ เกือบทั่วประเทศ ถึงแม้จะมีการปรับปรุง
ให้เหมาะสมกับกาลสมัยมาแล้วกี่ครั้งก็ตาม โครงสร้างเดิมของหลักสูตรก็ยังทันสมัยอยู่ ... วิชาที่ท่านเน้น
ความส าคัญมากที่สุดคือวาดเส้นกับองค์ประกอบศิลป์ เป็นวิชาแกนที่ต้องศึกษากันอย่างเข้มข้นทุกชั้นปี  
เพราะวาดเส้นเป็นวิชาที่ใช้ศึกษาสิ่งต่างๆ ที่มีอยู่ในธรรมชาติรอบตัว คน สัตว์ สิ่งของและธรรมชาติอ่ืนๆ 
ให้เข้าใจรูปทรง ชีวิต ความรู้สึก และการประสานกันของสิ่งต่างๆ ตามกฎเกณฑ์ของจักรวาล ฝึกทักษะใน
การถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกออกมาเป็นภาพ” †† 
 จะเห็นว่า วาดเส้นตามแนวทางเชิงวิทยาการ (Academic) ได้ลงรากตั้งแต่นั้นมา ผู้ที่ผ่าน
สถาบันการศึกษาหลักอย่างมหาวิทยาลัยศิลปากร ต้องท างานวาดเส้นในฐานะสื่อของการฝึกทักษะมา
ตลอดตั้งแต่ปี 2486 เรื่อยมาจนกระทั่งศิลปินไทยที่ไปเรียนต่างประเทศกลับมาและน าผลงานวาดเส้น

                                                 
†† ชลูด นิ่มเสมอ. ปาฐกถาศิลป์ พีระศรี คร้ังที่ 8 15 กันยายน 2546 เร่ือง "อาจารย์ศิลป์กับศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทย". 

กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2546. หน้า 7 
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กลับมาแสดงในช่วงปลาย 2499 - 2500 คือ เฟ้ือ หริพิทักษ์ และชลูด นิ่มเสมอ ท าให้สังคมไทยเริ่มเห็น
สุนทรียะจากผลงานการวาดเส้นที่มีคุณค่าเป็นงานสร้างสรรค์สมบูรณ์เช่นเดียวกับศิลปะแขนงอ่ืน หลังจาก
นั้นศิลปินไทยอีกหลายคนก็สร้างสรรค์งานวาดเส้นมาอย่างต่อเนื่อง แต่ไม่มีการรวมตัวหรือจัดแสดงงานที่
ให้ความส าคัญกับงานวาดเส้นเป็นหลัก 
 ในปี 2529 มีการจัดแสดงนิทรรศการ “งานวาดเส้นร่วมสมัย โดยศิลปิน 22 ท่าน” เท่าที่ส ารวจ
พบ ณ ขณะนี้ กล่าวได้ว่านี่เป็นนิทรรศการครั้งแรกที่ใช้ชื่อและมุ่งหมายเน้นเรื่องวาดเส้นร่วมสมัยโดยตรง 
ท าให้สังคมศิลปะไทยเริ่มเห็นพัฒนาการใหม่ๆ ของงานวาดเส้น  เช่น งานของกมล ทัศนาญชลี ที่ท างาน
วาดเส้นให้มีลักษณะ 3 มิติ ซึ่งก่อนหน้านี้ กมล ก็มีการแสดงผลงานที่น าการวาดเส้นด้ วยสื่อใหม่เข้าไป
ผสมผสานอยู่แล้ว เช่น การน าไม้ เส้นเชือก ด้าย สร้างร่องรอยของเส้นบนกระดาษสา เป็นต้น 
 สุวรรณ เมธาพิสิฐ น ารอยขีดเขียน รอยเย็บของด้าย และแนวเส้นตรงของท่อนไม้ มาประกอบ
รวมเป็นผลงานวาดเส้น ขณะที่เกียรติศักดิ์ ชานนารถ ใช้เทคนิคการซีร็อกซ์ภาพมาผสมกับการเขียนเส้น
ด้วยเกรยองและปากกาลูกลื่น  ปริญญา ตันติสุข ใช้การวาดเส้นลงบนภาพถ่าย และวิโชค มุกดามณี น า
งานสร้างสรรค์เทคนิคที่เป็นเอกลักษณ์ของเขาคือ การปรุเส้นบนอลูมิเนียมผสมผ้า และไม้ มาแสดง  
รวมถึงอิทธิพล ตั้งโฉลกที่ใช้การขีดเขียนเส้นและสร้างร่องรอยด้วยทราย 
 ทั้งหมดนี้ เป็นตัวอย่างแรกๆ ของการบุกเบิกพัฒนาการงานวาดเส้นร่วมสมัยไทยที่พยายาม
ทดลองใช้สื่อใหม่แทนดินสอและกระดาษอย่างที่เคยเป็นมา หลังจากนั้น การแสดงนิทรรศการงานวาดเส้น
ร่วมสมัย ก็หายหน้าไปร่วม  15 ปี ครั้งที่สองจึงเกิดขึ้นในเดือนกันยายน 2545 และตามด้วยงาน
นิทรรศการภาพพิมพ์และวาดเส้นนานาชาติครั้งที่ 1 ปี 2547 ก่อนจะหายไปอีก 5 ปี จึงมีงานงาน
นิทรรศการภาพพิมพ์และวาดเส้นนานาชาติครั้งท่ี 2 ขึ้นในปี 2552 และครั้งที่ 3 ในปี 2555 
 จะเห็นว่า มีการแสดงงานนิทรรศการที่เป็นการแสดงงานวาดเส้นร่วมสมัยโดยตรงน้อยครั้งมาก 
และเมื่อส ารวจเอกสาร บทความ หนังสือ วิชาการ ก็พบไม่มากเช่นเดียวกัน แต่ก็พบการ ให้ความหมายที่
แตกต่างกัน กลายเป็นกรอบของการถกเถียงตีความตามมา  
 
“วาดเส้นร่วมสมัย” คืออะไร ในบริบทสังคมไทย 
 ความหมายของ “วาดเส้น” ที่รับรู้และเข้าใจกันโดยทั่วไป คือ  ภาพเขียนที่มีเส้นเป็นหลัก วาด
ด้วย ดินสอ  เกรยอง ปากกา ชาโคล หรืออะไรก็ได้ที่เป็นแท่ง ลงบนกระดาษ และส่วนมากเข้าใจว่า ต้อง
เป็นขาวด า  เมื่อกล่าวถึงวาดเส้นร่วมสมัยซึ่งมีกระบวนการสร้างสรรค์ที่หลากหลายมากกว่าเดิม ปัญหาที่
ถกเถียงกันคือ  
 1. ต้องเป็นกระดาษเท่านั้นหรือไม่ 
 2. ต้องเป็นอุปกรณ์ที่เป็นแท่งเท่านั้นหรือไม่ 
 3.  สืบเนื่องจากข้อ 2 จากอุปกรณ์ที่เป็นแท่ง วิธีการวาด ต้องเป็นการลาก ขูด ขีด และเขียน 
เท่านั้นหรือไม ่
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 ย้อนไปหาความหมายตามค าศัพท์ ค าว่า “วาดเส้น” เป็นศัพท์เฉพาะด้าน ไม่ใช่ค าศัพท์ไทยแต่
เดิมเป็นการผสมค าขึ้นใหม่ในภายหลัง ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน‡‡ พ.ศ.2553 มีเพียงค าว่า 
“วาด” และให้ความหมายว่า “วาด1 หมายถึง ร่างลวดลายหรือรูปเป็นเค้าโครงขึ้น, เขียนเป็นลายเส้น 
เขียน หมายถึง จัดให้เป็นเส้น หรือรูปต่างๆ วาด และเมื่อรวมค าทั้งสองเข้าด้วยกันเป็นค าว่า “การวาด
เขียน” หมายถึง น. การเขียนรูปภาพต่างๆ” 
 จะเห็นว่า วาด เป็นกริยาในค าไทยมีความหมายเปิดกว้าง เน้นที่ผลลัทธ์ และสังเกตว่าเมื่อรวม
เป็นค านามแล้ว ใช้ค าว่า “วาดเขียน” ซึ่งให้ความหมายกว้างมากเช่นกัน คือ การเขียนรูปภาพต่างๆ  แต่
เมื่อมาดูค าว่า “วาดเส้น” ในพจนานุกรมศัพท์ ศิลปะ อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน§§  ให้
ความหมายว่า 
  “๑. ภาพวาดเส้น ภาพซึ่งวาดเป็นเส้น อาจมีความสมบูรณ์ในตัวเองหรืออาจเป็นเพียงเส้นร่างก็
ได้ และอาจแต่งเติมด้วยสีเพ่ือสร้างแสง เงา ให้เด่นชัดยิ่งขึ้น  การสร้างภาพด้วยวิธีนี้ให้ผลได้หลายลักษณะ
ตามแต่เจตนาของจิตรกรหรือจุดประสงค์ที่จะน าไปใช้ เช่น การวาดด้วยดินสอ การวาดด้วยถ่านแท่ง  การ
วาดด้วยปากกามักจะให้ผลทางลายเส้นที่แข็งและชัดมากกว่าการวาดด้วยพู่กันหรือชอล์ก ซึ่งให้ผลไปใน
ลักษณะนุ่มนวล 
 ๒. การวาดเส้น ศิลปะการสร้างภาพซึ่งวาดเป็นเส้นโดยใช้อุปกรณ์ เช่น ดินสอ ปากกา ถ่าแท่ง 
ภาพวาดเส้นนี้อาจมีความสมบูรณ์ในตัว หรืออาจเป็นเพียงเส้นร่าง” 
  เมื่อค าว่า “วาด” รวมกับค าว่า “ เส้น” ราชบัณฑิตให้ความหมายจ ากัดลงมากขึ้น และแยก
ความหมายของค านามเป็น 2 อย่าง คือ ความหมายแรกหมายถึง ผลลัพธ์หรือผลส าเร็จเป็น “ภาพ” ให้
ความหมายที่ผูกพันกับจุดประสงค์ของการวาดเส้นไว้ด้วย คือ ภาพวาดเส้นที่เสร็จบริบูรณ์ในตัวเอง หรือ
ภาพร่าง ซึ่งน่าจะหมายถึงภาพเสก็ตช์ (sketch) ในภาษาอังกฤษ และมีการระบุถึงอุปกรณ์ที่ใช้วาด  
ความหมายที่สอง หมายถึง การกระท า คือ การวาดเส้น ซึ่งระบุชัดว่าต้องใช้อุปกรณ์ที่วาดให้เกิดเป็นเส้น 
  นอกจากพจนานุกรมศัพท์ศิลปะของราชบัณฑิตยสถานแล้ว พจนานุกรมศัพท์ศิลปะอีก ๒ 
เล่มที่ใช้กันเป็นหลักในเมืองไทย คือ พจนานุกรมศัพท์และเทคนิคทางศิลปะ***  ซึ่งมะลิฉัตร เอ้ืออานันท์ 
แปลจาก A Dictionary of Art Term and Techniques ของ ราฟล ไมเยอร์  และพจนานุกรมศัพท์
ศิลปะท่ีมะลิฉัตร เอ้ืออานันท์ เขียนขึ้นเอง 
  ฉบับของ ราฟล ไมเยอร์ ให้ความหมาย มะลิฉัตรแปลดังนี้  

                                                 

 ‡‡พจนานกุรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน. กรุงเทพฯ : ราชบัณฑิตยสถาน, 2553. หน้า1066. 
§§พจนานุกรมศัพท ์ศิลปะ อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ : ราชบัณฑิตยสถาน, 2521. หน้า 

97. 
***ไมเยอร,์ ราล์ฟ. พจนานุกรมศัพท์และเทคนิคทางศิลปะ, มะลิฉัตร เอื้ออานันท ์แปลจาก A Dictionary of Art Term 

and Techniques. กรุงเทพฯ : กรมวชิาการ กระทรวงศึกษาธิการ, 2540. หน้า 262. 
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  “drawing 1.  การลากเส้นบนพ้ืนระนาบของรูปร่างหรือรูปทรงต่าง ๆ ซึ่งอาจมีการระบาย
ด้วยสีในขั้นต่อไป หรืออาจจะเป็นการแรเงาด้วยแสงและเงาด้วยวิธีแรเส้นเงา หรือด้วยการใช้สีหมึกระบาย  
การวาดเขียนเป็นกลวิธีพ้ืนฐานและเป็นผลงานแบบวิจิตรศิลป์ในตัวของมันเองอยู่แล้ว  แต่ก็ยังเป็นขั้นตอน
แรกของการเริ่มท างานประเภทจิตรกรรม ประติมากรรมและสถาปัตยกรรมอีกด้วย แม้ว่าการวาดเขียนจะ
เป็นกลวิธีปะปนอยู่กับการระบายสี แต่ค าว่าวาดเขียนมีความหมายแตกต่างกับการระบายสีอย่างเด่นชัด 
(ในกรณีทีก่ารระบายสีนั้น เนื้อท่ีบริเวณท่ีถูกระบายจะแทนที่เส้นวาด) 
 กลวิธีในการวาดเขียนมีมากมายหลายวิธี  ถ้าจะนับตามลักษณะที่เกิดขึ้นตามวัตถุประสงค์ของ
จิตรกรว่าจะมุ่งให้ผลงานนั้นสนองความต้องการในลักษณะใด  ไม่ว่าจะเป็นภาพวาดเขียนที่มีคุณค่าในตัว
มันเองหรือเป็นภาพร่างไว้ส าหรับกลวิธีหรือสื่ออ่ืนใดที่จะใช้สร้างผลงานส าเร็จ  เส้นดินสอหรือรอยปากกา
บนผิวพ้ืนที่เนียนมักจะให้เส้นที่เรียบสม่ าเสมอและกระจ่าง เส้นที่มีลักษณะเว้าๆ แหว่างๆ มักจะเป็นผล
ของการวาดลงบนผิวที่หยาบขรุขระหรือด้วยสื่อที่มีความเข้มข้นหรือมีเนื้ออ่อนนุ่มกว่า เช่น สีเทียน ดินสอ
เนื้อนิ่ม และหมึก หรือสีน้ าในการวาดด้วยสีหมึกกับพู่กัน ..บริเวณที่สีหมึกอ่อนแก่ที่.ถ่ายทอดความตื้นลึก
นั้นจะแทนที่การใช้เส้นแสดงความตื้นลึกในกลวิธีแรเส้นเงา 
 ในกรณีที่เรานับงานวาดเขียนเป็นผลงานศิลปะ การวาดเขียนอาจแบ่งเป็นหมวดใหญ่ ๆ ได้ 2 
หมวด งานวาดเขียนบางชิ้นก็ถือเป็นผลงานส าเร็จในตัวของมันเองเป็นผลงานศิลปะ ส่วนอีกหมวดหนึ่ง 
งานวาดนั้น มิใช่ผลงานศิลปะส าเร็จที่ศิลปินมุ่งสร้าง  แต่ก็มีคุณค่าทางความงามในตัวของมันเอง วาดเขียน
ประเภทหลังนี้ ได้แก่  การฝึกวาดด้วยวิธีการต่างๆ รวมทั้งการร่างภาพ และตัวอย่างของงานร่างภาพ และ
งานวาดเพ่ือใช้ในการศึกษาแบบ และภาพลายปรุ” 
 ส่วนฉบับของมะลิฉัตรเองให้ความหมายใกล้เคียงกัน โดยสรุปทั้งสองฉบับสอดคล้องกับ
พจนานุกรมของราชบัณฑิตยสถานคือ การใช้ค า ว่า “วาดเขียน” “งานวาดเขียน” และ “กลวิธีในการวาด
เขียน” เพ่ือแปลความหมายของ “drawing” แต่ในฉบับราฟล์ ไมเยอร์ มะลิฉัตรเลือกใช้ค าแปลที่แสดง
ความหมายอาการนามว่า “ การลากเส้น”  และฉบับของมะลิฉัตรเองกลับใช้ค าว่า “การวาดเขียน” หรือ 
“การวาดเส้น” 
 ย้อนกลับไปต้นทางที่ภาษาอังกฤษ ความหมายตามศัพท์ในพจนานุกรม เลือกที่มีชื่อเสียงของทั้ง
ฝั่งสหราชอาณาจักร 2 ฉบับและสหรัฐอเมริกามา 1 ฉบับ เทียบเคียงให้เห็นดังนี้ 
 พจนานุกรมออกซ์ฟอร์ด††† ให้ ไว้ 2 ความหมายว่า 
 “1.(noun) a picture or diagram made with a pencil, pen, or crayon rather than 
paint: a series of charcoal drawings on white pape 
 2. [mass noun] the art or activity of making drawings: she took lessons in 
drawing” 

                                                 
†††Oxforddictionaries. (Online). Accessed 15 Febuary 2013. Available fromhttp://oxforddictionaries.com 
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 พจนานุกรมลองแมน‡‡‡ ให้ไว้ 3 ความหมาย 

 “drawing draw‧ing S3 W3ˈdrɔːɪŋ $ ˈdrɒːnoun 
 1 [countable]Visual DRAW a picture that you draw with a pencil, pen etc:   
drawing of a drawing of Canterbury Cathedral 
 2 [uncountable]Visual DRAW the art or skill of making pictures, plans etc with a 
pen or pencil: I’ve never been very good at drawing. 
 3 [countable] AmE a competition in which people whose names or tickets are 
chosen by chance win money or prizes SYN draw BrE:” 
 ส่วนพจนานุกรมอเมริกันเฮอร์ริเทจ§§§ ของทางฝั่งอเมริกา ให้ไว้  2 ความหมาย 

 “drawing draw‧ing drô ′ ĭng n.  
 1. The act or an instance of drawing. 
 2.  a. The art of representing objects or forms on a surface chiefly by means of 
lines.    
  b.  A work produced by this art. 
  ถ้าดูในภาพรวม พจนานุกรมทางฝั่งอังกฤษท้ัง 2 ฉบับ ในความหมายหลัก (ความหมายที่ 1) 
จะให้ความหมายที่จ ากัดแคบ คือ ระบุว่า ต้องวาดขึ้นจาก ดินสอ ปากกา แต่พจนานุกรมของอเมริกา ให้
ความหมายกว้างกว่า 
  เมื่อค้นไปถึงรากศัพท์ ค าว่า Drawing รากศัพท์ มาจากค าว่า draw  อันเป็นค ามาจาก
ภาษาละติน (latin) และภาษาทูโทนิค (teutonic)  รากศัพท์มาจาก “cogo, coegi, coactum**** :is 
defined as to bring together, drive, draw.”  จะเห็นว่า ความหมายตามรากศัพท์ในแง่กริยายิ่งเปิด
กว้างมาก “draw” คือ อะไรก็ได้ที่น าไปด้วยกัน หรือ การเคลื่อนจากจุดหนึ่งไปอีกจุดหนึ่ง 
  ความน่าสนใจอยู่ตรงที่ว่า รากศัพท์ค าว่า Drawing นั้น นิยามเปิดกว้างมาก เมื่อน ามาใช้ 
นิยามค่อยๆ แคบลง แต่เมื่อพยายามศึกษาว่า วาดเส้นร่วมสมัยคืออะไร สิ่งที่พบคือ การย้อนกลับไปหา
ความหมายที่เปิดกว้างดังเดิม เพ่ือให้สอดรับกับความเป็นไปได้ใหม่ๆ ของการสร้างสรรค์ที่ก าลังเกิดข้ึน  
 
 
                                                 

‡‡‡Longman Dictionary of Contemporary English, Fifth Edition(LDOCE5) © Pearson Education Limited 

2009, 2011. Enfour, Inc. 2009-2012. page 10729  
§§§American Heritage® Dictionary of the English Language, Fifth Edition Copyright © 2011 by Houghton 

Mifflin Harcourt Publishing Company. Published by Houghton Mifflin Harcourt Publishing Company. All rights reserved. 
© 2011-2012 Enfour , Inc . page 24618  

**** Latinword. (Online). Acess 17 Febuary 2013.  Available from http://www.latinwordfor.com/d/latin-
word-for-draw/ 
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นิยามตามทัศนะของนักวิชาการไทย 
 หลังจากทบทวนความหมายตามศัพท์ซึ่งเป็นแหล่งอ้างอิงของงานวิชาการแล้ว ในส่วนของตัว
นักวิชาการศิลปะเอง ในที่นี้ส่วนใหญ่เป็นทั้งอาจารย์และศิลปินผู้สร้างสรรค์งานด้วย การตีความหรือให้ค า
นิยามจึงเป็นทัศนะที่ผสานทั้งเชิงทฤษฎีและปฏิบัติ ซึ่งที่ส ารวจพบมีนักวิชาการกล่าวถึงไม่มากนัก ที่ส าคัญ 
ควรหยิบมาเทียบเคียงให้เห็นมีดังนี้ 
 ชลูด นิ่มเสมอเขียนบทความชื่อ ““ การวาดเส้น” ซึ่งตีพิมพ์ในสูจิบัตรการแสดง “วาดเส้นร่วม
สมัย”†††† ซึ่งเท่าที่ส ารวจพบ จัดว่าเป็นงานนิทรรศการแรกในประเทศไทยที่ใช้ค าว่า วาดเส้นร่วมสมัย 
และ Contemporary Drawing 
 บทความ‡‡‡‡นี้มีความส าคัญ มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์และการศึกษาในเวลาต่อมาอย่างยิ่ง  
จากการส ารวจพบว่า ได้รับการน าไปอ้างอิงในงานของนักวิชาการรุ่นหลังจ านวนไม่น้อย และเป็นที่สนใจ
ของผู้ที่ศึกษาศิลปะทุกคน เพราะผู้เขียนเป็นทั้งศิลปินผู้สร้างสรรค์งานศิลปะทั้งงานวาดเส้นและอ่ืนๆ เป็น
ที่ยอมรับในระดับประเทศและนานาชาติ อีกทั้งเป็นนักวิชาการ อาจารย์ในมหาวิทยาลัยศิลปากร สถาบัน
หลักในการถ่ายทอดวิชาความรู้เกี่ยวกับศิลปะสมัยใหม่  
 ชลูด นิ่มเสมอ นิยามว่า§§§§ “ในเชิงวิธีการ วาดเส้นก็คือการลากหรือการวาดเส้นลงไปบนพ้ืนผิว
ของวัสดุอย่างใดอย่างหนึ่ง เพ่ือให้เกิดร่องรอยหรือรูปร่างข้ึน หรือเพ่ือแสดงอารมณ์ความรู้สึกหรือความคิด
ออกมาให้ปรากฏแก่สายตา เช่นการวาดดินสอหรือปากกาลงบนกระดาษ การลากกิ่งไม้ขีดลงบนพ้ืนทราย 
การวาดปลายเหล็กแหลมลงบนแผ่นโลหะ” 
 ถัดมาอีก 6 ปี สมพร รอดบุญ นักวิชาการศิลปะและภัณฑารักษ์ที่มีชื่อเสียง ได้เขียนบทความ
เรื่อง “การวาดภาพร่วมสมัย” ลงในสูจิบัตรนิทรรศการ***** ซึ่งให้มุมมองและแปลความของ Drawing 
กว้างไปกว่า การวาดเส้นว่า   
 “ปัจจุบันนี้  “การวาดภาพ” หรือ “การเขียนภาพ” อันมีที่มาจากค าภาษาอังกฤษว่า 
“DRAWING” นั้น มีความหมายซึ่งครอบคลุมมากไปกว่าจะก าหนดให้เป็นเพียงแค่ “การวาดเส้น” เท่านั้น  
ทั้งนี้เป็นเพราะศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานประเภททัศนศิลป์ได้มีวิวัฒนาการทางความคิด รูปแบบ ตลอดจน
เทคนิควิธีการที่รุดหน้าไปไกล และมีความหลากหลายเป็นอิสระ จนดูไร้กฎเกณฑ์ หรือขอบเขต อันจ ากัด  
อีกท้ังศิลปินแต่ละท่านต่างก็มีความปรารถนาในการแสดงออกซึ่งเอกลักษณ์เฉพาะตนเป็นส าคัญ…การวาด
ภาพ(DRAWING)คือ หัวใจส าคัญของการสร้างสรรค์ศิลปะประเภททัศนศิลป์ทั้งสิ้น” 

                                                 
††††การแสดง “วาดเส้นร่วมสมัย” โดยกลุ่มศิลปิน 22 คน ณ หอศิลป มหาวิทยาลยัศิลปากร วังท่าพระ ระหว่างวันที ่12 - 27 

มิถุนายน 2529 
‡‡‡‡ต่อมา มีการปรับปรุงภาพประกอบ และน ามาตีพิมพ์ใหม่ในป ี 2553 ในชื่อหนังสือว่า “วาดเส้นสร้างสรรค์ (Creative 

Drawing)” โดยส านักพิมพ์อมรินทร์ 
§§§§วาดเส้นร่วมสมัย Contemporary Drawing. กรุงเทพฯ : อมรินทร์การพิมพ,์ 2529, หน้า 13. 
***** นิทรรศการ “MULTIPLE DRAWING”  ณ คณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร วังท่าพระ ระหวา่งวันที่ 24 สิงหาคม 

– 9 กันยายน 2535 s 
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 และให้ความเห็นว่าศิลปินในศตวรรษที่ 20 มีลักษณะ “การวาดภาพ” (Drawing) ที่เป็นไปตาม
แนวคิดและรูปแบบของแต่ละกลุ่ม ในช่วงเวลานี้จึงแบ่งประเภทของการวาดภาพโดยพิจารณาจากแนว
ทางการสร้างสรรค์ออกเป็น 2 แนวทางคือ 
 แนวทางแรกเป็นแนวที่แสดงภาวะอารมณ์ ความรู้สึกภายในเฉพาะตนของศิลปิน (Subjective 
Drawing) แนวทางท่ีสองเป็นการวาดภาพที่แสดงความเป็นจริง ข้อเท็จจริง รวมทั้งการเสนอข้อมูล จัดเป็น
การแสดงออกทางความคิด (Objective Drawing) ซึ่งศิลปินมองว่าส าคัญกว่าอารมณ์ ความรู้สึก  
 แนวทางนี้ยังรวมถึงการวาดภาพในเป็นลักษณะของแผนผังหรือแปลน (Diagram) การวาดภาพ
ในลักษณะของสถาปัตยกรรม และการวาดภาพของวิศวช่างกลที่ต้องอาศัยเครื่องมือทางเรขาคณิตเข้าช่วย 
(Mechanical Drawing) รวมถึงการบันทึกความจริงอย่างพิถีพิถันเหมือนภาพถ่าย (Pictorial Recording) 
โดยเรียกรวมการวาดภาพเช่นนี้ว่า “Information Drawing”แต่ก็ยังมีศิลปินที่น าการวาดภาพทั้งสอง
แนวทางมาผสมผสานกันอย่างกลมกลืน  
 ประเด็นส าคัญในการตีความและให้ความหมายของ“drawing” และ “วาดเส้น” ของสมพร คือ 
 1.  สมพร เลือกแปล  drawing ว่า  การวาดภาพ หรือ การเขียนภาพ เป็นการให้ความหมาย
กว้างที่ไม่สนใจเรื่องกรรมวิธี เทคนิค หรือวัสดุ  ในทัศนะของสมพร ค าว่าdrawing จึงเทียบเท่ากับค ามี
ความหมายถึง การสร้างสรรค์งานศิลปะ  
 2. สมพร เลือกใช้ค าว่า วาดเส้น ตรงกับภาษาอังกฤษว่า Delineation 
 3.  การแบ่งวัตถุประสงค์หรือประโยชน์ของการวาดภาพ (Drawing) ไว้เพียง 2  อย่างนั้น เป็น
การมองในระดับของศิลปินผู้ท างานสร้างสรรค์แล้ว ไม่ใช่การมองในระดับของการฝึกฝนหรือฝึกหัด  
  หลังจากนั้นเกือบ 10 ปี แทบจะไม่พบเอกสาร บทความที่มีนัยยะส าคัญหรือหนังสือต ารา
ใหม่ๆ เกี่ยวกับงานวาดเส้นร่วมสมัย (ไม่รวมหนังสือเกี่ยวกับการฝึกปฏิบัติงานวาดเส้นพ้ืนฐาน) จนกระทั่ง
ต้นศตวรรษที่ 21 ในปี พ.ศ. 2544 (ค.ศ. 2001) จึงพบบทความของอิทธิพล ตั้งโฉลก ที่ตั้งค าถามว่า วาด
เส้นล้าสมัยหรือพ้นยุคไปแล้วหรือยัง ในสูจิบัตรนิทรรศการThe Drawing Exhibition 2002 ของนักศึกษา
คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์  ปี2545 ††††† 
  อิทธิพลใช้ชื่อบทความว่า “วาดเส้นสื่ออิสระแห่งการสร้างสรรค์” เพ่ือสื่อถึงค าตอบต่อ
ค าถามข้างต้นในทัศนะของตนว่า วาดเส้นในยุคปัจจุบันเป็นสื่ออิสระของการสร้างสรรค์  มิใช่สื่อรอง
ส าหรับการฝึกทักษะ  และตอบอีกหนึ่งค าถามว่า  วาดเส้นยังเป็นวิชาที่จ าเป็นต้องเรียน เพราะเป็น
สิ่งจ าเป็นพื้นฐานของการเป็นศิลปินในแนวใดก็ตามในอนาคต แต่จ าต้องทบทวนความหมาย บทบาทและ
วัตถุประสงค์ให้ชัดเจนว่า ไม่ใช่วิชาที่มุ่งฝึกให้เกิดทักษะฝีมือในการเลียนแบบให้ถูกต้องแม่นย าเพียงอย่าง
เดียว อย่างที่มักเข้าใจผิดกัน 

                                                 
†††††

สอดคล้องกับการส ารวจการจัดแสดงนิทรรศการเกี่ยวกบังานวาดเส้นร่วมสมยั ซ่ึงพบว่ามีในปี พ.ศ. 2529 (ค.ศ 1986)  

ถัดมาในปี  พ.ศ. 2534 (ค.ศ.1991) แลว้ว่างเว้นอกี10 ปีจึงมีนิทรรศการวาดเส้นร่วมสมัยขึ้นอกีในปี พ.ศ. 2545 (ค.ศ. 2002) 
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  อิทธิพลให้ทัศนะว่า เนื้อหาส าคัญของการศึกษาวาดเส้นคือ  “การศึกษาแก่นแท้ของสรรพ
สิ่งในธรรมชาติเพ่ือให้เข้าใจความ “เป็นจริง” แห่งชีวิต ทั้งเหตุผล ระเบียบ กฎเกณฑ์ ความประสานกลม
เกลียว และความขัดแย้งในธรรมชาติ...ซึ่งต้องอาศัยการฝึกฝนอย่างจริงจัง ต่อเนื่องเป็นระยะเวลายาวนาน 
จนถึงขั้นเกิดเป็นญาณทัศน์ (Intuition) ที่เห็นลึกไปถึงแก่นแท้ภายในของธรรมชาติและสามารถแสดงซึ่ง
ความคิดและอารมณ์ความรู้สึกออกมาได้ในผลงานสื่อถึง “ความเป็นจริง”และ”ความงาม” ที่ศิลปินเข้าถึง
แล้ว ไปสู่ผู้ดูได้” ‡‡‡‡‡ 
  ประเด็นนี้ตีความได้ว่า ทัศนะต่อการนิยามของงานวาดเส้นของอิทธิพลนั้น มีการมอง
ความหมายหรือค าจ ากัดความของวาดเส้นเป็น 2 ระดับ หนึ่งคือ วาดเส้นตามแบบแผนดั้งเดิมหรือวาดเส้น
ในฐานะที่เป็นวิชาพ้ืนฐานของการเรียนศิลปะ ซึ่งอิทธิพลให้นิยามว่า 
  “วาดเส้น” (Drawing) หมายถึงการวาดภาพที่มี “เส้น” เป็นแก่นแท้ของภาพด้วยวิธีการใช้
ดินสอ ปากกาเกรยอง ชาล์โคล สีเทียน สีชอลก์ ซึ่งเครื่องมือเหล่านี้มีลักษณะเป็นแท่ง การวาดจึงต้อง
เริ่มต้นด้วยการวาด การลาก การขีด การเขียน เป็นเส้น เริ่มต้นจากเส้นรูปนอก แล้วจากนั้นจึงวาดเส้น
เรียงขนานกันไปถี่ๆ และวาดเส้นเฉียงในทิศทางต่างๆไขว้ทับซ้อนกันลงไปอย่างที่เราเรียกว่า “แรเงา” เส้น
ก็จะกลายเป็น “แรเงา” และ  “น้ าหนัก” นี่เองคือแก่นแท้อันดับ 2 ของวาดเส้น สีในงานวาดเส้นส่วนใหญ่
จะเป็นสีสีเดียว แบบ Monochrome เช่น ด า น้ าตาล หรือน้ าเงิน เป็นต้น และสีนี่เองที่เป็นทัศนธาตุที่
ส าคัญที่เชื่อมโยงซ้อนกันอยู่บางส่วน  ระหว่างวาดเส้นและจิตรกรรม  และเป็นปัญหาในการขีดเส้นแข่ง
เขตระหว่างวาดเส้นและจิตรกรรมให้แยกออกจากกัน และการก าหนดตายตัวในลักษณะเชิงปริมาณก็ไม่
อาจท าได้อย่างเช่น การก าหนดว่าวาดเส้นต้องมีสีไม่เกิน 2-3 สี เป็น แต่การแยกประเภทระหว่างวาดเส้น
และจิตรกรรมนั้นมาจากความเป็นเหตุและเป็นผลของเทคนิควิธีการมากกว่า คือ ดังที่ได้กล่าวไปแล้วว่า
วาดเส้นจะใช้เครื่องมือที่มีลักษณะเป็นแท่งจึงต้องใช้วิธีการ “วาด” เป็นเส้นเสมอซึ่งจะรวมสีทั้งหลายที่
เป็นแท่งตั้งแต่ ดินสอสี ปากกาสี สีชอล์ค สีเทียน และด้วยวิธีการนี้ถึงแม้ผลงานจะมีหลายสีแต่ความ
สัมฤทธิ์ผลของสีจะไม่เสร็จและสมบูรณ์เท่ากับวิธีการ “ระบาย” สีด้วยพู่กันแบบผลงานจิตรกรรม” 
  และความหมายอีกระดับหนึ่งคือ วาดเส้นขั้นสูงที่เป็นสื่อของการสร้างสรรค์ อิทธิพลมองว่า  
  “เช่นเดียวกับความหมายของ”จิตรกรรม” หรือ ”ศิลปะ” เองที่ในยุคปัจจุบันที่เปิดกว้างไม่
สามารถอธิบายให้ค าจ ากัดความได้ชัดเจนและตายตัว เพราะเมื่อศิลปินท างาน “สร้างสรรค์” ย่อมหมายถึง
การท าอะไรใหม่ที่ไม่เคยมีใครท ามาก่อน ซึ่งเขามักจะคิดออก “นอกกรอบ” ตลอดเวลาอยู่แล้ว...ดังจะเห็นได้
ว่าทั้งความหมาย ขอบเขต  และเทคนิควิธีการของวาดเส้นในยุคปัจจุบันขึ้นอยู่กับศิลปินว่ามีแนวความคิด
และมีเจตนาอย่างไร  ท าไมถึงเรียกผลงานของตัวเองว่าวาดเส้น  การก าหนดความหมาย และขอบเขตขึ้นมา

                                                 
‡‡‡‡‡

มหาวิทยาลัยศิลปากร. คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์. นิทรรศการผลงานวาดเส้น 2545 = The drawing 

exhibition 2002. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัย, 2545. ไม่ปรากฎเลขหน้า 
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ล่วงหน้านั้นก็ท าได้ในกรณีที่มีจุดมุ่งหมายเฉพาะเช่นเพ่ือการศึกษา  การจัดนิทรรศการ หรือการจัด
ประกวด”§§§§§ 
  ถัดมาอีก 5 ปี มีการค้นคว้าเรียบเรียงหนังสือเชิงวิชาการขึ้นอีก 1 เล่ม ชื่อ “วาดเส้น
สร้างสรรค์ (Creative Drawing) ของ เกษม ก้อนทอง ซึ่ง แปล Drawing ว่า การวาดเส้นหรือการวาด
เขียน และก าหนดนิยามว่า “คือ การลาก ขูด ขีด เขียนลงบนระนาบรองรับ  2 มิติ หรือ 3 มิติ ปรากฎเป็น
เส้นตามต้องการของผู้สร้างงานศิลปะ อาจจะเหมือนจริงหรือไม่เหมือน โดยใช้อุปกรณ์ในการวาดเส้น 
ได้แก่ ดินสอ ปากกา ของแหลมคม ถ่าน ฯลฯ ถ่ายทอดมโนภาพ ความคิดและจินตนาการของผู้
สร้างสรรค”์ ****** 
  นอกจากนี้เกษมยังใช้ค าว่า วาดเส้นสร้างสรรค์ (Creative Drawing) เพ่ือสื่อถึงงานวาดเส้น
ที่เสร็จสมบูรณ์ในตัวมันเอง โดยอธิบายการวาดเส้นสร้างสรรค์แบบกว้างว่า “เป็นการวาดเส้นด้วยการใช้
อุปกรณ์และวัสดุที่แตกต่างกัน โดยไม่มีการลอกเลียนแบบหรือก็อปปี้แบบให้เหมือนจริง อาจจะเป็นผลงาน
การวาดเส้นเหนือความจริง การวาดเส้นนามธรรม การวาดเส้นด้วยอารมณ์ความรู้สึก รวมทังการวาด
เส้นประสมกับวัสดุอื่นๆก็ได้” †††††† 
  เกษมพยายามแยกแยะและยกระดับงานวาดเส้นให้ความหมายแตกต่างจากความเข้าใจเดิม
ที่เป็นเรื่องการฝึกฝนทักษะเพ่ือรองรับการสร้างสรรค์งานแขนงอ่ืน โดยมุ่งย้ าว่า วาดเส้นสร้างสรรค์ มี
จุดประสงค์เพ่ือไม่ลอกเลียนแบบของจริง แม้จะเพ่ือศึกษาธรรมชาติก็ตั้งเงื่อนไขว่าต้องน ามาพัฒนาสิ่งใหม่ 
และเพ่ือเป็นแนวทางการพัฒนาการวาดเส้น ซึ่งเป็นผลงานศิลปะแขนงหนึ่งให้คงอยู่ไว้   ในที่นี้เป็นอีกหนึ่ง
ทัศนะในการจ ากัดความวาดเส้นร่วมสมัย โดยใช้ค าว่า “วาดเส้นสร้างสรรค”์ เพ่ือสื่อความแทน 
 

บทสรุป 
 การศึกษาวิธีคิดของการให้ความหมาย หรือ การจ ากัดความค าว่า “วาดเส้น” “Drawing” และ 
“วาดเส้นร่วมสมัย”  “Contemporary drawing” ทั้งในทางวิชาการ และในทางปฏิบัติ คือ 
ประสบการณ์ส่วนตัวของศิลปิน เพ่ือมองหาความสัมพันธ์ระหว่างนิยาม ความหมายและการสร้างสรรค์
ผลงานนั้นพบว่า 
 นักวิชาการไทยมีความเห็นต่อการแปลค าว่า “drawing” เป็น 2 ลักษณะ คือ 
 1.  ใช้ค าว่า “วาดภาพ” หรือ “เขียนภาพ” เท่ากับความหมายของ drawing และใช้ค าว่า 
“วาดเส้น” เท่ากับความหมาย “delineation” โดยมองว่า ค าว่า “วาดเส้น” ในภาษาไทยเป็นค าที่จ ากัด
ขอบเขตเกินกว่าความหมายที่แท้จริงในภาษาอังกฤษของค าว่า “drawing” 
 2. ใช้ค าว่า “วาดเส้น” เท่ากับความหมาย drawing โดยให้ความหมายในเชิงวิธีการ หรือเชิง
วิชาการ ที่จ ากัดขอบเขตไว้ที่อุปกรณ์ท่ีจะต้องเป็นแท่ง ท าอากัปกริยา ลาก ขูด ขีด เขียน ได้บนกระดาษ 

                                                 
§§§§§เร่ืองเดียวกัน, ไม่ปรากฎเลขหน้า 
****** เกษม กอ้นทอง. วาดเส้นสร้างสรรค์. กรุงเทพฯ: วาดศิลป,์ 2545, หน้า 16 
††††††เร่ืองเดียวกัน, หน้า 17 
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 และมีความเห็นในการแยกนิยาม ออกเป็น 2 ระดับ คือ  
 1. วาดเส้น ในระดับเครื่องมือในการศึกษาและฝึกฝนการปฏิบัติงาน   
 2  วาดเส้น ในระดับงานสร้างสรรค์ที่เสร็จสมบูรณ์ในตัวเอง ซึ่งในความหมายหลังนี้หมายความ
ถึง งานวาดเส้นร่วมสมัยด้วย 
 การแยกระดับการแปลความหมายเพื่อให้ค าว่า “วาดเส้น” เปิดกว้างขึ้นเพ่ือสอดรับกับลักษณะ
ผลงานสร้างสรรค์ ดังนั้นค าตอบต่อค าถามที่ว่า “วาดเส้นร่วมสมัยคืออะไร”ในบริบทของวงการศิลปกรรม
ไทยนั้น อาจสรุปได้ว่า ยังไม่มีผู้ใดนิยามค าว่า “วาดเส้นร่วมสมัย” คืออะไร โดยตรง แต่อนุมานเอาจากค า
นิยามของชลูด นิ่มเสมอ ซึ่งเขียนในสูจิบัตรวาดเส้นร่วมสมัยครั้งแรกของเมืองไทย ซึ่งชลูดได้ชี้ให้เห็นว่า 
ความหมายของ “วาดเส้น”ที่ยอมรับกันทั่วไปนั้นเป็นความหมายเชิงวิธีการ แต่“วาดเส้น” เป็นการ
สร้างสรรค์งานศิลปะที่เก่ียวพันกับอย่างลึกซึ้งกับ จินตนาการ ความคิดของผู้สร้าง  
 
“วาดเส้น” ทัศนะหลากหลายของศิลปินไทย 
 ผู้วิจัยได้รวบรวมทัศนะของศิลปินไทยเกี่ยวกับวิธีคิดและการให้ค านิยาม งานวาดเส้นร่วมสมัย
จากการสัมภาษณ์ ซึ่งพบความน่าสนใจและหลากหลายดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 ชลูด  นิ่มเสมอ “ฉันเป็นนักดรออ้ิง  ท าอะไรก็ใช้ดรออ้ิงทั้งนั้น  ความคิดของคนเกิดขึ้นแล้ว
หายไปเร็วมาก  แต่เพียงเส้นสองสามเส้น  ก็บอกอะไรได้หมดแล้วในเรื่องความคิด จะท าต่อให้ละเอียดกว่า
นั้น ชัดกว่านั้นก็ได้ 
 ความสด ความง่ายของงานวาดเส้นมันกระทบใจคน เข้าถึงได้รวดเร็วกว่างานอ่ืนๆ ที่ต้องอาศัย
ปัญญา ความรู้มากที่จะเข้าถึง ถ้าจะเปรียบเทียบ จิตรกรรมเป็นเหมือนนวนิยาย เรื่องยาว มีบทมีตอน แต่ 
ดรออ้ิงเป็นเหมือนเรื่องสั้น เป็นบทกวี ย่นย่อ กินความลึก  สามารถคิดเอาความหมายของเส้นแต่ละเส้น  
ซึ่งจะขยายความออกไปได้อีก  สุนทรียะของงานวาดเส้นมีภาษาเฉพาะของตัวเอง”‡‡‡‡‡‡ 
 พิษณุ ศุภนิมิต “โดยทั่วไปแล้ว ทุกคนจะเข้าใจว่างานวาดเส้น คือ การวาดให้เหมือนความจริงใน
ธรรมชาติตามที่ศิลปินเห็น  หลายคนจึงมักท่ีจะมุ่งไปที่การเลียนแบบเท่าสิ่งที่เห็นใครยิ่งลอกเลียนแบบเก็บ
รายละเอียดให้เหมือนที่สุด   คนนั้นเป็นผู้ประสบความส าเร็จ ซึ่งในความเป็นจริงแล้วงานวาดเส้น พัฒนาไปสู่
การสร้างสรรค์ได้ มีศิลปินจ านวนมากท่ีใช้การวาดเส้นเป็นงานที่แสดงออกทางศิลปะ หากผลงานนั้นได้ผ่าน
กระบวนการสร้างสรรค์ที่มาจากประสบการณ์ที่ผ่านภายในจิตใจของศิลปิน ผ่านความคิดสร้างสรรค์ผ่าน
ความรู้สึกท่ีปะทุจากภายในและผ่านอวัยวะที่ส าคัญ คือ มือ  งานวาดเส้นจึงไม่ต่างไปจากงานจิตรกรรมหรือ
งานทัศนศิลป์อื่นๆ  ที่ต้องประกอบด้วย 3h ได้แก่ หัวสมอง ใจ และมือ§§§§§§ 

                                                 
‡‡‡‡‡‡  สัมภาษณ์ ชลูด นิ่มเสมอ, ศิลปิน, 4 พฤศจิกายน 2555 
§§§§§§ สาธติศิลปกรรมวาดเส้นอุษาคเนย์ ครั้งที่ 3, การแสดงนิทรรศการ “สาธิตศิลปกรรมวาดเส้นอุษาคเนย ์ครั้งที่ 3” ของ

แผนกศิลปกรรมโรงเรียนสาธิต คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ หอสมุดกลางมหาวิทยาลยัศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนาม
จันทร,์ 5-31 สิงหาคม 2553, (นครปฐม: โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยศิลปากร, 2553), 81. 
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 วิโชค มุกดามณี  “วาดเส้นเป็นวิธีถ่ายทอดการแสดงออกเบื้องต้นของผู้สร้างสรรค์  โดยการ
สร้างรูปจากสิ่งที่เห็นจากภายนอก จะเป็นรูปคน สัตว์ สิ่ งของ  ทิวทัศน์ หรือสิ่งที่คิดฝัน จินตนาการขึ้น 
และสามารถใช้วิธีการที่เป็นเทคนิคพ้ืนฐานเบื้องต้นด้วย ถ่าน หิน ไม้ หรือนิ้วมือขีด  วาดรวมไปถึงการใช้
ทักษะ  ฝีมือและวัสดุอ่ืนๆ ทางศิลปะเช่น ดินสอ แท่งถ่าน ปากกาหมึก มาท าให้เกิดภาพข้ึน******* 
 รสลิน กาสต์ “ส าหรับเราเส้น คือ อาวุธ ที่จะมาสร้างให้เกิดความคิด เป็นเครื่องมือส าคัญ งาน
วาดเส้นมันคือการเอาเส้นมาคุยกัน†††††††  
 คามิน เลิศชัยประเสริฐ “drawing  คือ ทุกสิ่งทุกอย่าง ไม่ใช่แค่วาดเส้น เพราะdrawing คือ 
การถ่ายทอด ถ่ายทอดจากสิ่งที่อยู่ในสมอง ในความคิด ดังนั้นไม่ว่าจะดรอว์ ออกมาด้วยอะไรก็ตาม เป็น
ค าพูด เป็นท่าทาง เป็นการเขียน ผมก็ถือว่า นี่เป็น drawing เหมือนกันหมด‡‡‡‡‡‡‡ 
 จักรพันธ์ วิลาสินีกุล “ผมขอตอบด้วยค าพูดของศิลปินใหญ่อย่างปิกัสโซ่ที่บอกว่า  ไม่มีความ
จ าเป็นอะไรที่ต้องถามถึงนิยาม หรือแยกว่านี่คืองานเพนต์ติ้ง หรือนี่คือ ดรวอ้ิง ควรจะถามแค่ว่ามันเป็น
ศิลปะท่ีดีหรือไม่ก็พอ§§§§§§§ 
 สุธี คุณาวิชยานนท์ “วาดเส้น  เป็นสื่อที่เรียบง่ายที่สุด  ฉับพลัน  สด  ไว ตรงไปตรงมา สะดวก 
สบาย สามารถท าให้เราบันทึกสิ่งต่างๆ ที่เราเห็น ที่เราคิดได้  บางครั้งตัวหนังสืออย่างเดียวท าไม่ได้  วาด
เส้นท าให้เราเข้าใจได้มากข้ึน********  
 ทวีศักดิ์ ศรีทองดี “เวลามองอะไร  เราเห็นเส้น เส้นมีอยู่ในทุกอย่างรอบตัว จุดพับของเสื้อ ที่
แขน คอ สิ่งที่เราเห็น วาดเส้นคือวิธีการรวบรวมสิ่งที่เราเห็น ขมวดมาให้ก่อนอย่างฉับพลัน เหมือนการ
ถ่ายภาพบันทึก วาดเส้นมากกว่า สเก็ตช์ ทุกภาพในสมุด เราถือว่าเป็นงานสมบูรณ์ ไม่ใช่ภาพร่าง†††††††† 
 ชญานิษฐ์ ม่วงไทย “วาดเส้นในนิยามของงานตนเอง คือ  พ้ืนฐานของความเป็นคน คือ สะท้อน
ความเรียบง่าย สะท้อนความต้องการ  อีกท้ังสะท้อนพลังงานดิบในร่างกายได้ดี‡‡‡‡‡‡‡‡  
 บุษราพร ทองชัย “วาดเส้นก็เหมือนเรื่องสั้นหรือบทกวี สิ่งที่ผู้เขียนหรือนักวาดเส้นเหล่านั้น
สนใจเหนือสิ่งอ่ืนใดก็คือ 'พ้ืนที่'ขนาดหนึ่งซึ่งพวกเขาสามารถถ่ายทอดประสบการณ์หรือความรู้สึกนึกคิด
ของตนเองลงไปได้ในทันทีทันใด    โดยผ่านเครื่องมือง่ายๆ เพียงไม่กี่ประเภท เพ่ือที่จะให้ภาพทาง
ความคิดของพวกเขาเหล่านั้น ปรากฏอย่างเป็นรูปธรรมในลักษณะของตัวอักษร หรือรูปทรงทางศิลปะ      
 ความงามของงานวาดเส้นก็คือ ความเรียบง่ายที่อาบคลุมไปด้วยความเป็นอิสระ มัน คือ 
ส่วนผสมของความบังเอิญและความจงใจที่ซับซ้อน ทว่าก็ใสซื่อ และกร้านโลกในขณะเดียวกัน ผู้เสพอาจ

                                                 
******* เร่ืองเดียวกัน, 50. 
††††††† สัมภาษณ์ รสลิน กาสต,์ ศิลปิน, 22 ธันวาคม 2555. 
‡‡‡‡‡‡‡ สัมภาษณ์ คามิน เลิศชัยประเสริฐ, ศิลปิน, 22 ธันวาคม 2555. 
§§§§§§§ สัมภาษณ์ จักรพันธ์ วิลาสินีกุล, ศิลปิน, 4 ธันวาคม 2555. 
******** สัมภาษณ์ สธุี คุณาวิชยานนท์, ศิลปิน, 4 ธันวาคม 2555. 
†††††††† สัมภาษณ์ ทวีศักดิ์ ศรีทองดี, ศิลปิน, 31 มกราคม 2556. 
‡‡‡‡‡‡‡‡  สัมภาษณ์, ชญานิษฐ์ มว่งไทย, ศิลปิน, 23 กุมภาพันธ ์2556. 
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ไม่จ าเป็นต้องเข้าใจเรื่องราวที่มาที่ไปที่ซ่อนอยู่ภายใต้บทกวี หรือ งานวาดเส้นเหล่านั้น ทั้งหมด แต่พวก
เขาจะต้อง 'รู้สึก'  ถึงคุณสมบัติพิเศษนี้ของมัน  การมีอยู่ของมัน และผลักดันให้คุณเข้าไปอยู่ในโลกที่ไม่
รู้จักนั้นได้ แม้ในชั่วขณะหนึ่งที่คุณอ่านหรือมองมันอย่างตั้งใจ§§§§§§§§ 

 
บทสรุป  
 วาดเส้นร่วมสมัยในฐานะเป็นสื่อการสร้างสรรค์ที่บริบูรณ์ในตัวเองจึงไม่ได้อยู่ในกรอบแคบตาม
นิยามวาดเส้นที่เข้าใจโดยทั่วไป เครื่องมือและวิธีการถ่ายทอดไม่จ าเป็นต้องถูกจ ากัดให้แน่นอนตายตัว 
ขึ้นอยู่กับความสามารถในการแสวงหาของศิลปินแต่ละคน  และขาสามารถใช้นิยามของอิทธิพล ตั้งโฉลก 
ที่กล่าวถึง “วาดเส้นขั้นสูงที่เป็นสื่อของการสร้างสรรค์” เป็นหลักในการนิยามวาดเส้นร่วมสมัย รวมถึงการ
ใช้ค าว่า “วาดเส้นสร้างสรรค์”ของเกษม ก้อนทอง” เป็นค าแทนความหมายวาดเส้นร่วมสมัยก็ช่วยให้เกิด
ความแตกต่างจากความหมายเดิมได้ 
 ขณะที่ผู้ปฏิบัติงานวาดเส้นคือ ศิลปิน นั้นเห็นตรงกันว่า ขณะปฏิบัติงานสร้างสรรค์ไม่ได้ใส่ใจเรื่อง
ขอบเขตนิยามจะเป็นไปเช่นไร  ดังนั้น วิธีคิดที่มีต่อนิยามไม่มีผลต่อการสร้างสรรค์งานวาดเส้นร่วมสมัย 
 เมื่อน าข้อเขียนและทัศนะของนักวิชาการ ศิลปินทั้งไทยและตะวันตกทั้งหมดมาทบทวน เพ่ือให้
เห็นว่ามีแนวคิดในการก าหนดนิยามเกี่ยวกับ “วาดเส้น” และ “วาดเส้นร่วมสมัย” อย่างไรบ้าง แล้วนั้น ใน
ทัศนะของข้าพเจ้าขอก าหนดนิยาม “วาดเส้นร่วมสมัย” บนกรอบความคิดที่ว่า ต้องการเห็นปรากฏการณ์
งานวาดเส้นร่วมสมัยด้วยสายตาที่เปิดกว้าง เพ่ือเปิดโอกาสให้ความสร้างสรรค์หรือความเป็นไปได้ใหม่ ๆ 
ของงานวาดเส้นได้ปรากฏตัวขึ้นได้ ดังนี้ 
 “วาดเส้น” หมายถึง ผลงานวาดเส้นที่มีความสมบูรณ์ในตัวเอง จบบริบูรณ์มีฐานะเป็นผลงาน
ศิลปกรรมชิ้นหนึ่ง โดยที่ผลงานนั้นจะใช้กระบวนการ กลวิธี อุปกรณ์ใดก็ได้ในการสร้างให้เกิดร่องรอย หรือ
ลาย บนพ้ืนผิวแบบใดก็ได้ทั้ง 2 มิติ 3 มิติ ท้ายที่สุด ผลงานที่ปรากฏต้องมีผลทางการเห็น ( Visual Effect) ที่
แก่นแท้ของภาพเป็นงานวาดเส้น คือ มีเส้นเป็นแก่นอันดับหนึ่งของภาพ และหรือมีน้ าหนักเป็นแก่นอันดับ
สอง  ส่วนค าว่า “ร่วมสมัย” คือ ผลงานนั้นต้องปรากฏในช่วงเวลาเดียวกัน อยู่ร่วมสมัยกันกับผู้ศึกษา 
 ทั้งนี้ ผลงานศิลปะที่แม้จะอยู่ในกรอบนิยามข้างต้นหรือไม่ก็ตาม แต่หากศิลปินระบุว่าคือ วาด
เส้น ผลงานนั้นก็เป็นงานวาดเส้น เพราะจากการวิจัย ผลแสดงว่าทัศนะต่อนิยามได้ให้สิทธิขาดแก่เจตจ านง
ของผู้สร้างสรรค์ที่จะระบุหรือจ าแนก หรือเรียกผลงานของตนเองอย่างไรก็ได้ และดังที่กล่าวเมื่อต้น
บทความว่า ที่สุดแล้ว หากไม่ได้เป็นไปเพ่ือการศึกษาวิเคราะห์ด้านใดด้านหนึ่ง งานศิลปะก็ไม่มีความ
จ าเป็นที่ต้องจ าแนกว่าเป็นประเภทใด  
   
 
 
                                                 

§§§§§§§§  สัมภาษณ์, บุษราพร ทองชัย, ศิลปิน, 17 กุมภาพันธ์ 2556. 
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