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The painting in frame inside Pha- Ubosoth and Pha-Vihara found in Bangkok 
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บทคัดย่อ 
 การศึกษาในครั้งนี้ มีจุดประสงค์หลักคือการบันทึกข้อมูลสภาพปัจจุบันและการวิเคราะห์เปรียบเทียบ
หาองค์ความรู้เก่ียวกับภาพจิตรกรรมในกรอบกระจก ส าหรับน ามาพิจารณาเสนอแนวทางในการจัดการทรัพยากร
วัฒนธรรมประเภทนี้ได้อย่างเหมาะสม 
 สิ่งที่ได้รับจากการศึกษาในครั้งนี้ ประกอบด้วย 
  1. บัญชีรายชื่อและข้อมูลของแหล่งศิลปกรรมที่พบภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกหรือพบร่องรอย
การติดตั้งทั้งหมดในเขตกรุงเทพมหานคร จ านวน 25 แห่ง  
  2. ผลการวิเคราะห์เปรียบเทียบ พบว่าภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกสามารถแบ่งตามประเภท
วัสดุและเทคนิคการเขียนได้ 3 แบบ คือ กระจกเงา, ภาพจิตรกรรมเขียนสีน้ ามันบนหลังกระจก และภาพ
จิตรกรรมเขียนสีฝุ่นบนกระดาษ  โดยมีเนื้อหาของภาพที่สัมพันธ์กับเทคนิคการเขียนดังกล่าว  
  เก่ียวกับคติการสร้างในแต่ละสมัย พบว่าคงเร่ิมจากการน าเข้าจากประเทศจีน ในช่วงปลายรัชกาล
ที่ 2 ต่อเนื่องจนถึงช่วงต้นรัชกาลที่ 4 ด้วยว่าเป็นของสวยงามและหายาก เพื่อใช้ในการประดับ  ศาสนสถานถวาย
เป็นพุทธบูชา ก่อนจะปรับเปลี่ยนคติแนวคิดกลับมาเป็นภาพวรรณกรรมศาสนาในระยะต่อมา และคลี่คลาย
หลากหลายมากขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 หลังจากนั้นคือตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 7 ลงมาจึงเป็นการสร้างขึ้นใหม่ตาม
อย่างรูปแบบของเดิมที่เคยปรากฏมาก่อน กระทั่งในระยะร่วมสมัยปัจจุบัน พบว่าพระอารามบางแห่งน ามาใช้เล่า
เร่ืองทดแทนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
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  3. ผลการประเมินคุณค่าและการประเมินผลกระทบ พบว่าภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกดังกล่าว 
เป็นทรัพยากรวัฒนธรรมที่จับต้องได้แบบเคลื่อนที่ได้ และเป็นโบราณวัตถุและศิลปวัตถุควบคู่กันมีคุณลักษณะที่
เปราะบาง หาได้ยาก เสี่ยงต่อการสูญหายหรือหมดไป เนื่องจากไม่สามารถท าขึ้นใหม่ทดแทนให้เหมือนเดิมได้ 
โดยส่วนใหญ่มีคุณค่าด้านสัญลักษณ์หรือนัยยะแห่งอดีตอย่างสูง และบางแหล่งศิลปกรรมยังมีความโดดเด่นใน
ด้านวิชาการและสุนทรียะอีกด้วย  
  4. การเสนอแนวทางการจัดการ พบว่าควรมุ่งเน้นไปยังการดูแลรักษาและการอนุรักษ์ให้คงสภาพ
ดั่งเดิม ตามล าดับความจ าเป็นและความเร่งด่วน รวมทั้งการจัดการข้อมูลเพื่อเผยแพร่ความรู้ โดยการประสานการ
ท างานระหว่างหน่วยงานต่างๆ ได้แก่ วัด กรมศิลปากร สถาบันการศึกษา บริษัทห้างร้านผู้รับเหมา ภาคเอกชนและ
ภาคประชาชน ตามบทบาทหน้าที่ให้เหมาะสม 
 
ค าส าคัญ : ภาพจิตรกรรมในกรอบกระจก, กระจก กระจัง 
 
Abstract 
 The main objective of this study is the present-time documentation and comparing 
analysis of the painting in frames as to consider the method in the cultural resource 
management properly. 
 Benefits of this study are  
  1.To know about the resource inventories and the information of artistic works 
sites where not only the painting in frame but also all 25 places installed feature marks were 
found in Bangkok area. 
  2.The results of comparing analysis shows that the painting in frame could 
divided by materials and techniques in 3 types which are mirrors, oil-painting on mirrors and 
tempera painting on papers , the story of the painting is connected to the techniques. 
  The concept of the painting in frame estimating begin at the age in the late  of 
King Rama II reign when it were imported from China until the early King Rama IV reign to 
decorate in temples offerings to the Buddhism. Later, the concept had changed to religious 
literature paintings and became varieties in the King Rama V reign then it took after the style of 
the originals which are found before and in contemporary period showed the replacement of 
the painting in frame over mural painting. 
  3. Assessing significance and Cultural resource impact assessment showed that 
are tangible cultural resource, artifact and art objects along together. They were not only the 
rare attribution, fragile but also irreversible therefore it was nonrenewable. Generally they were 
devalue in economics nevertheless they were not only priceless in associative and symbolic 
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value but also in some site of artistic works were outstanding in informational and aesthetic 
value. 
  4. Approaching the management method showed that they had better not only 
preserve or conserve the artistic works but also distribute to public education by integrate 
between the departments such as the religious places, the Fine Arts Department, the 
educational institutions, the contractors covering the private sectors and public sectors to 
perform their is duties properly. 
Keyword : Painting in frame   
 
บทน า 
 ภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกที่ประดับอยู่เหนือช่องประตูหน้าต่างภายในพระอุโบสถและพระวิหาร 
เป็นงานศิลปกรรมอันสวยงามประณีตที่พบในพระอารามหลวงจ านวนไม่มากนัก จัดเป็นทรัพยากรทางวัฒนธรรม
ที่จับต้องได้ประเภทเคลื่อนที่ได้ โดยมีทั้งที่เขียนด้วยสีน้ ามันบนแผ่นกระจก และเขียนด้วยสีฝุ่นบนกระดาษข่อย 
บรรจุอยู่ภายในกรอบไม้ที่แกะสลักอย่างวิจิตรบรรจงบ้าง ด้วยกรอบแบบเรียบง่ายบ้าง ในขณะที่เนื้อหาที่เขียนมี
ความหลากหลายอย่างมาก 
 ข้อมูลเกี่ยวกับภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกเหนือช่องประตูหน้าต่างนี้  เท่าที่ค้นหารวบรวมข้อมูล
เอกสารวิชาการ  ได้มีการกล่าวถึงอยู่หลายครั้งร่วมกับงานจิตรกรรมฝาผนัง หรืองานศิลปกรรมที่ได้รับอิทธิพล
จากจีนของไทยในช่วงสมัยต้นรัตนโกสินทร์  เนื่องจากเป็นยุคสมัยที่ประเทศไทยติดต่อค้าขายกับประเทศจีนเป็น
อย่างมาก  ซึ่งสิ่งที่ได้แลกเปลี่ยนกันนอกเหนือจากสินค้าแล้ว ยังรวมทั้งอิทธิพลทางวัฒนธรรม  คติความเชื่อ  
และองค์ความรู้ด้านต่างๆ รวมทั้งงานศิลปะด้วย (เสนอ นิลเดช, 2532: 203-204)  
 แต่อย่างไรก็ตาม ในการศึกษางานจิตรกรรมฝาผนังที่ผ่านมาโดยส่วนใหญ่ มักเว้นการศึกษาภาพ
จิตรกรรมในกรอบกระจก หรือกล่าวถึงแต่เพียงย่นย่อเท่านั้น แม้ในปัจจุบันได้มีการศึกษาวิเคราะห์ถึงภาพจิต
กรรมในกรอบเหนือช่องประตูหน้าต่างนี้มากยิ่งขึ้น อาทิ การศึกษาภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกของวัดสุทัศน
เทพวราราม ทั้งภาพจับจากวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ภายในพระอุโบสถ และภาพสัตว์หิมพานต์ภายในพระวิหาร
หลวง (อาทิ อนันต์ กลิ่นโพธิ์กลับ, 2530 และบุญเตือน ศรีวรพจน์, 2556)  แต่ยังมิได้มีการรวบรวมข้อมูลภาพ
จิตรกรรมในกรอบกระจกเหนือช่องประตูหน้าต่างภายในแหล่งศิลปกรรมต่างๆ แล้วน ามาวิเคราะห์เปรียบเทียบ
ด้วยกันทั้งหมด ท าให้ไม่สามารถมองเห็นภาพรวมของงานศิลปกรรมแขนงนี้ได้อย่างชัดเจนเท่าที่ควร   
 นอกจากนี้ ยังพบว่าภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกดังกล่าวในบางแหล่งศิลปกรรม ได้หายสูญไป
จ านวนมาก ที่เหลืออยู่ก็มีสภาพช ารุดเสียหาย และมีความเสี่ยงต่อการช ารุดเสียหายมากขึ้นเรื่อยๆ ทั้งสาเหตุจาก
สภาพแวดล้อมและการเคลื่อนย้ายภาพจิตรกรรมดังกล่าวอย่างไม่ระมัดระวัง  
 ดังนั้นจึงควรเร่งด าเนินการจัดเก็บข้อมูลก่อนที่ภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกดังกล่าวอาจสูญเสียหรือ
สูญหายไปมากยิ่งขึ้นในอนาคต ตลอดจนน าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์เปรียบเทียบถึงรูปแบบ ต าแหน่ง เทคนิคการ
เขียน  คติค่านิยม รวมทั้งการก าหนดอายุสมัยของภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกเหนือช่องหน้าต่าง  จะสามารถ
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เพิ่มองค์ความรู้เกี่ยวกับงานศิลปกรรมดังกล่าวได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น รวมทั้งการศึกษาหาแนวทางการจัดการงาน
ศิลปกรรมดังกล่าว ก็จะมีประโยชน์และความสะดวกต่อผู้สนใจศึกษาค้นคว้าเพื่อน าไปใช้ในการวางแผนการ
บริหารจัดการ หรือวางแผนการอนุรักษ์ได้อย่างถูกต้องเหมาะสมต่อไป 
 
วิธีการศึกษา 
 การศึกษาแนวทางการจัดการภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกที่พบภายในพระอุโบสถและพระวิหารใน
เขตกรุงเทพมหานครในครั้งนี้ เป็นการศึกษาประเภทมุ่งที่ปัญหา (problem-oriented research) ที่เน้นใน
ประเด็นการหาองค์ความรู้และการประเมินคุณค่าทรัพยากรวัฒนธรรม รวมทั้งประเด็นแนวทางการป้องกันและ
สงวนรักษาทรัพยากรวัฒนธรรม โดยด าเนินการศึกษาตามขั้นตอนของกระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 
(วิลเลียม ไลป์, 2007 อ้างใน ธนิก  เลิศชาญฤทธ์, 2550: 9) เพื่อให้บรรลุวัตถุประสงค์ของการศึกษา คือ เพื่อให้
ได้ข้อมูลเก่ียวกับงานศิลปกรรมประเภทภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกส าหรับการวางแผนการจัดการป้องกันงาน
ศิลปกรรมดังกล่าว ไม่ให้เสื่อมสภาพหรือสูญหายก่อนเวลาอันควร  อีกทั้งยังเป็นการกระตุ้นเตือนให้ผู้เกี่ยวข้องทุก
ฝ่าย สาธารณะชน และผู้ศึกษาเอง ให้ตระหนักในคุณค่าของทรัพยากรวัฒนธรรมประเภทนี้และเร่งลงมือปฏิบัติ
ในการอนุรักษ์อย่างเหมาะสม 
  
ขอบเขตการศึกษาด้านพื้นที่ 
 ได้ศึกษาแหล่งศิลปกรรมที่พบ “ภาพจิตรกรรมในกรอบกระจก” ทั้งหมดในเขตพื้นที่กรุงเทพมหานคร 
ทั้งฝั่งพระนครและฝั่งธนบุรี ซึ่งส ารวจพบเป็นจ านวน 17 แห่ง จากจ านวน 15 พระอาราม โดยแหล่งศิลปกรรมที่
พบภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกที่ปรากฏในปัจจุบัน มีดังต่อไปนี้ 

1. พระอุโบสถ  วัดพระศรีรัตนศาสดารามราชวรมหาวิหาร  เขตพระนคร 
2. พระอุโบสถ  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร  เขตพระนคร  
3. พระวิหารพระพุทธไสยาสน์  วดัพระเชตุพนวิมลมังคลาราม เขตพระนคร 
4. พระวิหารหลวง  วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร  เขตพระนคร 
5. พระอุโบสถ  วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร  เขตพระนคร 
6. พระอุโบสถ  วัดอรุณวรารามราชวรมหาวิหาร  เขตบางกอกใหญ่ 
7. พระอุโบสถ  วัดราชโอรสารามราชวรวิหาร  เขตจอมทอง 
8. พระอุโบสถ  วัดหงส์รัตนารามราชวรวิหาร  เขตบางกอกใหญ่ 
9. พระอุโบสถ  วัดสุวรรณารามราชวรวิหาร  เขตบางกอกน้อย 
10. พระอุโบสถ  วัดระฆังโฆสิตารามวรมหาวิหาร เขตบางกอกน้อย 
11. พระอุโบสถ  วัดกัลยาณมิตรวรมหาวิหาร  เขตธนบุรี 
12. พระอุโบสถ  วัดพิชยญาติการามวรวิหาร  เขตคลองสาน 
13. พระอุโบสถ  วัดเทพธิดารามวรวิหาร  เขตพระนคร   
14. พระอุโบสถ  วัดดุสิดารามวรวิหาร  เขตบางกอกน้อย 
15. พระอุโบสถ  วัดภคนีนาถวรวิหาร  เขตบางกอกน้อย  
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16. พระอุโบสถ  วัดนางนองวรวิหาร  เขตจอมทอง   
17. พระอุโบสถ  วัดทองธรรมชาติวรวิหาร  เขตคลองสาน  

 ทั้งนี้มีแหล่งศิลปกรรมที่ติดตั้งกระจกเงาภายในกรอบเหนือช่องประตูหน้าต่าง โดยไม่มีภาพจิตรกรรม
จ านวน 2 แห่ง ได้แก่ 
  1. พระอุโบสถ  วัดราชโอรสารามราชวรวิหาร  เขตจอมทอง 
  2. พระอุโบสถ  วัดอนงคารามวรวหิาร  เขตคลองสาน 
 นอกจากนี้ยังพบกลุ่มวัดที่มีการฝังกรอบภาพไวบ้นผนังอาคารอีกจ านวน 2 แห่ง ได้แก่ 
  1. พระอุโบสถ วัดชัยพฤกษมาลาราชวรวิหาร เขตตลิ่งชัน (มีภาพจติรกรรมในกรอบกระจกแบบ
ร่วมสมัยภายในพระอุโบสถหลังปัจจุบนั) 
  2. อุโบสถ วัดโพธิบ์างโอ อ าเภอบางกรวย จังหวัดนนทบุรี 
 
ขอบเขตการศึกษาด้านเนื้อหา 
 1. เน้นศึกษาเฉพาะภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกที่มีอายุสมัยก่อนพุทธศตวรรษที่ 26 (ก่อนปี พ.ศ.
2500) แต่ในที่นี้ได้รวมภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกที่มีอายุร่วมสมัยในปัจจบุันบางแห่ง เพื่อหาหน้าที่การใช้งาน
ในปัจจุบนั 
 2. การศึกษาในครั้งนี้มิได้มุ่งวิเคราะห์เนื้อหารายละเอียด หรือแนวคิดของภาพจิตรกรรมในกรอบ
อย่างลึกซึ้ง แต่เน้นการเก็บข้อมูลเพื่อน ามาวิเคราะห์เปรียบเทียบส าหรับการท าแฟ้มข้อมูล เพื่อศึกษาหาแนว
ทางการอนุรักษ์เก็บรักษาและกระตุ้นการศึกษาเรียนรู้ถึงงานศิลปกรรมดังกล่าว 
 
ผลการวิจัย 

1. รูปแบบของภาพจิตรกรรมในกรอบกระจก 
  รูปแบบของภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกจากการศึกษาในครั้ง ส่วนใหญ่เป็นภาพจิตรกรรมหรือ
กระจกเงาบรรจุอยู่ในกรอบภาพไม้ฉลุลวดลายปิดทอง นิยมประดับเหนือช่องประตูหน้าต่างภายในของพระ
อุโบสถหรือพระวิหารเป็นกลุ่ม กลุ่มละ 3 กรอบภาพ รวมทั้งพบบนเสาร่วมในในบางแหล่งศิลปกรรม โดยสามารถ
แบ่งเป็นกลุ่มๆ ตามลักษณะเนื้อหาและเทคนิควิธีการเขียนดังนี้ 
   1.1 กระจกเงาใส่กรอบ หรือ “กระจกกระจัง” พบในพระอุโบสถของวัดราชโอรส,              
วัดพระเชตุพนฯ, วัดอนงคาราม และวัดเทพธิดาราม รวมจ านวน 4 แห่ง 
   1.2 ภาพจิตรกรรมที่เขียนด้วยสีน้ ามันหลังกระจก ปรากฏในแหล่งศิลปกรรมต่างๆ รวมจ านวน 
11 แห่ง  ซึ่งเป็นเทคนิคการเขียนที่พบมากที่สุดในบรรดางานศิลปกรรมประเภทเดียวกัน โดยแบ่งตามการเขียน
เป็นภาพต่างๆ จ านวน  5 กลุ่ม ได้แก ่

- ภาพเครื่องตั้ง   
- ภาพวรรณกรรมจีน (สันนิษฐานว่าเป็นเร่ือง “สามก๊ก”)  
- ภาพสถานที่และภาพบุคคล  
- ภาพหมู่วิหคและพันธุ์พฤกษา  
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- ภาพพระพุทธรูปปางต่างๆ พบที่พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เพียงแห่งเดียว 
1.3 ภาพจิตรกรรมที่เขียนด้วยสีฝุน่บนกระดาษ ซึ่งปรากฏในแหล่งศิลปกรรมต่างๆ รวม

จ านวน 9 แห่ง  สามารถแบ่งย่อยเป็นกลุ่มต่างๆ ได้แก่ 
- ภาพเล่าเรื่องวรรณคดีไทย/ต านาน  ภาพเล่าเรื่องสมุทรโฆษค าฉันท์ ในพระอุโบสถวัดดุสิ

ดาราม และภาพเล่าเรื่องรัตนพิมพวงศ์ (ต านานพระแก้วมรกต) ในพระอุโบสถวัดหงส์
รัตนาราม รวมจ านวน 2 แห่ง 

- ภาพสัตว์หิมพานต์และภาพจับรามเกียรติ์  พบที่พระวิหารหลวงและพระอุโบสถ วัดสุทัศน
เทพวราราม ตามล าดับ รวมจ านวน 2 แห่ง 

- ภาพพระพุทธประวัติ/พระพุทธรูปปางต่างๆ พบที่พระอุโบสถหลังเก่าวัดราชบุรณะ 
(ภาพถ่ายเก่า )  และพระอุโบสถของวัดระฆังโฆสิตาราม , วัดบพิตรพิมุข ,                       
วัดทองธรรมชาติ และพระอุโบสถหลังเก่าของวัดชัยพฤกษามาลา รวม 5 แห่ง 

 2. คติแนวคิดการสร้างและการประดับภาพจิตรกรรมในกรอบกระจก 
  คติแนวคิดการสร้างและประดับภาพจิตรกรรมในกรอบกระจก แบ่งออกเป็น 4 ระยะ ได้แก ่
  ระยะที่ 1 ปลายสมัยรัชกาลที่ 2 - สมัยรัชกาลที่ 3 
  การประดับภาพจิตรกรรมที่ เป็นศิลปวัตถุน าเข้าจากเมืองจีนในช่วงสมัยพระบาทสมเด็จ         
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 คงเป็นการเพิ่มความส าคัญให้แก่พระอุโบสถ ตามคติสืบเนื่องตั้งแต่สมัยอยุธยา
ตอนปลาย ที่มักให้ความส าคัญกับพระอุโบสถเป็นประธานของวัดเป็นหลัก โดยปรากฏหลักฐานแนวคิดดังกล่าว
ทั้งกลุ่มวัดที่น่าจะมีมาแล้วตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนปลาย (ศักดิ์ชัย สายสิงห์ , 2551: 44) หรือวัดที่สร้างตามแบบ
แผนของอยุธยาตอนปลายจนถึงก่อนรัชกาลที่ 3 และกลุ่มวัดที่สร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3  
  วัตถุประสงค์หลักในการประดับภาพจิตรกรรมในกรอบในระยะแรกนี้ คงเป็นการน าของสวยงามที่
แปลก หายาก (และคงมีราคาสูง) เข้ามาประดับเพื่อถวายเป็นพุทธบูชา ซึ่งการน าเข้ากระจกเงาและภาพเขียนสี
บนหลังกระจกดังกล่าวคงน าเข้ามาพร้อมกับศิลปวัตถุอีกหลายอย่างที่ช่างไทยไปเสาะหาหรือสั่งท าไปจากประเทศ
ไทย โดยเป็นไปตามพระราชนิยมศิลปกรรรมอย่างจีนของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวนั้นเป็นประการ
หนึ่งที่ส าคัญ อีกประการหนึ่งคือทัศนคติของช่างไทยและผู้เกี่ยวข้องที่มองงานศิลปกรรมในเชิงการประดับตกแต่ง
มากยิ่งขึ้น จะเห็นได้จากเนื้อหาเร่ืองราวของภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกเอง ซึ่งนอกจากกระจกเงาแล้ว ยังเป็น
ภาพหมู่วิหคและพฤกษานานาพันธุ์ เรื่องวรรณคดีจีน (สามก๊ก) และภาพเครื่องตั้ง โดยภาพหมู่วิหคเป็นภาพเพื่อ
ความสวยงาม ส่วนภาพเครื่องตั้งได้มีผู้วิเคราะห์ถึงความหมายของสิ่งของต่างๆ ในภาพ พบว่าเป็นคติเกี่ยวกับการ
เจริญรุ่งเรืองของชีวิตในชาตินี้ ไม่มีนัยยะทางหลักธรรมหรือชีวิตในชาติอื่นๆ ตามหลักพระพุทธศาสนา ยิ่งเมื่อรวม
กับรูปแบบการประดับกรอบภาพเข้ามาวิเคราะห์ด้วย จะพบการให้ความส าคัญเรื่องการประดับตกแต่งมากกว่า
การสื่อความหมาย ที่เห็นได้ชัดเจนที่สุดคือชุดภาพวรรณคดีสามก๊กบนเสาร่วมใน ภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุ
พนวิมลมังคลาราม ที่จัดองค์ประกอบให้ดูสวยงามลงตัวกับขนาดเสา โดยไม่สนใจฉากทิวทัศน์ที่เขียนประกอบ
อย่างซ้ าซ้อน เป็นต้น (อย่างไรก็ตาม ภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกวรรณคดีจีน (สามก๊ก) อาจมีนัยยะความหมาย
ซ่อนเร้นในเร่ืองของความจงรักภักดีของขุนนางในสมัยรัชกาลที่ 3 (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2551)) 
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ภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกในระยะแรก ประกอบด้วย  
1. กระจกเงาในกรอบ หรือกระจกกระจัง พระอุโบสถวัดราชโอรสาราม 
2. ภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกภาพหมู่วิหคและพฤกษานานาพันธุ์ พระอุโบสถ วัดสุวรรณาราม 
3. ภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกเขียนภาพวรรณกรรมจีน พระอุโบสถวัดนางนอง 
4. ภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกเขียนภาพวรรณกรรมจีน พระอุโบสถวัดภคินีนาถ 
5. ภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกเขียนภาพวรรณกรรมจีน พระอุโบสถวัดเทพธิดาราม 
6. กระจกเงาในกรอบ หรือกระจกกระจัง พระอุโบสถวัดเทพธิดาราม 
7. กระจกเงาในกรอบ หรือกระจกกระจัง พระอุโบสถวัดอนงคาราม 
8. ภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกเขียนภาพเครื่องตั้ง พระอุโบสถวัดกัลยาณมิตร 
9. ภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกเขียนภาพเครื่องตั้ง พระอุโบสถวัดพิชยญาติการาม 
10. ภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกเขียนภาพวรรณคดีจีน พระอุโบสถ วัดพระเชตุพนฯ 
11. ภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกเขียนภาพบุคคล ฯลฯ อุโบสถ วัดโพธิ์บางโอ 

 โดยภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกทั้งหมดในระยะแรกนี้ เป็นกระจกเงาหรือกระจกกระจัง และ
ภาพเขียนด้วยสีน้ ามันบนหลังกระจกทั้งสิ้น  
 นอกจากนี้ยังอาจตั้งข้อสังเกตได้ว่าพระอารามที่ได้รับการปฏิสังขรณ์และสร้างในสมัยรัชกาล ที่ 3 อีก
หลายแห่งน่าจะได้รับการประดับติดตั้งด้วยงานศิลปกรรมประเภทนี้เช่นกัน โดยเฉพาะวัดราชนัดดา และวัดเฉลิม
พระเกียรติ์ ซึ่งเป็นพระอารามที่รัชกาลที่ 3 โปรดให้สร้างขึ้นใหม่โดยวางแผนผังตามแบบ พระราชนิยมเอง แม้ว่า
ในปัจจุบันจะไม่ปรากฏร่องรอยหลักฐานซึ่งคงจะสูญหายไปในคราวใดคราวหนึ่ง (ทั้งนี้พระอุโบสถวัดราชนัดดาได้
ถูกบูรณปฏิสังขรณ์และเขียนภาพจิตรกรรมใหม่ทั้งหมดในสมัยรัชกาลที่ 4) 
 

 
 
 
 
 
 
 

                           ภาพที่ 1                                                            ภาพที่ 2 
กระจก กระจัง ภายในพระอุโบสถวัดราชโอรสาราม           กระจก กระจัง ภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ 
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                                ภาพที่ 3                                                               ภาพที่ 4 
กระจก กระจัง ที่ประดับเหนือช่องประตู (ภาพที่ 3) และเหนือช่องหน้าต่าง (ภาพที่ 4)                                    

ภายในพระอุโบสถวัดอนงคาราม 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5 
กระจง กระจัง ภายในพระอุโบสถวัดเทพธิดาราม 

 
 
 
 
 
 
 
 
                           ภาพที่ 6                                                      ภาพที่ 7 

ภาพจิตรกรรมเขียนสีน้ ามนับนหลังกระจก เร่ืองวรรณคดีจีน (สามก๊ก) ประดบับนเสาร่วมใน                       
ภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ (ภาพที่6) และภายในพระอโุบสถวัดเทพธิดาราม (ภาพที่ 7) 
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                          ภาพที่ 8                                                      ภาพที่ 9 
ภาพจิตรกรรมเขียนสีน้ ามนับนหลังกระจก เร่ืองวรรณคดีจีน (สามก๊ก) ประดบับนเสาร่วมใน                       

ภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ (ภาพซา้ย) และภายในพระอุโบสถวัดเทพธิดาราม (ภาพขวา) 
 
 
 
 
 
 
 
 
                          ภาพที่ 10                                                      ภาพที่ 11 

ภาพจิตรกรรมเขียนสีน้ ามนับนหลังกระจก เร่ืองวรรณคดีจีน (สามก๊ก) (ภาพที่ 10)                                     
และภาพบุคคลชาวตะวนัตกประดับอยู่เหนือช่องประตูหนา้ต่าง (ภาพที่ 11) ภายในพระอุโบสถวัดภคินีนาถ                                         

(ที่มาภาพ: พิริยะ ไกรฤกษ์, 2555: 394, 396)   
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                          ภาพที่ 12                                                      ภาพที่ 13 
ภาพจิตรกรรมเขียนสีน้ ามนับนหลังกระจก ภาพหมู่วิหค (ภาพที่ 12) ภายในพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม        

และภาพเขียนสนี้ ามนับนหลังกระจก ภาพดอกไม้ (ภาพที่ 13) ภายในอุโบสถวัดโพธิบ์างโอ 
  
 ระยะที่ 2  สมัยรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5   
 กลุ่มภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกกลุ่มนี้มีข้อขัดแย้งในการล าดับสมัยอยู่พอสมควร เนื่องจากเป็น
ระยะเปลี่ยนผ่านรูปแบบงานศิลปกรรมประเภทนี้ จากการน าเข้าภาพจิตรกรรมเขียนสีหลังกระจกจากเมืองจีน 
มาสู่การเขียนด้วยสีฝุ่นบนกระดาษแล้วน าไปประดับแทนในต าแหน่งเหนือช่องประตูหน้าต่ างอย่างที่เคยปรากฏ
มาก่อนในสมัยรัชกาลที่ 3 อีกทั้งกลุ่มภาพในระยะนี้ส่วนใหญ่ได้ปิดทับลงบนภาพจิตรกรรม ฝาผนังที่เขียนขึ้นใน
สมัยรัชกาลที่ 3 อีกด้วย อาทิ ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องมโหสถชาดก และเรื่องมหาวงศ์ (ต านานลังกาทวีป) ใน
พระอุโบสถและพระวิหารพระพุทธไสยาสน์ ของวัดพระเชตุพนฯ, ภาพจิตรกรรม ฝาผนังเรื่องอดีตพระพุทธเจ้า
และเร่ืองพระปฐมสมโพธิกถาในพระวิหารหลวง และพระอุโบสถของวัดสุทัศน เทพวราราม เป็นต้น 
 กระจกเงาในกรอบไม้สลักปิดทองแบบกรอบซุ้มประตู ภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพน และภาพ
จิตรกรรมในกรอบกระจกเขียนสีบนหลังกระจกภาพหมู่วิหคและพันธุ์พฤกษา ในพระวิหารพระพุทธไสยาสน์วัด
พระเชตุพน เป็นตัวอย่างส าคัญที่ยังไม่อาจจัดล าดับอายุสมัยได้ชัดเจน เนื่องด้วยคติการน ากระจกเ งาและ
ภาพเขียนสีหลังกระจกดังกล่าว ปรากฏความนิยมในสมัยรัชกาลที่ 3 แต่รูปแบบของกรอบภาพทั้งสองกลับไม่
เหมือนงานศิลปกรรมอื่นๆ แม้ว่าอาจพิจารณาได้ว่ากรอบซุ้มประตูหน้าต่างของอาคารที่เป็นทรง “กรอบซุ้ม” 
เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 แล้ว จึงอาจน ามาอนุมานว่างานศิลปกรรมทั้งสองแห่งนี้อยู่ในสมัยรัชกาลที่ 3 ก็เป็นไป
ได้ (หรือหากพิจาณากลับกัน ซุ้มประตูหน้าต่างของอาคารแบบทรงกรอบซุ้ม อาจน ารูปแบบไปจากกรอบภาพ
จิตรกรรมในกรอบกระจก)  แต่หากพิจารณาการปิดทับบนภาพจิตรกรรมที่เขียนขึ้นในพระด าริของพระองค์แล้ว 
ก็จะมีความเป็นไปได้ที่ลดน้อยถอยลง  
 ภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกที่สามารถระบุได้ค่อนข้างแน่ชัดว่าอยู่ในช่วงสมัยรัชกาลที่ 4 ได้แก่ ภาพ
จิตรกรรมในกรอบกระจกในระยะนี้อีกแห่งคือภาพเขียนสีฝุ่นบนกระดาษเรื่องรัตนพิมพวงศ์ (ต านานพระแก้ว
มรกต) ในพระอุโบสถวัดหงส์รัตนาราม ซึ่งมีรูปแบบของกรอบภาพที่ใกล้เคียงกับกรอบภาพของภาพหมู่วิหคใน
พระวิหารพระพุทธไสยาสน์วัดพระเชตุพนอย่างยิ่ง 



ฉบับภาษาไทย  สาขามนุษยศาสตร์  สังคมศาสตร์  และศิลปะ 
ปีที่ 8  ฉบับที่ 2 เดือนพฤษภาคม – สิงหาคม 2558 

Veridian E-Journal, Slipakorn University 
ISSN 1906 - 3431 

 
 

831  

 

 จะเห็นได้ว่าในสมัยรัชกาลที่ 4 ได้น าศิลปกรรมดังกล่าว กลับมาใช้ในฐานะภาพจิตรกรรมประเพณีที่
เล่าเรื่องวรรณกรรมศาสนา (Religious literature) อีกครั้ง ซึ่งรวมทั้งภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกเรื่องสมุทร
โฆษค าฉันท์ พระอุโบสถวัดดุสิดาราม เหตุที่ต้องระบุว่ามาจากบทประพันธ์ค าฉันท์นั้น เนื่องจากมีรายละเอียด
เนื้อหาที่แตกต่างจากสมุทรโฆสชาดกอยู่ อีกทั้งยังมีประเด็นเรื่องอายุสมัยของ เนื้อเรื่อง กล่าวคือบทวรรณคดี
ดังกล่าวได้จบก่อนสิ้นรัชกาลที่ 3 ในปี 2394 เพียง 2 ปี ดังนั้น ภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกเรื่องสมุทรโฆษค า
ฉันท์นี้ ก็ควรจะอยู่ในสมัยรัชกาลที่ 4 ลงมา เนื่องจากในสมัยรัชกาลที่ 3 ไม่เคยปรากฏการเขียนภาพจิตรกรรมใน
กรอบกระจกด้วยสีฝุ่นบนกระดาษอย่างจิตรกรรมไทยประเพณีมาก่อนเลย แต่จะอยู่ในช่วงใดของสมัยรัชกาลที่ 4 
หรือเลยลงมาในสมัยรัชกาลที่ 5 จ าเป็นต้องตรวจสอบวิเคราะห์กันอย่างละเอียดต่อไป 
 ในสมัยรัชกาลที่ 5 เป็นระยะที่อิทธิพลจากชาติตะวันตกเข้ามาสู่สังคมไทยอย่างมากแล้ว รวมทั้ง
รูปแบบงานศิลปกรรมด้วยเช่นกัน ในระยะนี้พบภาพพระพุทธรูปปางต่างๆ ในกรอบกระจกภายในพระอุโบสถวัด
พระศรีรัตนศาสดาราม ซึ่งเขียนขึ้นเมื่อคราวสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ ปีพ.ศ.2425 คงเป็นการทดลองน าเทคนิค
เขียนสีบนกระจกมาใช้ในงานจิตรกรรมไทยที่ปรากฏอยู่เพียงแห่งเดียว  และพบภาพจิตรกรรมในกรอบกระจก
เขียนภาพสัตว์หิมพานต์ในพระวิหารหลวง และภาพจับรามเกียรติ์ในพระอุโบสถ ของวัดสุทัศนเทพวราราม โดย
น ากรอบภาพรูปแบบตะวันตก (Tabernacle Frame) มาใช้ร่วมกับภาพจิตรกรรมไทยที่สวยงามและทรงคุณค่า
ในฐานะเป็นแบบอย่างภาพจิตรกรรมไทยสมัยรัตนโกสินทร์ที่ส าคัญ ซึ่งเมื่อรวมกับคุณค่าด้านจ านวนแล้ว พบว่า
ภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกทั้งสองแห่งนี้ มีจ านวนรวมกันถึง 46 ชุด หรือ 148 ภาพ ซึ่งเป็นจ านวนที่มากอย่าง
ยิ่ง และด้วยจ านวนภาพดังกล่าวนี้ จึงต้องเลือกเนื้อเรื่องที่จะเขียนภาพจิตรกรรมที่มีความยาวหรือรายละเอียด
มากพอสมควร หรือมีตัวละครในบทประพันธ์ให้เลือกสรรได้ ทั้งนี้การเลือกภาพสัตว์หิมพานต์ในพระวิหารหลวง 
นับเป็นความเหมาะสมในหลายประการโดยเฉพาะการสื่อความหมายถึงดินแดนในภูมิอื่น ในที่นี้คงเป็นป่าหิม
พานต์ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของชมพูทวีป สอดคล้องกับงานศิลปกรรมอื่นๆ ภายในพระวิหารหลวงเช่นงานแกะสลัก
บานหน้าต่างประตูที่เป็นลวดลายป่าหิมพานต์ทั้งสิ้น รวมทั้งภาพจิตรกรรมฝาผนังอีกด้วย  ในส่ วนของภาพจับ
รามเกียรติ์ที่จะประดับภายในพระอุโบสถที่มีช่องประตูหน้าต่างรวม 30 ช่องนั้น ก็นับว่าเหมาะสมอย่างมากอีก
เช่นกัน เนื่องจากวรรณคดีรามเกียรติ์มีเนื้อหารายละเอียดและตัวละครจ านวนมาก อีกทั้งยังเป็นการถวายพระ
ราชกุศลร าลึกถึงพระเจ้าแผ่นดินผู้สร้างและปฏิสังขรณ์พระอารามแห่งนี้ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 1 เร่ือยมาถึงรัชกาลที่ 
4 เนื่องด้วยบทประพันธ์วรรณคดีรามเกียรติ์ก็เป็นวรรณคดีที่พระเจ้าแผ่นดินได้มีโอกาสประพันธ์หรือส่งเสริมอยู่
เสมอมาด้วยเช่นเดียวกัน (อย่างไรก็ตาม ลักษณะรูปแบบการเขียนภาพสัตว์หิมพานต์และภาพจับรามเกียรติ์
ดังกล่าว มีรูปแบบที่คล้ายกับฝีมือช่างในสมัยรัชกาลที่ 3 แต่เนื่องจากมีข้อติดขัดในเรื่องรูปแบบกรอบภาพและ
การปิดทับภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เขียนในสมัยรัชกาลที่ 3 ในที่นี้จึงก าหนดอายุไว้ในชว่งรัชกาลที่ 5 ซึ่งเป็นระยะที่
ศิลปะตะวันตกแพร่หลายเข้ามาในไทยอย่างมากแล้ว พร้อมมีการบูรณปฏิสังขรณ์ครั้งใหญ่ในสมัยพระองค์ ซึ่งข้อ
สันนิษฐานดังกล่าวนี้อาจเปลี่ยนแปลงได้ตามหลักฐานหรือแนวคิดที่สนับสนุนได้อย่างน่าเชื่อถือกว่า) 
 สรุปวัตถุประสงค์ในการประดับติดตั้งภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกในระยะที่ 2 นี้ พบว่ามีการน างาน
ศิลปกรรมดังกล่าวนี้กลับมารับใช้พระพุทธศาสนาตามความเหมาะสมและตามแต่โอกาสต่างๆ โดยปรับเปลี่ยน
รูปแบบภาพจิตรกรรมที่เขียนด้วยสีน้ ามันบนหลังกระจกมาเป็นการเขียนสีฝุ่นบนกระดาษดังงานจิตรกรรมไทย
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ประเพณีตามความถนัดของช่างไทยและให้สอดคล้องกับเนื้อหาที่ต้องการน าเสนอ รวมทั้งการปรับเปลี่ยนรูปแบบ
กรอบภาพไปตามสมัยนิยมในขณะนัน้ๆ ซึ่งมักเป็นกรอบภาพขนาดใหญ่วิจิตรบรรจง ที่คงต้องการแสดงทักษะทาง
ช่างและให้สมพระเกียรติ์แก่องค์เจ้านายผู้โปรดเกล้าฯ ให้จัดสร้างขึ้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 14 
ภาพเขียนสีน้ ามันบนหลงักระจกภาพหมู่วิหค บรรจุในกรอบภาพแบบ “กรอบซุ้ม”                                       

ประดับเหนือช่องประตูหน้าตา่งภายในพระวิหารพระพทุธไสยาสน์ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 15 
ภาพเขียนสีฝุน่บนกระดาษภาพเล่าเร่ืองรัตนพิมพวงศ์ บรรจุในกรอบภาพแบบ “กรอบซุ้ม”                                       

ประดับเหนือช่องประตูหน้าตา่งภายในพระอุโบสถวัดหงส์รัตนาราม  
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ภาพที่ 16 
ภาพเขียนสีฝุน่บนกระดาษ เลา่เรื่องสมุทรโฆษค าฉันท์ บรรจุในกรอบภาพแบบ“กรอบซุ้ม”                                       

ประดับเหนือช่องประตูหน้าตา่งภายในพระอุโบสถวัดดุสิดาราม 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 17 
ภาพเขียนสีฝุน่บนกระดาษภาพสัตว์หิมพานต์ บรรจุในกรอบภาพแบบตะวันตก (Tabernacle Frame)                                      

ประดับเหนือช่องประตูหน้าตา่งภายในพระวิหารหลวงวดัสุทัศนเทพวราราม  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 18 
ภาพเขียนสีฝุน่บนกระดาษภาพจับรามเกียรติ์ บรรจุในกรอบภาพแบบตะวันตก (Tabernacle Frame)                                      

ประดับเหนือช่องประตูหน้าตา่งภายในพระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม  
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 ระยะที่ 3  ตั้งแต่รัชกาลที่ 5 ลงมาถึงประมาณรัชกาลที่ 7  
 เป็นระยะที่เอาอย่างภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกที่มีอยู่เดิม อาจเป็นด้วยความนิยมขณะนั้นเป็น
ส าคัญ อาจนับตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 ลงมา ซึ่งในระยะนี้ ปรากฏภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกในแหล่งศิลปกรรม
ต่างๆ ได้แก่ 

1. ภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกเขียนภาพเครื่องตั้ง พระอุโบสถวัดอรุณราชวราราม 
2. ภาพจิตรกรรมพระพุทธประวัติในกรอบกระจก พระอุโบสถ(หลังเก่า) ของวัดราชบุรณะ 
3. ภาพจิตรกรรมพระพุทธประวัติในกรอบกระจก พระอุโบสถวัดบพิตรพิมุข 
4. ภาพจิตรกรรมพระพุทธประวัติในกรอบกระจก พระอุโบสถวัดระฆังโฆสิตาราม 
5. ภาพจิตรกรรมพระพุทธประวัติในกรอบกระจก พระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ 
เห็นได้ว่าในระยะนี้ ล้วนแต่เขียนภาพพระพุทธประวัติเพื่อให้สอดคล้องกับภาพจิตรกรรม          

ฝาผนังที่มีอยู่ก่อนแล้ว ยกเว้นภาพเครื่องตั้งของพระอุโบสถวัดอรุณราชวราราม โดยมักน าเอาแบบอย่างกรอบ
ภาพในระยะที่ 1 มาใช้ โดยไม่นิยมเอาแบบอย่างกรอบภาพในระยะที่ 2 เนื่องจากกรอบภาพในระยะที่ 2 มีขนาด
ใหญ่และมีความวิจิตรบรรจง จัดสร้างได้ยากหากไม่ใช่เจ้านายระดับสูงโปรดเกล้าฯ ให้จัดสร้างดังนั้นจึงสรุปได้ว่า
การสร้างภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกในระยะที่ 3 นี้ เป็นการประดับตามความนิยมของแต่ละพระอารามนัน่เอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
       กรอบภาพ วัดราชโอรสาราม                              กรอบภาพ วัดราชบุรณะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
       กรอบภาพ วัดสุวรรณาราม          กรอบภาพ วัดระฆังโฆสติาราม 
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กรอบภาพ วัดพิชยญาติการาม    กรอบภาพ วัดบพิตรพิมุข 
 
ภาพที่ 19 ภาพแสดงข้อสันนิษฐานถึงความเป็นไปได้ในการน ารูปแบบกรอบภาพของภาพจิตรกรรมในกรอบ

กระจกในสมัยรัชกาลที่ 3 (ชุดภาพทางซ้าย) มาใช้ในภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกตั้งแต่สมัย
รัชกาลที่ 6 ลงมา (ชุดภาพทางขวา) ทั้งนี้จะเห็นได้ว่ามีการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาภาพจิตรกรรม
ภายในกรอบกระจกที่มีอยู่ก่อนทั้งกระจกเงา, ภาพหมู่วิหค, ภาพเครื่องตั้ง ให้เป็นภาพเล่าเรื่องพระ
พุทธประวัติทั้งสิ้น 
ระยะที่ 4  เป็นระยะที่ร่วมสมัยในปัจจุบัน  
ภาพจิตรกรรมในระยะนี้มีวัตถุประสงค์ที่ชัดเจนคือต้องการประดับภาพจิตรกรรมในกรอบกระจก

เพื่อทดแทนภาพจิตรกรรมฝาผนัง ตัวอย่างจากการศึกษาคร้ังนี้ได้แก่  
๑. ภาพจิตรกรรมพระพุทธประวัติในกรอบ พระอุโบสถหลังเก่า วัดชัยพฤกษมาลา 
๒. ภาพจิตรกรรมเล่าเร่ืองพระพุทธประวัติ พระอุโบสถหลังปัจจุบัน วัดชัยพฤกษมาลา 
๓. ภาพจิตรกรรมเล่าเร่ืองพระมหาชนกชาดก และชาดกอ่ืนๆ ของวัดราชผาติการาม   
นอกจากตัวอย่างที่กล่าวมาแล้ว ยังสามารถพบงานศิลปกรรมภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกได้

ภายในอุโบสถหรือวิหารที่ไม่มีภาพจิตรกรรมฝาผนังหรือเป็นจิตรกรรมฝาผนังแบบลวดลายประเภทลายก้านต่อ
ดอก หรือลายพุ่มข้าวบิณฑ์ต่างๆ อีกหลายแห่ง ทั้งในเขตกรุงเทพมหานครและพื้นที่อื่นๆ อีกด้วย  อาทิ วัดโปรด
เกศเชษฐาราม สมุทรปราการ, วัดเฉลิมพระเกียรติ์ นนทบุรี เป็นต้น 
  
 3. คุณลักษณะและคุณค่าของภาพจิตรกรรมในกรอบกระจก 
 ภาพจิตรกรรมในกรอบกระจก เป็นทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่มีคุณลักษณะเปราะบาง (fragile) เสี่ยง
ต่อการสูญหายหรือหมดไป ( irreversible) เนื่องจากไม่สามารถท าขึ้นใหม่ทดแทนให้เหมือนเดิมได้ 
(nonrenewable) โดยมีคุณค่าโดดเด่นด้านสัญลักษณ์หรือนัยยะแห่งอดีต และบางแห่งมีความโดดเด่นในด้าน
วิชาการและสุนทรียะอีกด้วย  
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            ภาพที่ 20 
ตัวอย่างความเสียหายของภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกภายในพระอุโบสถวัดกัลยาณมติร (ภาพซ้าย)  

และภายในพระอุโบสถวัดดุสิดาราม (ภาพขวา) อันเกิดจากความชื้นเปน็สาเหตุส าคัญ  
 
4. แนวทางการจัดการภาพจิตรกรรมในกรอบกระจก 
 จากผลการศึกษารูปแบบ คติการสร้าง คุณลักษณะและคุณค่าของภาพจิตรกรรมในกรอบกระจก 
สามารถก าหนดแนวทางการจัดการออกเป็น 2 ส่วนหลัก ได้แก่  
  4.1 การจัดการด้านกายภาพ ได้แก่ การรักษาสภาพให้คงอยู่โดยเจ้าหน้าที่ประจ าแหล่งศิลปกรรม
และเจ้าหน้าที่ราชการซึ่งถือเป็นหัวใจส าคัญในการสงวนรักษางานศิลปกรรมนี้ และการอนุรักษ์ซ่อมแซมตามหลัก
วิชาการอนุรักษ์โดยช่างอนุรักษ์ศิลปกรรมผู้ช านาญงานตามล าดับความเร่งด่วน 
  4.2 การจัดการด้านความรู้ ได้แก่ การเผยแพร่องค์ความรู้ของงานศิลปกรรม ให้เป็นที่ตระหนักถึง
คุณค่าและความส าคัญ รวมทั้งการพัฒนาแหล่งศิลปกรรมให้เป็นแหล่งเรียนรู้ 
 
ข้อเสนอแนะ 
 การศึกษาครั้งนี้เป็นการศึกษาตามกระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม โดยเน้นการรวบรวม
ข้อมูลเปรียบเทียบเพื่อให้เกิดความเข้าใจถึงประวัติ ความส าคัญและคุณค่าของภาพจิตรกรรมในกรอบกระจกใน
เบื้องต้น อย่างไรก็ตาม ในฐานะที่เป็นทรัพยากรวัฒนธรรมที่มีคุณค่าโดดเด่นโดยเฉพาะทางนัยยะแห่งอดีต ทาง
วิชาการ และสุนทรียะ แต่มีความเปราะบางอย่างยิ่ง จึงสมควรมีการศึกษาและวางแผนปฏิบัติ การอนุรักษ์ และ
แผนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมดังกล่าวนี้อย่างเหมาะสมต่อไป  
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