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บทคัดยอ 
 สังขารทั้งปวงไมเที่ยงสิ่งท้ังหลายเกิดจากสวนประกอบตางๆ   มาประชุมกันหรือมีอยูในรูป
ของการรวมตัวเขาดวยกันของสวนประกอบตางๆ  (รูปนาม)  มิใชหมายความวาเปนการนําเอา
สวนประกอบที่เปนชิ้นๆ  อันๆ อยูแลวมาประกอบเขาดวยกัน  แลวก็เกิดมาเปนรูปเปนรางเหมือนเมื่อเอา
วัตถุ  มารวมกันเปนเครื่องอุปกรณตางๆ  ความจริงท่ีกลาววาสิ่งท้ังหลายเกิดจากการประชุมกันของ
สวนประกอบตางๆ  (กฎไตรลักษณ)  นั้นเปนเพียงคํากลาวเพื่อเขาใจไดงายในเบื้องตนเทานั้น แทจริงแลว
สิ่งท้ังหลายมีอยูในรูปของกระแสของการไหลเวียน และในสวนประกอบของแตละอยาง    ลวนประกอบ
ข้ึนจากสวนประกอบอื่นๆยอยลงไป   อยางไมมีตัวตน   ลวนเกิดดับตอเนื่องกันไป    ไมเที่ยงแทไมคงที่   
กระแสนี้ไหลเวียนอยู    อยางที่ดูคลายกับรักษารูปและลักษณะทั่วไปไวไดอยางคอยเปนคอยไป   ก็เพราะ
สวนประกอบทั้งหลายมีความสัมพันธ    อาศัยซึ่งกันและกันเปนเหตุปจจัยสืบตอแกกันและเพราะ
สวนประกอบแตละอยางลวนไมมีตัวตนของมันเอง และไมเที่ยงแทคงที่เปลี่ยนแปลง   ความเปนไปตางๆ   
ท้ังหมดนี้เปนไปตามธรรมชาติ อาศัย1ความสัมพันธและ ความไมเที่ยงแททุกสิ่งทุกอยางในโลก เกิดข้ึน 
ตั้งอยู และดับสูญสลายไป  มนุษยเปนสิ่งมีชีวิตอยูในกระแสของความเปนอนิจจัง  ผูศึกษาผิดปกติ
เจ็บปวยจากโครงสรางขอตอกระดูก  (อุงเชิงกราน)  ทําใหรางกายไดรับความเจ็บปวดสูญเสียความสมดุล
ของรางกาย 
 อนิจจัง   คือความไมเที่ยงแท  ทุกสรรพสิ่งในโลก   เกิดข้ึน  ตั้งอยูและดับสูญสลายไป   
 ทุกขัง  คือ ความไมทนอยูคงที่  มีทุกขอยูทุกขณะ  เปนธรรมดาของชีวิตมนุษยและสัตวท่ีตอง  
เกิด  แก   เจ็บ  ตาย และตองพบพากับทุกขท้ังกายและใจ 
 อนัตตา  คือ  ทุกสิ่งมิไดเปนตัวเปนตนวางเปลามิไดเปนของทานมิไดเปนตัวทาน 
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 จากความเปนมาและความสําคัญดังกลาวมา     ผูศึกษาไดนํามาสรางสรรคผลงานเครื่องเคลือบ
ดินเผา โดยสะทอนแนวความคิดเรื่องความไมเที่ยงแทคงที่  เปลี่ยนแปลงของรางกาย โดยนําเสนอ
แนวความคิดผานรูปทรงผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา ดวยการประสานกัน ของทัศนธาตุ  
(visual element) เพื่อนําเสนอแนวความคิดเรื่อง ความเปนอนิจจังในทัศนของผูศึกษา             
 
Abstract 
 The impermanence of all things is consist of all the components gathering 
or   a forming of a collection of components together (Figure behalf).It is not meaning 
that; bringing up the other pieces assembly together forming like removing objects 
together as computer equipment. The fact is that what caused all the components of 
confabulation ( Trailak rules) is only a speech to make easier to understand initially 
only .In fact ,all things existing in the flow of circulation. And the components of 
each, are made up of other sub-components to the intangible, are contiguous to the 
fire is not definitely not fixed. All the fire is not true continuous unsteady flow in this 
circulation. Treatment   similar to that image and the look around .it is very gradual. 
Because all components have a mutual relationship base successor to the same causes, 
and because section of each entity are not its own. Never lasting and constant change. 
All this is natural and living relationship. And not true things in the world happened 
located and perish. Human life is in flow of an impermanent who study unusual 
illness of structural joint Bones (pouch Pelvis), the body has lost balance causes the 
pain to the body. 
 Impermanence’s not true. All things happen in the world. Located off and 
perish.  
 Detention is not the resistance, it is still suffering every moment. It is 
normal for human and animal life to the dead and the pain was brought suffering to 
the body and mind.  
 Soulless is not everything apparently is not empty is not your identity. From 
the origin and significance that comes The study was taken to create ceramic works 
by reflecting the concept of constant change and certainly not of the body. Offering 
ideas on shapes of ceramic sculpture by coalition (visual element) The visual elements 
(visual element) to deliver concepts. Impermanent in the study of the visual.  
 
บทนํา 
 สังขารทั้งปวงไมเที่ยงสิ่งท้ังหลายเกิดจากสวนประกอบตางๆ   มาประชุมกันหรือมีอยูในรูป
ของการรวมตัวเขาดวยกันของสวนประกอบตางๆ  (รูปนาม)   มิใชหมายความวาเปนการนําเอา
สวนประกอบที่เปนชิ้นๆ  อันๆ อยูแลวมาประกอบเขาดวยกัน  แลวก็เกิดมาเปนรูปเปนรางเหมือนเมื่อเอา
วัตถุ  มารวมกันเปนเครื่องอุปกรณตางๆ  ความจริงท่ีกลาววาสิ่งท้ังหลายเกิดจากการประชุมกันของ
สวนประกอบตางๆ (กฎไตรลักษณ)  นั้นเปนเพียงคํากลาวเพื่อเขาใจไดงายในเบื้องตนเทานั้น แทจริงแลว
สิ่งท้ังหลายมีอยูในรูปของกระแสของการไหลเวียน และในสวนประกอบของแตละอยาง    ลวนประกอบ
ข้ึนจากสวนประกอบอื่นๆยอยลงไป   อยางไมมีตัวตน   ลวนเกิดดับตอเนื่องกันไป    ไมเที่ยงแทไมคงที่   
กระแสนี้ไหลเวียนอยู    อยางที่ดูคลายกับรักษารูปและลักษณะทั่วไปไวไดอยางคอยเปนคอยไป   ก็เพราะ
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สวนประกอบทั้งหลายมีความสัมพันธ    อาศัยซึ่งกันและกันเปนเหตุปจจัยสืบตอแกกันและเพราะ

สวนประกอบแตละอยางลวนไมมีตัวตนของมันเอง* และไมเที่ยงแทคงที่เปลี่ยนแปลง   ความเปนไปตางๆ   
ท้ังหมดนี้เปนไปตามธรรมชาติ อาศัยความสัมพันธและ ความไมเที่ยงแททุกสิ่งทุกอยางในโลก เกิดข้ึน 
ตั้งอยู และดับสูญสลายไป  มนุษยเปนสิ่งมีชีวิตอยูในกระแสของความเปนอนิจจัง  ผูศึกษาผิดปกติ
เจ็บปวยจากโครงสรางขอตอกระดูก(อุงเชิงกราน)ทําใหรางกายไดรับความเจ็บปวดสูญเสียความสมดุล
ของรางกาย 
 จากความเปนมาและความสําคัญดังกลาวมา     ผูศึกษาไดนํามาสรางสรรคผลงานเครื่องเคลือบ
ดินเผา โดยสะทอนแนวความคิดเรื่องความไมเที่ยงแทคงที่  เปลี่ยนแปลงของรางกาย โดยนําเสนอ
แนวความคิดผานรูปทรงผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา ดวยการประสานกัน ของทัศนธาตุ  
(visual element)  เพื่อนําเสนอแนวความคิดเรื่อง ความเปนอนิจจังในทัศนของผูศึกษา             
 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา  
 1. เพื่อเปนแนวทางการประมวลความรู รวมไปถึงข้ันตอนการพัฒนาของผลงานที่ ไดรับแรง
บันดาลใจจากความเปลี่ยนแปลงไมเที่ยงแทของสรรพสิ่งโดยเฉพาะรูปทรงโครงสรางของมนุษย  นํามา
พัฒนาดวยวิธีการตัดทอนเพิ่มเติมเปลี่ยนแปลง โดยใช ทัศนธาตุทางศิลปะ   เปนการศึกษาคนหาบุคลิก
ผานรูปทรงทางประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผาตามทัศนคติ 
       2. เพื่อสะทอนใหเห็นถึงความจริงแท  (สัจธรรม) ในเรื่องความไมเที่ยงแทไมคงที่เปลี่ยนแปลง
ของสรรพสิ่งท้ังปวงวา  สรรพสิ่งลวนเปน  อนิจจัง 
 3. เพื่อตองการนําเสนอผลงานตอสาธารณะชนและนําผลตอบรับจากสาธารณะชนเพื่อเปน
ขอคิดเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงานศิลปะตอไป 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 1. ตั้งสมมุติฐานและหัวขอในการศึกษาวิจัย 
 2. ศึกษาคนควารวบรวมขอมูลโครงสรางของ สังขารและความเปลี่ยนแปลงของชีวิตในดาน
ความเปลี่ยนแปลงสภาวะของการเสียสมดุล  ไมเที่ยงแทของรางกาย 
 3. ศึกษาถึงความเปนจริงในธรรมชาติ  (สัจธรรม) ของสรรพสิ่งรอบตัวในดานความไมคงที่
ไหลเวียนเปลี่ยนแปลงเปน  อนิจจัง 
 4. ศึกษาจากหนังสือธรรม ตามคําสอนขององคสมเด็จ พระสัมมาสัมพุทธเจาใน  เรื่องไตร
ลักษณ  คือ อนิจจัง  ทุกขัง  อนัตตา 
 5. ศึกษาวิเคราะหขอมูลรวมท้ังแนวความคิด  เพื่อสรางสรรคผลงานและพัฒนารูปทรงตาม
แนวความคิด เปนแบบราง  2 มิติ   และสรางแบบจําลอง 3 มิติ 

                                                 
 * http..//www.snr.ac.th/sakyaputto/triluk.htm 
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 6. ศึกษาทดลองทําเคลือบกึ่งมันกึ่งดานเผาที่อุณหภูมิ 1,200 องศาเซลเซียสบรรยากาศการเผา
ออกซิเดชั่น และรีดักชั่น 
 7. ศึกษาทดลองเนื้อดินพื้นบานราชบุรี  จังหวัดราชบุรี เผาที่อุณหภูมิ 1,100 องศาเซลเซียส -
1,200 องศาเซลเซียส บรรยากาศการเผาออกซิเดชั่น และ รีดักชั่น 
  วัตถุดิบที่ใช 
   - เนื้อดินพื้นบานราชบุรี 
   - ทรายแมน้ํา 
   - ดินขาวลําปาง 
   - ดินเชื้อดินพื้นบานราชบุรี เผาอุณหภูมิ 800 องศาเซลเซียส   
   - ข้ีเถาแกลบ 
 8. ปฏิบัติการสรางสรรคผลงานจริง   โดยขยายจากแบบจําลอง  3 มิติ  จํานวน 5 ชุด 
       9. สรุปผลงานการสรางสรรคผลงานตามโครงการที่นําเสนอ ประมวลขอมูลท่ีศึกษาตาม
ข้ันตอนเพื่อรวบรวมขอมูลเปนเอกสารสําหรับนําเสนอและเผยแพร 
 
แรงบันดาลใจจากวิชาการ 
 อิทธิพลจากพุทธศาสนาขององคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา  เรื่องของไตรลักษณ คืออนิจจํ     
อนิจจัง   ทุกขํ    ทุกขัง    อนัตตา 
 อนิจจัง   คือ   ความไมเที่ยง   ทุกสรรพสิ่งในโลก   เกิดข้ึน   ตั้งอยู    และดับสูญสลายไป 
 ทุกขัง     คือ   ความไมทนอยูคงที่  มีทุกขอยูทุกขณะเปนธรรมดาของสิ่งมีชีวิต   ชีวิตมนุษย
และสัตวท่ีตอง   เกิด  แก  เจ็บ   ตายและตองพบพากับความทุกทั้งกายและใจ 
 อนัตตา   คือ  ทุกสิ่งมิไดเปนตัวของทาน   วางเปลามิไดเปนของทานมิไดเปนตัวทาน 
 จากเหตุผลดังกลาวผูศึกษามีความตองการที่จะสรางสรรคผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบ
ดินเผา  เพื่อสะทอนใหเขาถึงความจริงแท  (สัจธรรม) ในเรื่องความไมเที่ยงแทไมคงที่เปลี่ยนแปลงของ
สรรพสิ่งท้ังปวงในโลก  วา  สรรพสิ่งลวนเปน  อนิจจัง สิ่งดังกลาวเปนเสมือนเงื่อนไขพื้นฐานในการ
กําหนดแนวความคิดและวิธีการแสดงออกของผูศึกษา 
 
แนวความคิดในการสรางสรรค 
 อนิจจัง ความไมเที่ยงแททุกสิ่งทุกอยางในโลก เกิดข้ึน ตั้งอยู และดับสูญสลายไป มนุษยเปน
สิ่งมีชีวิต ยอมหนีจากความจริงของความเปนอนิจจังไปมิได  ผูศึกษาไดรับความเจ็บปวยจากโรคขอตอ 
โครงสรางกระดูกสะโพก ทําใหรางกายผิดปกติขาดความสมดุลเจ็บปวด   จากความเปลี่ยนแปลงและไม
คงที่ของรางกาย  ทําใหไดเขาใจถึงความเปนจริงวาสังขารลวนเปน  อนิจจัง 
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 จากความเปนมาและความสําคัญดังกลาวมา     ผูศึกษาไดนํามาสรางสรรคผลงานเครื่องเคลือบ
ดินเผา โดยสะทอนแนวความคิดเรื่องความไมเที่ยงแทคงที่  เปลี่ยนแปลงของรางกาย โดยนําเสนอ
แนวความคิดผานรูปทรง  (form)  ผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา ดวยการประสานกัน ของทัศน
ธาตุ  (visual element)  เพื่อนําเสนอแนวความคิดเรื่อง ความเปนอนิจจังในทัศนของผูศึกษา             
 
ทัศนคติกับการสรางสรรค 
 มุมมองและความบันดาลใจของศิลปนแตละบุคคลมีความแตกตางกันตามความเชื่อ
ประสบการณและทัศนคติสวนตัวการยืนยันความคิดและเรื่องราวที่ตองการถายทอดใหผูชมไดสัมผัสรับรู  
รวมท้ังภาพลักษณของผลงานเปนสิ่งท่ีแสดงอารมณ  ความรูสึกภายในของศิลปนความเปนปจเจกตอ
เรื่องราวการสรางสรรค เปนสิ่งสําคัญอยางยิ่งในการแสดงออกการถายทอดความเปนตัวตนของผู
สรางสรรคผลงานศิลปะ เปนสิ่งสําคัญรวมทั้งรูปแบบวิธีการเทคนิค การถายทอดผูศึกษาสามารถสราง
ลักษณะเฉพาะตน ไดจากเทคนิคการสรางสรรคและวิธีการนําเสนอสวนแนวความคิดเปนเพียงจุดเริ่มตน
ในการสรางสรรคและเปนเครื่องยืนยันในสิ่งท่ีตองการนําเสนอสวนขอมูลและความชัดเจนที่แสดงออก
จากสภาวะภายในเปนสวนสนับสนุนใหแนวความคิดสมบูรณยิ่งข้ึน การแสวงหาตัวตนที่แทจริง เพื่อ
ถายทอดออกมาในรูปแบบผลงานศิลปะตามจินตนาการดวยทัศนธาตุและอารมณ จึงเปนจุดมุงหมายของผู
สรางสรรคผลงานศิลปะอยางแทจริง 
 
อิทธิพลทางศิลปะ 
 รูปทรง  (form)  คือ สวนที่เปนรูปธรรมของงานศิลปะ   รูปทรงเปนตัวกลางและตัวการสําคัญ 
ท่ีสื่อความหมายจากศิลปะไปสูผูดูและดวยรูปทรงเพียงอยางเดียวศิลปนก็สามารถสื่อความหมายไดอยาง
สมบูรณ รูปทรงจึงมีความสําคัญจนกลาวไดวารูปทรงคือศิลปะ 
 ศิลปะ  คือการเปนตัวแทนของสิ่งมีชีวิต  (art representation)  อริสโตเติล  (Aristotle)           
นักปรัชญาชาวกรีก  ศิษยของเพลโต ไดคลี่คลายทัศนะการเลียนแบบในศิลปะของเพลโตวา  ศิลปนอาจ
เลียนแบบรูปทรง  (form)  ท่ีเปนกลางทั่วไป  ท่ีเพื่อจะแสดงแกนสารที่มีอยูในสิ่งตาง ๆ   มากกวาจะ
เลียนแบบในลักษณะเฉพาะทางกายภาพของสิ่งนั้นๆ    ศิลปนแสดงรูปทรง แตไมไดแสดงสิ่งใดสิ่งหนึ่ง
โดยเฉพาะศิลปนมองทะลุเขาไปถึงลักษณะเฉพาะของสิ่งๆนั้น เพื่อแสดงรูปทรงของสิ่งนั้น ประติมากรจะ
แสดงบุคลิกภาพของอุปนิสัยของผูท่ีนั่งเปนแบบออกมาในงานมากกวาจะแสดงรูปลักษณภายนอกของ
แบบที่ปรากฏในขณะนั้น และในทํานองเดียวกันศิลปนทั้งหลายตางพยายามคนหารูปทรงที่เปนแกนแท
ของสิ่งตางๆ  เชน  สิงโต   มา  หรือแมกระทั่งเกาอี้ รองเทาหรือสภาพทางสังคม  หรือกิจกรรมตางๆของ
มนุษย  รูปทรงคือความจริงท่ีตางจากความเปนลักษณะสวนตัวโดยเฉพาะของสิ่งตางๆ  รูปทรงของมนุษย 
คือ  ความจริงท่ีตางจากลักษณะของ  นายดํา   นายขาว   แตศิลปนจําเปนตองเรียนแบบจากนายดํา นายขาว    
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เพื่อจะไดรูปทรงที่เปนแกน  หรือความจริงของมนุษย   ศิลปะจึงไมใชการเลียนแบบธรรมชาติ    แตเปน

ตัวแทนหรือการแสดงออกของความจริงในธรรมชาติ * 
 ศิลปะ  คือ  สิ่งท่ีมนุษยสรางขึ้น    เพื่อแสดงออกถึงอารมณความรูสึก   ปญญา   ความคิดและ
ความงาม 
 ศิลปะ   คือ  รูปทรง  (art as form) โรเจอร  ฟราย  (Roger fly)  
            รูปทรงนั้นแสดงออกซึ่งอารมณ    หรือปญญาหรือความงามดวยตนเอง  รูปทรงหมายถึง   
โครงสรางที่มีระเบียบ    มีความงามประกอบดวยทัศนธาตุซึ่งไดแก   เสน   น้ําหนักที่วาง   ปริมาตร  สีและ
พื้นผิว 
 รูปทรง  คือ 
 1. โครงสรางของรูปทรงทางศิลปะ ท่ีรวมท้ัง รูปภายในและรูปภายนอก จะเปนโครงสรางที่
กอรูปข้ึนดวยหนวยเพียงหนวยเดียวหรือหลายหนวยรวมตัวกันขึ้นก็ได    เชนรูปทรงทางประติมากรรมที่
ทําเปนรูปคนเดี่ยว   หรืองานประติมากรรมกลุมคน      ซึ่งประกอบดวยสวนตางๆ   หลายสวนหรือรูปทรง
ยอยๆหลายรูปทรงรวมทั้งท่ีวาง 
  2. ลึกซึ้งยิ่งกวาความหมายทั่วไป   รูปทรงคือ   รูปที่เกิดจากโครงสรางที่มี   เอกภาพและ
สุนทรียภาพ 
  รูปราง  (shape) 
  มีความหมายทั่วๆไปตื้นกวารูปทรง   คนทั่วไปกลุมหนึ่งมีรูปทรงเปนอยางเดียวกัน   มีหัว   มี
ลําตัว   มีแขนขาโครงสรางเหมือนกัน แตคนเหลานั้นมีรูปรางไมเหมือนกัน   มีอวน   มีผอม   มีสูง  มีต่ํา 
ดินเหนียวกอนหนึ่งจะมีรูปรางตามบุญตามกรรมของมันอยู จนกวาประติมากรจะปนใหเปนรูปทรงที่มี
ความหมาย  ซึ่งการที่จะรูจักรรูปทรงของสิ่งใด ก็จะตองรูถึงความหมายของมันมากกวารูปภายนอก 
  มวล  (mass) 
 1. กลุมของรูปทรง 
 2. กอนของรูปทรง  
   3. วัตถุท่ีมีความแนนมีน้ําหนัก 
 เราจะเขาใจความหมายของรูปทรง รูปรางและมวลไดงายข้ึนก็ดวยการพิจารณาจากสิ่งเดียวกัน  
เชน  เรามองรูปทรงของคนที่มีความมีชีวิต   มีอารมณ   มีลักษณะโครงสรางที่เปน 3 มิติ  เรามองวาเขามี
รูปรางอยางไร    สูงหรือต่ํา  อวนหรือผอมจากรูปรางภายนอก   ไมไดพิจารณาถึงโครงสรางทาง
สุนทรียภาพหรือทางสรีระ    ถาคนนั้นเปนคนอวนใหญ    มีความหนักเชน   นักมวยปล้ําญ่ีปุนเราจะเห็น
มวลของเขากอนสิ่งอื่น   เพราะเขามีปริมาตรควบแนน 
 การเกิดรูปทรง   รูปทรงที่เปนศิลปะเกิดข้ึนจากการประสานกัน ของทัศนธาตุ กฎเกณฑของเอกภาพการ
เห็นแจง หรือสัญชาตญาณของศิลปน    รูปทรงที่แมจะมีเอกภาพ   มีดุลยภาพ   มีระเบียบที่เปนเอกภาพ
                                                 
 * ชลูด  นิ่มเสมอ . องคประกอบของศิลปะ. (กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิชย, 2531),5. 
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เบื้องตน  ยังไมมีความกลมกลืนสบายตา    รูปทรงที่เปนศิลปะตองมาจากการเห็นแจงของศิลปนไมใชเกิด
จากกฎเกณฑใดๆ  เมื่อศิลปนไดรับอารมณประทับใจและสะเทือนใจจากสิ่งเราภายนอกหรือภายในจนเกิด
ความจําเปนที่ตองแสดงออกเขาตองสรรหาหรือสรางรูปทรงขึ้นเปนสื่อของการแสดงออกนั้น
กระบวนการ  3  ข้ันตอน  คือเกิดอารมณ  การสรางรูปทรงและการแสดงออกนี้เปนไปโดยกลไกภายใน
ของศิลปน   จึงเปนกลไกลที่สื่อความหมายไดทุกระดับ 
  การเห็นแจง  (Intuition )  การมองทะลุคือการเห็นความจริงท่ีเปนลักษณะเฉพาะจะเห็นรวมๆ     
เปนแบบประเภทของสิ่งนั้น  เชน  คนทั่วไปจะเห็นดอกกุหลาบเปนดอกไมพันธุ หนึ่งท่ีมีลักษณะรวมๆ
เปนอยางนั้นแลวเกิดความพอใจที่รูวาเปนดอกกุหลาบ   แตศิลปนหรือคนที่เห็นแจงจะเห็นรูปทรงที่เปน
ลักษณะพิเศษของดอกไม ความกลมกลืนความบอบบาง   การประสานกันของกลีบดอกที่กอตัวข้ึนเปน
ดอกไม   จินตนาการที่เกิดข้ึนจากลักษณะเฉพาะเหลานี้กลายเปน  ความรัก  ความนุมนวล  ความกลมกลืน 
  รูปทรงที่วาง  (form-space) ในงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา  เราเรียกวัตถุท่ีรางขึ้น
นั้นวารูปทรงและเรียกความวางรอบๆ   ท่ีรูปไรผิวนอกนั้นหรือผิวภายในรูปทรงนั้นวาท่ีวาง 
  ในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา  ทัศนธาตุท่ีประกอบขึ้นเปน
รูปทรงคือ 
  Mass       = หนวย   หนวยรวมตัวกันเปนรูปทรง 
 Volume = ปริมาตรหนวยเล็กๆ  ท่ีใหความรูสึกปจจัยธาตุ 
    Plain       = ระนาบ  ไมมีความหนามีแตความกวางยาว มิติ เมื่อบิดจะเกิดรูปทรง 
      Line        = ขอบเขตของปริมาตร ขอบเขตของ mass 
       Colour    = ข้ึนอยูกับวัสดุ 
       Individual  = sculpture   =    ลักษณะเฉพาะตัวการแสดงออก 
 
ที่มาความบันดาลใจจากโครงสรางขอตอสะโพก 
 กระดูกเปนโครงสรางของรางกายเปนสวนที่สําคัญในการเดิน  การยืน การนั่งและอิริยาบถ
ตางๆ กระดูกเชิงกรานและขอตออุงเชิงกรานเปนโครงสรางสําคัญในการเดิน  นั่งกมและยกสิ่งของเปน
ศูนยกลางของและสรางความสมดุลใหกับรางกาย  ความบาดเจ็บที่เกิดกับขอตออุงเชิงกรานสรางความ
เจ็บปวด  สูญเสียสภาวะความสมดุล 
 จากทั้งหมดที่กลาวมา     ผูศึกษาไดนํามาสรางสรรคผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา
โดยนําเสนอแนวความคิดเรื่องความไมเที่ยงแทคงที่ของรางกายมนุษย ท่ีสะทอนใหเห็นถึงความ
เปลี่ยนแปลง    ไมคงที่ผานรูปทรง  (form) ของผลงานเครื่องเคลือบดินเผา และการประสานกัน ของทัศ
ธาตุ  (visual element) เพื่อนําเสนอแนวความคิด เรื่องความเปนอนิจจังในทัศนของผูศึกษา 
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ภาพที่ 1  กระดูกเชิงกราน     ภาพที่ 2      กระดูกเชิงกรานดานขาง      ถายภาพโดย บุรินทร อินทะแสน                           
 

ขั้นตอนและกระบวนการสรางสรรคผลงาน 
 ผูศึกษาไดกลาวถึงท่ีมาของแนวความคิด  อิทธิพลและแรงบัลดาลใจอันนําไปสูแนวความคิด
และเปนตัวกําหนดรูปแบบในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา  จากการศึกษา
คนควาและสรางสรรคผลงานไดวางจุดประสงคการสรางผลงานที่มิใชเปนการออกแบบรูปทรงเพื่อความ
งามเทานั้นหากยังตองการสะทอนเรื่องราวและปรัชญาและประสบการณเพื่อใหผลงานประติมากรรม
เครื่องปนดินเผาสะทอนเนื้อหาแนวความคิดหลัก  ดังนั้นกระบวนการสรางงานแตละช้ินยอมมีความสําคัญ  
เพื่อใหผลงานตอบสนอง  แนวความคิดปรัชญา  ในบทนี้ผูศึกษาจะไดกลาวถึงกระบวนการสรางสรรค
ผลงานดังนี้ 
 

ศึกษาแนวความคิดในการสรางสรรค 
 การสรางสรรคผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผาโครงการ “ อนิจจตา” ซึ่งมีท่ีมาของ
แรงบัลดาลใจจากความบาดเจ็บที่เกิดกับขอตออุงเชิงกรานสรางความเจ็บปวด  สูญเสียสภาวะความสมดุล
ผูศึกษาไดนํามาสรางสรรคผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผาโดยนําเสนอแนวความคิดเรื่องความ
ไมเที่ยงแทคงที่ของรางกายมนุษย ท่ีสะทอนใหเห็นถึงความเปลี่ยนแปลง    ไมคงที่ผานรูปทรง  (form)  
ของผลงานเครื่องเคลือบดินเผา และการประสานกัน ของทัศนธาตุ(visual element)  เพื่อนําเสนอ
แนวความคิด เรื่องความเปนอนิจจังในทัศนของผูศึกษาเพื่อใหเกิดความหมายสอดคลองกับแนวความคิดท่ี
กลาวมา 
 

ศึกษาแนวทางจากผลงานที่ผานมา 

              
ภาพที่ 3   ผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผาที่ผานมาของผูศึกษา  
ภาพที่ 4   ผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผาที่ผานมาของผูศึกษา 
ภาพที่ 5   ผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผาที่ผานมาของผูศึกษา 
ถายภาพ โดย บุรินทร อินทะแสน 
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ศึกษาแนวทางการออกแบบราง 2 มิติและ 3 มิติ 

      
 
ภาพที่ 6    ภาพราง  2  มิติ   
ภาพที่ 7   แบบจําลอง  3  มิติ 
ภาพที่ 8   แบบจําลอง  3  มิติ ถายภาพโดย บุรินทร อินทะแสน 
   
ศึกษาวัตถุดิบ  เทคนิคและรูปทรง 
 การสรางสรรคผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผาวัสดุหรือวัตถุดิบที่นํามาใชในการ
สรางสรรคจัดไดวามีความสําคัญอยางมาก   วัตถุดิบที่สําคัญในการสรางสรรคผลงานคือ  เนื้อดินที่ใชใน
การปนซึ่งเปนวัตถุดิบของการสรางรูปทรงผูศึกษาจึงเลือกใชเนื้อดินพื้นบานราชบุรีผสมทรายแมน้ําและ
แกลบเพื่อเปนโครงสรางเพิ่มความแข็งแกรงใหกับผลงาน    
 การข้ึนรูปชิ้นงานผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผามีข้ันตอนการขึ้นรูปชิ้นงานดังนี้ 
 1. นําดินพื้นบานราชบุรีมาคลึงเปนเสนหนาตัดของดินกวางประมาณ 2 เซนติเมตรยาว
ประมาณ 40 เซนติเมตรแลวคอยๆตอดินขึ้นเปนชิ้นงานจากฐานสูยอดผลงานเพื่อใหไดรูปทรงตาม
แนวความคิด  จากแบบราง 3 มิติ 
 2. คอยๆตอดินโดยสังเกตความชื้นในผลงานถาหากตอช้ินผลงานเร็วเกินไปอาจทําใหผลงาน
ยุบตัวได 
 3. การผึ่งแหงโดยการนําผลงานที่เสร็จสมบูรณไปเก็บไวท่ีมีอุณหภูมิท่ีเปนอุณหภูมิปกติไม
รอนจนเกินไป  บางครั้งอาจมีการคลุมดวยถุงพลาสติกเพื่อใหผลงานแหงชาลงปองกันการแตกราว 
 4. นําผลงานไปเผาที่อุณหภูมิ  800 องศาเซลเซียส เปนการเผาดิบผลงานและสีของผลงานเกิด
จากการเผาและการเคลือบผลงาน 
 
การทดลองหาสูตรเนื้อดินปน 
 การศึกษาถึงแนวทางในการวิจัยทดลองปรับปรุงพัฒนาคุณภาพของเนื้อดินพื้นบานราชบุรี  
เพื่อนํามาใชในการสรางสรรคเนื้อดินปนสําหรับงานประติมากรรมดินเผา  (Triaxial Blend)  โดยมี
สวนประกอบวัสดุ คือ ดินพื้นบานราชบุรี  ซิลิกาคือทรายและขี้เถาแกลบ  ดินเชื้อคือดินราชบุรีเผาดินที่ 
800 องศาเซลเซียส  บดละเอียด 
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ตารางที่ 1 ปริมาณสวนผสมของดินพื้นบานราชบุรีสําหรับงานประติมากรรม 
 

 
 
ตารางที่  2 ปริมาณสวนผสมของดินพื้นบานราชบุรี  สําหรับงานประติมากรรม 
 

วัตถุดิบ (ทดสอบ 100 กรัม ) ลําดับ 
A ดินพื้นบานราชบุรี B ซิลิกา+ดินเชื้อ 1:1 C ดินขาวลําปาง 

1 30 10/5:5 60 
2 40 10/5:5 50 
3 30 20/10:10 50 
4 50 10/5:5 40 
5 40 20/10:10 40 
6 30 30/15:15 40 
7 60 10/5:5 30 
8 50 20/10:10 30 
9 40 30/15:15 30 
10 30 40/20:20 30 
11 70 10/5:5 20 
12 60 20/10:10 20 
13 50 30/15:15 20 
14 40 40/20:20 20 
15 30 50/25:25 20 
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วัตถุดิบ (ทดสอบ 100 กรัม ) ลําดับ 
A ดินพื้นบานราชบุรี B ซิลิกา+ดินเชื้อ 1:1 C ดินขาวลําปาง 

16 80 10/5:5 10 
17 70 20/10:10 10 
18 60 30/15:15 10 
19 50 40/20:20 10 
20 40 50/25:25 10 
21 30 60/30:30 10 

 
การหาคาความเหนียว   (Plasticity) 
 ความเหนียวคือคุณสมบัติท่ีวัตถุดิบสามารถแปลงรูปรางไดโดยไมแตกหัก เมื่อใชแรงกดหรือ
บีบ  และวัตถุดิบนั้นสามารถคงรูปทรงอยูไดเมื่อปลอยแรงที่กดหรือบีบออกแลว  ปจจัยตางๆ ท่ีสามารถทํา
ใหดินมีความเหนียวเพิ่มข้ึน  ไดแก  ความละเอียด  ความชื้นดินที่มีความละเอียดมากกวาดินที่มีความ
ละเอียดนอย  ดินที่ผานการหมักหรือการนวดสุญญากาศแลว  มีความชื้นสม่ําเสมอ  ก็จะมีความเหนียว
เพิ่มข้ึนและดินที่มีความชื้นมากก็จะมีความเหนียวมากกวาดินที่มีความชื้นนอย เปนตน 
 การหาคาความเหนียวแบบงายๆ ในภาคสนาม หรือขณะขุดดินขึ้นมาจากแหลงสํารวจ 
สามารถทําไดโดยนําดินมาขยํากับน้ําใหมีความชื้นที่เหมาะสม  คลึงดินเปนแทงกลมขนาดเทากับแทง
ดินสอมีเสนผาศูนยกลางไมเกิน 1 ซม. แลวนํามาขดรอบนิ้วมือ  ถาแทงไมขาดหรือแตกราวแสดงวามีความ
เหนียวดี  แตถามีรอยแตกของดินมากแตยังไมขาดแสดงวาดินไมคอยเหนียว  การทดสอบดังกลาวขางตน 
เปนการทดสอบแบบงายๆ 
 

การทดสอบการหดตัว  (Shrikage Test) 
 การทดสอบหาคาความหดตัวของดินสามารถวัดได 2 ข้ันตอนคือ การหดตัวเมื่อแหงกอนเผา
และการหดตัวภายหลังการเผา  การหดตัวเมื่อแหงข้ึนอยูกับความเหนียวและความละเอียดของดิน  สวน
การหดตัวหลังการเผาบอกถึงความทนไฟของดินหรือความสุกตัวของเนื้อดิน 
 การทดสอบความหดตัวของเนื้อดิน ทําใหสามารถคํานวณขนาดของผลงานภายหลังการเผาได
ถูกตอง  การทดสอบการหดตัวของเนื้อดินนิยมทําเปนแทงหรือหดตัวตามความยาว  สามารถอานไดงาย  
การทดสอบการหดตัวนี้สามารถทําการทดสอบดินตัวอยางที่ขุดพบหรือทดสอบกับดินทุกชนิด 
 สูตรการหาคาการหดตัวของเนื้อดิน 
     ความยาวเปยก – ความยาวแหง × 100             ความยาวเปยก - ความยาวหลังการเผา×100 
                 ความยาวเปยก          ความยาวเปยก 

( จะไดคาความหดตัวหลังการเผา ) 
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การทดสอบการดูดซึมน้ํา  (PoroSity) 
 คาดูดซึมน้ําของเนื้อดิน  ทดสอบไดจากดินที่เผาแลว  มีความสามารถในการดูดน้ําไดมากนอย
เทาใด  โดยการเปรียบเทียบกับคาน้ําหนักของแผนทดสอบแผน หรือแทงทดสอบ  ท่ีใชไมควรชุบน้ํา
เคลือบ ควรใชแผนทดสอบที่เปนเนื้อดินเทานั้น  การทดสอบแบบงายๆ  สามารถทําไดโดยเอาลิ้นแตะที่
เนื้อดิน  หรือใชพูกันจุมน้ําแลวปายดิน  สังเกตดูวาดูดซึมน้ําหรือไม  แตไมสามารถจะวัดออกมาเปน
อัตราสวนท่ีแนนอน  การทดสอบที่เปนมาตรฐานในหองปฏิบัติการสามารถคํานวณการดูดซึมน้ําของเนื้อ
ดินออกมาเปนอัตราสวนรอยละได    สูตร    คาการดูดซึมน้ํา  =       น้ําหนักเปยก- น้ําหนักแหง × 100 
                                                                                                  น้ําหนักแหง 
 

ตารางที่  3 แสดงคาการหดตัวของดินพื้นบานราชบุรี เผาที่อุณหภูมิ 8000C,  1,1000C,  1,200 0C OF 
 

ลําดับ 8000C 1,1000C 1,200 0C 
1 4% 9% 12% 
2 4% 10% 11% 
3 2% 7% 10% 
4 4% 10% 10% 
5 3% 9% 10% 
6 3% 10% 10% 
7 3% 9% 9% 
8 4% 7% 10% 
9 4% 8% 10% 
10 3% 9% 9% 
11 4% 10% 10% 
12 5% 10% 10% 
13 4% 9% 10% 
14 2% 7% 9% 
15 2% 7% 9% 
16 4% 10% 11% 
17 6% 11% 11% 
18 4% 9% 11% 
19 4% 9% 10% 
20 3% 8% 11% 
21 4% 6% 7% 
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ตารางที่  4 แสดงคาการดูดซึมน้ําของดินพื้นบานราชบุรี อุณหภูมิ 1,2200C OF เปนอุณหภูมิท่ีใชเผา 
 ผลงานประติมากรรม 
 

ลําดับ การดูดซึมน้ําของดินพื้นบานราชบุรี 
อุณหภูมิ 1,220องศาเซลเซียส 

คิดเปนรอยละ 

ลําดับ การดูดซึมน้ําของดินพื้นบานราชบุรี 
อุณหภูมิ 1,220องศาเซลเซียส 

คิดเปนรอยละ 
1 0 % 12 0.95 % 
2 0 % 13 2.01 % 
3 0.94 % 14 0 % 
4 0 % 15 1.97 % 
5 0.97 % 16 0.94 % 
6 0.96 % 17 0 % 
7 5.03 % 18 1.01 % 
8 0.07 % 19 3.01 % 
9 0.06 % 20 1.98 % 
10 0.96 % 21 1.98 % 
11 0.97 %   

 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 9  แผนทดลองการปรับปรุงดินพื้นบานราชบุรี โดยใชทฤษฎีสามเหลี่ยมเผาที่อุณหภูมิ 800 องศา 
 เซลเซียส ถายภาพโดย บุรินทร อินทะแสน 
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ภาพที่ 10  แผนทดลองการปรับปรุงดินพื้นบานราชบุรี โดยใชทฤษฎีสามเหลี่ยมเผาที่อุณหภูมิ 1,100 
 องศาเซลเซียส ถายภาพโดย บุรินทร อินทะแสน 
 
ภาพผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา 
 

              
 

อนิจจตา 1  ถายภาพโดย บุรินทร อินทะแสน 
 

          
 

อนิจจตา  2  ถายภาพโดย บุรินทร อินทะแสน 
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อนิจจตา  3  ถายภาพโดย บุรินทร อินทะแสน 
 

        
 
อนิจจตา  4  ถายภาพโดย บุรินทร อินทะแสน 
 

         
 
อนิจจตา 5  ถายภาพโดย บุรินทร อินทะแสน 
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สรุปผลการศึกษา 
 จากการศึกษาจนถึงข้ันตอนการสรางสรรคผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผาใน
ผลงานชุดนี้  ผูศึกษาไดเรียนรูขอเท็จจริงหลายดาน  ท้ังในดานวิชาการ  ศิลปะ  ความเขาใจในเนื้อหา
เรื่องราวและขอผิดพลาดตาง ๆ ท่ีไดคนพบในการสรางสรรคผลงาน  ทําใหผูศึกษาไดเรียนรูแนวทางตอไป
ในการสรางสรรคเพื่อตอบสนองแนวความคิดและการสื่อความหมายใหไดมากที่สุด 
 โครงการประติมากรรมครื่องเคลือบดินเผา  นําเสนอแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน
ผานผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา  โดยสะทอนแนวความคิดเรื่องความไมเที่ยงแทคงที่  
เปลี่ยนแปลงของรางกาย โดยนําเสนอแนวความคิดผานรูปทรง  (form)  ผลงานประติมากรรมเครื่อง
เคลือบดินเผา ดวยการประสานกัน ของทัศนธาตุ  (visual element)  เพื่อนําเสนอแนวความคิดเรื่อง ความ
เปนอนิจจังของรางกายในทัศนของผูศึกษา 
 เอกสารฉบับนี้เปนเพียงสวนประกอบที่ช้ีแนะในแนวกวางๆ ใหเห็นถึงกระบวนการของ
แนวความคิด  ปรัชญา จุดมุงหมาย การพัฒนาการแกปญหา  ตลอดจนขั้นตอนการทํางานและวิธีการของ
การทํางานและวิธีการในการสรางสรรคท่ีประกอบขึ้นดวยเนื้อหาและทฤษฎีเพื่อใหบรรลุถึงเปาหมาย             
 
ปญหาและแนวทางการแกปญหา 
 1. ขนาดของผลงานมีความบางเกินไปทําใหไมสามารถรับน้ําหนักสวนบนของผลงานไดทํา
ใหผลงานมีการราวท่ีฐานเมื่อเผาที่อุณหภูมิ 1200 องศาเซลเซียส 
 2. เนื้อดินมีสารประกอบในดินหลายชนิดทําใหเคลือบมีสีผิดปกติ 
         3. ในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา 50-70 เซนติเมตรตองมีเวลาใน
การเผาผลงานประมาณ 12-15 ช่ัวโมงจึงจะทําใหผลงานมีความสมบูรณมากที่สุด 
         4. เนื้อดินพื้นบานเปนเนื้อดินที่ทนไฟไดปานกลาง  ทําใหผลงานขาดความสมบูรณในทาง
เทคนิคมีการแตกราวแตตรงตอแนวความคิด 
         5. รูปทรงของผลงานเปนรูปทรงซึ่งเสี่ยงตอการเสียหายทําใหผลงานเกิดการราวบางสวนแต
การราวมีความสัมพันธตอแนวความคิด 
         6. เนื้อดินมีความเหนียวมากทําใหผลงานขาดความพรุนตัวทําใหยากตอการเผาซึ่งความพรุน
ตัวชวยในการขยายและหดตัวของเนื้อดินเวลาเผา 
         7. รูปทรงตามแนวความคิดทําใหเสี่ยงตอการแตกราวของผลงาน 
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