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บทคัดย่อ 
 สัตว์ถูกนําเสนอในผลงานทัศนศิลป์เป็นจํานวนมาก แต่ทว่ายังไม่มีผู้ใดให้ความสนใจศึกษาอย่าง
จริงจัง การทําวิทยานิพนธ์ครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาแรงจูงใจ จําแนกประเภทรูปแบบหรือกระบวนแบบ 
และเนื้อหาของผลงานที่นําเสนอรูปสัตว์ในงานทัศนศิลป์ไทยตั้งแต่ปี พ.ศ.2477-2550 เพื่อสร้างความเข้าใจ
พื้นฐานตั้งแต่กระบวนการทางความคิด และปฏิกิริยาตอบสนองเชิงพฤติกรรมของศิลปิน กอปรกับเป็น
ประโยชน์ต่อการศึกษาวิจัยด้านทฤษฎีศิลป์ต่อไป ทั้งนี้ผู้วิจัยได้คัดเลือกศิลปินซึ่งเป็นผู้มีบทบาทสําคัญจํานวน 
30 ท่าน ทําการวิจัยเชิงคุณภาพ จากการรวบรวมข้อมูลเชิงเอกสาร รูปภาพ และการสัมภาษณ์ศิลปิน นํามา
วิเคราะห์เชิงพรรณนา โดยบรรยายประกอบภาพผลงานศิลปะ ซึ่งผลการวิจัยพบว่า 
 1. แรงจูงใจภายในเป็นพลังผลักดันพฤติกรรมไปสู่การสร้างสรรค์รูปสัตว์ในงานทัศนศิลป์ โดยมี
แรงจูงใจภายนอกเป็นสิ่งเสริมแรง 
 2. สัตว์ในงานทัศนศิลป์ถูกถ่ายทอดด้วยกระบวนแบบทั้ง 4 ประเภท ได้แก่ กระบวนแบบเชิง
จินตนาการและสัญลักษณ์ กระบวนแบบเชิงรูปแบบนิยม กระบวนแบบปรนัยนิยมเชิงแสดงความถูกต้อง
เหมือนจริง และกระบวนแบบอัตนัยนิยมเชิงอารมณ์ความรู้สึก ซึ่งมีสัดส่วนของการแสดงออกแตกต่างกัน
ตามความสนใจของศิลปินโดยมีศิลปินให้ความสนใจนําเสนอด้วยกระบวนแบบเชิงจินตนาการและสัญลักษณ์
มากที่สุด และกระบวนแบบอัตนัยนิยมเชิงอารมณ์ความรู้สึกน้อยที่สุด 
 3. สัตว์ในงานทัศนศิลป์แสดงเนื้อหาส่วนตัว และเนื้อหาสังคม โดยมีศิลปินให้ความสนใจ
นําเสนอด้วยเนื้อหาทั้ง 2 ประเภทเท่ากัน ซึ่งรูปสัตว์ที่ปรากฏล้วนเกี่ยวพันกับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมไทย อีก
ทั้งศิลปินทุกท่านต่างมีเจตจํานงในการนําเสนอรูปสัตว์เพื่อสื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์ ทั้งสัญลักษณ์แทน
ตนเอง และสัญลักษณ์แทนสิ่งอื่นหรือบุคคลอื่นในสังคม 

 
Abstract 
 Animals are presented in many visual artworks, but no one has studied on this 
topic. The purposes of this thesis are study creative motivation and classify styles and 
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contents of animal images in Thai visual artworks from 1934 – 2007, as well as to build up 
basic understanding for cognitive processes and artists’ behavioral reactions. This thesis 
will also be useful for further studies on art theory.  Amount of 30 artists were selected 
from their qualification in their expertise in art field.  In order to implement the thesis, 
researcher chose the qualitative approach by gathering information from documents, 
pictures, and individual interviews, and synthesizing that valuable information. After that, 
the results from the analysis were demonstrated in the descriptive explanation by 
presenting artworks with their varieties. The conclusion illustrate as follows: 
 1. Intrinsic motivation is the main force coming from behaviors to create animal 
pictures in visual arts, by urging from Extrinsic Motivation to increase degree of 
reinforcement. 
 2. Animals in visual arts were presented in four styles; i) the style of fantasy and 
symbol, ii) the style of formal order, iii) the style of objective accuracy, and iv) the style of 
emotion. These four styles have different ratio in artwork presentations based on artists’ 
inspiration and interesting. The result also showed that the style of fantasy and symbol in 
artworks reached the highest degree of artists’ interesting, while the style of emotion was 
the lowest one. 
 3. Artists presented both personal function and social function of animals in 
visual arts in similar proportion which connected to personal lifestyle and Thai culture. 
Moreover, every artist tended to present animal pictures in symbolical way, representing 
the artist himself, other interesting things, or other attracting persons in society. 

 
บทนํา 
 ผลงานทัศนศิลป์ของไทยปรากฏรูปสัตว์จํานวนมาก ศิลปินทั้งอดีตและปัจจุบันต่างสร้างสรรค์
ผลงานรูปสัตว์ผ่านสื่อหลากชนิดมากด้วยรูปแบบ*หรือกระบวนแบบ และเนื้อหาหลายประเภท จากประวัติ
ความเป็นมาอันยาวนานของศิลปะในประเทศไทย สามารถพบการสร้างสรรค์ภาพสัตว์ชนิดต่างๆอย่าง
แพร่หลาย อาทิ ภาพเขียนสัตว์นานาชนิดบนผนังถ้ําหรือเพิงผา ประติมากรรมรูปสัตว์ที่ถูกสร้างขึ้นเพื่อใช้ใน
การเล่าเรื่องและประดับตกแต่งโบราณสถาน รวมทั้งภาพจิตรกรรมฝาผนังแสดงเรื่องราวเกี่ยวเนื่องกับ
พระพุทธศาสนา ตลอดจนศิลปวัตถุที่เกี่ยวข้องกับคติความเชื่อต่างๆ เมื่อล่วงเข้าสู่ศิลปะสมัยใหม่** จนกระทั่ง

                                             
 

*
 ตอไปคํานี้ถูกกําหนดใหมีความหมายเดียวกันกับคํา “กระบวนแบบ” 

 
**

 วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ, ศิลปะในประเทศไทย: จากศิลปะโบราณในสยามถึงศิลปะสมัยใหม่, (กรุงเทพ: ศูนย์หนังสือ

ลาดพร้าว),15 วิบูลย์ได้ให้ความหมายคําว่า ศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทย หมายถึง ศิลปะอย่างใหม่หรือแบบใหม่ท่ีเกิดขึ้นใน
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ถึงปัจจุบันการแสดงรูปสัตว์ยังคงปรากฏให้เห็นทั้งในผลงานจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ และส่ือผสม 
ฯลฯ เรื่อยมากล่าวได้ว่าการก่อตั้งโรงเรียนประณีตศิลปกรรม ในปี พ.ศ.2477 เป็นผลทําให้รูปสัตว์ในงาน
ทัศนศิลป์มีทิศทางของการสร้างสรรค์ที่เปลี่ยนแปลงแตกต่างไปจากแนวทางเดิมโดยส้ินเชิง แต่ทว่าในช่วงต้น
ยังปรากฏในปริมาณน้อยเมื่อเทียบกับรูปมนุษย์ อย่างไรก็ตามถือเป็นช่วงเวลาของการวางรากฐานแนว
ทางการสร้างสรรค์รูปสัตว์ด้วยกระบวนแบบใหม่ โดยที่รูปสัตว์ในผลงานทัศนศิลป์นั้นเริ่มปรากฏอย่างชัดเจน
เมื่อมีการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งที่ 1 ในปี พ.ศ.2492 ซึ่งนับเป็นจุดเริ่มต้นของการสร้างสรรค์ที่มีส่วนจูง
ใจให้ศิลปินหลายท่านเกิดความสนใจนําเสนอรูปสัตว์ในงานทัศนศิลป์เรื่อยมาจนกระทั่งถึงปัจจุบัน 

  การศึกษาผลงานศิลปะจําเป็นต้องอาศัยปัจจัยหลายด้าน ทั้งการศึกษาถึงแรงจูงใจที่มีผลผลักดัน
ให้ศิลปินเกิดความต้องการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ และแนวความคิดซึ่งแสดงออกมาในเนื้อหาของผลงาน 
รวมทั้งกระบวนแบบในการนําเสนอ เพื่อให้เกิดความเข้าใจถึงแหล่งที่มาทางความคิด ทัศนคติที่มีต่อสัตว์ ต่อ
ตนเอง หรือต่อสภาพสังคม รวมทั้งกลวิธีถ่ายทอดของศิลปิน 

 
วัตถุประสงค์ของการศึกษา 
 1. ศึกษาแนวความคิดและแรงจูงใจของศิลปินในการนําเสนอภาพสัตว์ในงานทัศนศิลป์ไทย 
ตั้งแต่ ปีพ.ศ.2477-2550 
 2. จําแนกประเภทผลงานที่นําเสนอภาพสัตว์ในงานทัศนศิลป์ไทยตั้งแต่ปี พ.ศ.2477-2550 ตาม
กระบวนแบบในการนําเสนอ 
 3. จําแนกประเภทผลงานที่นําเสนอภาพสัตว์ในงานทัศนศิลป์ไทยตั้งแต่ ปีพ.ศ.2477-2550 ตาม
เนื้อหาในการนําเสนอ 

 
การดําเนินการวิจัย 
 การศึกษาครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใช้การศึกษาวิเคราะห์จากผลงานศิลปะ เอกสาร 
การสัมภาษณ์ศิลปิน และผู้ที่เกี่ยวข้องใกล้ชิดกับศิลปิน หรือผู้เชี่ยวชาญเฉพาะ โดยมีขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
 1. การวิจัยโดยเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร  

1.1 รวบรวมเอกสารทั่วไปที่มีความเกี่ยวข้องกับประวัติความเป็นมาด้านสัมพันธภาพระหว่าง
มนุษย์และสัตว์  

  1.2 รวบรวมและบันทึกภาพผลงานศิลปะที่อยู่ในขอบเขตของการศึกษาจากเอกสารต่างๆ  
             พร้อมทั้งจดบันทึกรายละเอียดเกี่ยวกับผลงาน เช่น ชื่อผลงาน ปีที่สร้าง ขนาด และ 

                   เทคนิค ที่มาภาพ เป็นต้น 
 

                                                                                                                               
ประเทศไทย วิวัฒนาการเป็นลําดับท้ังรูปแบบและแนวคิด โดยได้รับแบบอย่างมาจากศิลปะตะวันตกอย่างจริงจังเมื่อนายคอร์รา
โดเฟโรซีนําการสอนศิลปะตะวันตกมาสอนในโรงเรียนประณีตศิลปกรรม กรมศิลปากร ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นในการวางรากฐานของ
ศิลปะสมัยใหม่ จนเกิดจิตรกร ประติมากร สร้างงานศิลปะมีลักษณะสากลอย่างท่ีปรากฏอยู่ในปัจจุบัน 
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  1.3 รวบรวมทฤษฎีต่างๆเพื่อใช้ประกอบการวิเคราะห์ เช่น ทฤษฎีเกี่ยวกับแรงจูงใจ รูปแบบ 
                   หรือกระบวนแบบ และเนื้อหาในงานศิลปะจากเอกสารต่างๆ 

  1.4 รวบรวมประวัติชีวิต การแสดงผลงาน และแนวความคิดของศิลปิน ที่ได้รับการบันทึกไว้ 
                   เป็นลายลักษณ์อักษร 

 2. การวิจัยภาคสนาม  
 ผู้วิจัยคัดเลือกศิลปินที่นําเสนอผลงานตามเกณฑ์ที่กําหนด 30 ท่าน สัมภาษณ์เก็บรวบรวม

ข้อมูลจากศิลปิน ผู้ใกล้ชิดศิลปิน และผู้เชี่ยวชาญเฉพาะด้านเพื่อใช้ประกอบการวิเคราะห์ โดยมีการ
สัมภาษณ์ในรูปแบบกึ่งโครงสร้าง (semi structured conversation) ซึ่งผู้วิจัยได้สร้างขึ้นเอง และใช้วิธีการ
สังเกตแบบมีส่วนร่วมคือ การสังเกต การซักถาม และการจดบันทึก 
  2.1 วิเคราะห์ข้อมูล 

    2.1.1  ขั้นตรวจสอบข้อมูล ความถูกต้องและความครบถ้วนในการวิจัย 
   2.1.2 ขั้นจัดระเบียบข้อมูล โดยนําข้อมูลทั้งภาคเอกสารและภาคสนามมาแยก 

     เพื่อวิเคราะห์ 
   2.1.3 ขั้นวิเคราะห์ข้อมูลในการวิจัย 

   2.2 สรุปผลการศึกษาเป็นเอกสารสําหรับนําเสนอและเผยแพร่ 

 
ความหมายของแรงจูงใจ กระบวนแบบ และเนื้อหา 
 การกระทําอย่างใดอย่างหนึ่งของมนุษย์ล้วนเกิดขึ้นจากแรงจูงใจเป็นตัวผลักดันให้แสดง
พฤติกรรมทั้งสิ้น ดังนั้นการศึกษาเกี่ยวกับแรงจูงใจจึงเป็นการศึกษาถึงมูลเหตุที่มาของการกระทํา ซึ่ง
แรงจูงใจ หมายถึง สภาวะที่ส่ิงมีชีวิตถูกกระตุ้นจากความต้องการต่างๆจนเกิดแรงขับภายใน ทําให้มนุษย์เกิด
การกระทําหรือแสดงพฤติกรรมออกมาเพื่อให้บรรลุจุดมุ่งหมายตามความต้องการ กล่าวได้ว่าความต้องการ
ทําให้เกิดแรงขับ บุคคลจะเสาะแสวงหาสิ่งที่สามารถสนองตอบต่อความต้องการที่เกิดขึ้น ซึ่งสิ่งที่สามารถ
ตอบสนองความต้องการนี้เรียกว่า ส่ิงจูงใจ เพราะเป็นสิ่งที่ชักจูงให้มนุษย์ดิ้นรนไปหาถือเป็นสิ่งเร้าให้เกิด
พฤติกรรม เมื่อใดที่ความต้องการได้รับการตอบสนอง แรงขับจะลดกําลังลง ในขณะเดียวกันหากมีส่ิงเร้ามา
กระตุ้นให้เกิดความต้องการทั้งจากทางกายหรือทางใจ ขั้นตอนเหล่านี้จะเกิดขึ้นและหมุนเวียนต่อไป อย่างไร
ก็ตามมนุษย์มิใช่ทาสของแรงผลักดัน เช่น ความหิว ความกระหาย หรือความต้องการทางเพศเท่านั้น แต่
มนุษย์ยังเกิดมาพร้อมกับความต้องการมีศักยภาพของความเป็นมนุษย์ อาทิ ความอยากรู้อยากเห็น ความ
ต้องการสร้างสรรค์ และความต้องการที่จะพัฒนาตนเองอย่างเต็มขีดความสามารถ* ทั้งนี้ ประเสริฐ ศีลรัตนา 
ได้กล่าวถึงแรงจูงใจว่าเป็นสิ่งที่คอยผลักดันให้ศิลปินแสดงปฏิกิริยาตอบสนองต่อสิ่งเร้า โดยเกิดขึ้นจาก
แรงจูงใจภายในของตัวศิลปินเอง เรียกว่าแรงจูงใจภายใน (Intrinsic motivation) เช่น ความต้องการ ความ

                                             
 

*
 วิไลวรรณ ศรีสงครามและคนอื่นๆ, จิตวิทยาท่ัวไป (กรุงเทพฯ: ทริบเพิ้ลกรุ๊ปจํากัด, 2549), 175. 
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สนใจ และทัศนคติ หรืออาจเกิดจากภายนอกเรียกว่า แรงจูงใจภายนอก (Extrinsic motivation) เช่น การ

ให้รางวัล การแข่งขัน และการชมเชย*  
 รูปแบบหรือกระบวนแบบ หมายถึง ลักษณะเด่นเฉพาะของรูปแบบ และกลวิธีในการสร้างสรรค์
ของศิลปิน หรือหมายถึงวิธีในการแสดงออกที่ศิลปินแต่ละคนหรือแต่ละกลุ่มใช้ในการสร้างสรรค์งาน อันเป็น
ลักษณะเฉพาะที่สังเกตเห็นได้ชัดเจน** ซึ่งนักวิชาการศิลปะหลายท่านมีทัศนะเรื่องการจําแนกกระบวนแบบ
ในผลงานทัศนศิลป์สอดคล้องกัน โดยจําแนกออกเป็น 4 ประเภทได้ดังนี้  
 1. กระบวนแบบปรนัยนิยมเชิงแสดงความถูกต้องเหมือนจริง (The style of objective 
accuracy) เป็นการเลียนแบบสิ่งที่ปรากฏตามวัตถุที่ตาสามารถมองเห็นได้ มีตรรกะความเป็นแหตุเป็นผล 
โดยยึดสภาพความเป็นจริงของสิ่งแวดล้อมต่างๆ และยึดถือความถูกต้องของวัตถุเป็นเกณฑ์ ในบางกรณีอาจ
แสดงความถูกต้องได้อย่างน่าอัศจรรย์ อาจคล้ายเลนส์กล้องที่มีคุณภาพสูงเกินกว่าที่สายตาปกติสามารถ
มองเห็น หรืออาจลดทอนรายละเอียดของมวล ปริมาตร ประกอบกับอาจมีพื้นผิวที่ผันแปร แต่ยังคงยึดหลัก
ความถูกต้องของวัตถุและสภาพแวดล้อมเอาไว้  
 2. กระบวนแบบเชิงรูปแบบนิยม (The style of formal order) ศิลปินมุ่งเน้นแสดงความงาม
ของส่วนมูลฐาน การจัดการทางโครงสร้าง ตลอดจนเห็นคุณค่าของรูปทรงมากกว่าอารมณ์ความรู้สึกที่มีต่อ
วัตถุหรือสภาพแวดล้อมใดๆ กล่าวคือ ศิลปินมุ่งให้ความสําคัญกับเส้น สี รูปร่าง พื้นที่ว่าง พื้นผิว และ
เอกภาพทางโครงสร้างภายในผลงาน มักมีการนําเสนอรูปทรงเชิงลดทอน แสดงออกอย่างเรียบง่ายแต่ยังคง
สาระสําคัญของรูปทรงไว้ มีโครงสร้างและสัดส่วนที่งดงาม มั่นคงมีระบบระเบียบ เช่น รูปทรงเรขาคณิต และ
รูปทรงชีวภาพ เป็นต้น 
 3. กระบวนแบบอัตนัยนิยมเชิงอารมณ์ความรู้สึก (The style of emotion) เป็นแนวทางที่มี
ลักษณะเป็นอัตวิสัย ที่มุ่งเน้นสําแดงพลังอารมณ์ภายในซึ่งถือเป็นสิ่งสําคัญเหนือสิ่งอื่นใด ลักษณะผลงาน
ประเภทนี้มักให้ความรู้สึกที่รุนแรงเกินความเป็นจริง ศิลปินอาจบิดเบือนรูปทรงให้ผิดเพี้ยน หรือใช้คุณสมบัติ
ของสี การตัดกันของแสงสว่างและเงามืด เส้น และส่วนมูลฐานอื่นๆ เพื่อสะท้อนภาวะทางอารมณ์ เช่น 
ความตื่นเต้น เร้าใจ หรือ เก็บกด เป็นต้น  
 4. กระบวนแบบเชิงจินตนาการ และสัญลักษณ์ (The style of fantasy and Symbol) ผลงาน
แนวทางนี้มักขาดเหตุผลปราศจากพื้นฐานทางตรรกะ เป็นจินตนาการหรือมโนภาพที่สร้างขึ้นโดยศิลปิน มี
ลักษณะเป็นอัตวิสัย ผลงานประเภทนี้มักแสดงภาพของวัตถุหรือเหตุการณ์ที่ไม่สามารถเกิดขึ้นได้ในโลกของ
ความเป็นจริง ในบางกรณีศิลปินอาจแสดงความจริงของวัตถุแต่มีการสร้างแสงสีบรรยากาศ รวมทั้ง
สภาพแวดล้อมที่ผิดปกติ หรืออาจสร้างสัญลักษณ์ โดยแสดงภาพวัตถุหนึ่งที่มีผลทําให้เกิดการประหวัดนึกถึง
อีกส่ิงหนึ่ง ซึ่งแม้จะมีความกํากวมแต่มีพลังกระตุ้นเร้าต่อความคิด และความรู้สึก 

                                             
 

*
 ประเสริฐ ศีลรัตนา, จิตรกรรม (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์,2528), 28. 

 
** ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปะอังกฤษ-ไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน พิมพ์ครั้งท่ี 2 (กรุงเทพฯ: 

ราชบัณฑิตยสถาน, 2541), 213.
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 เนื้อหา หมายถึง เรื่องราวหรือสาระของผลงานศิลปะ ซึ่งหมายรวมถึงคุณค่าทางภูมิปัญญา 
สุนทรียภาพ อารมณ์ และปัจเจกภาพ ผลงานศิลปะทุกชิ้นอาจมีองค์ประกอบสําคัญ 2 ส่วนคือ ส่วนเนื้อหา 
และส่วนรูปแบบ* ทั้งนี้ วิรุณ ตั้งเจริญ ได้แบ่งประเภทเนื้อหาในงานศิลปะออกเป็น 2 ประเภท คือ เนื้อหา
ส่วนตัว (Personal Functions) เช่น ความรัก ความตาย ความศรัทธา และเนื้อหาสังคม (Social 
Function) เช่น การเมือง บรรยายสภาพสังคม วิจารณ์สภาพสังคม** เป็นต้น 

 
สัตว์ในงานทัศนศิลป์ไทยต้ังแต่ พ.ศ.2477-2550 
 การก่อตั้งโรงเรียนประณีตศิลปกรรมในปี พ.ศ.2477 ซึ่งต่อมาได้รับการสถาปนาให้เป็น
มหาวิทยาลัยศิลปากรในปี พ.ศ.2486 นับเป็นตัวแปรสําคัญที่ก่อให้เกิดแนวทางการสร้างสรรค์แบบใหม่ขึ้น 
แม้ว่าการเริ่มต้นจากอดีตในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 เป็นต้นมา 
อิทธิพลศิลปะจากชาติตะวันตกได้ไหลบ่าเข้าผสมผสานกับวัฒนธรรมสยามหลอมรวมแนวทางในการ
สร้างสรรค์จนก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทิศทางของการสร้างสรรค์ศิลปะ โดยลอกเลียนตะวันตกในช่วงต้น
และนํามาปรับประยุกต์ให้สอดคล้องกับความเป็นไทยในเวลาถัดมา แต่ทว่าศิลปินหรือช่างในช่วงเวลา
ดังกล่าวที่สร้างผลงานศิลปกรรมกลับมิได้ให้ความสนใจ หรือให้ความสําคัญกับการนําเสนอรูปสัตว์อย่าง
แท้จริง หากแต่มุ่งแสดงเรื่องราวของบุคคลสําคัญทางประวัติศาสตร์หรือเรื่องราวทางศาสนาและความเชื่อ 
อีกทั้งยังมีลักษณะการผสมผสานศิลปะตะวันตกประยุกต์ให้สอดคล้องกับศิลปะไทย มิได้สะท้อนถึงความเป็น
สากลอย่างชัดเจน ซึ่งถือเป็นช่วงเวลาก่อนการเปลี่ยนผ่านไปสู่กระบวนแบบสากลในเวลาถัดมา 
 ล่วงเข้ารัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 ในปี พ.ศ.2466  
นายคอร์ราโด เฟโรจี หรือศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้เดินทางจากประเทศอิตาลีเพื่อเข้ารับราชการใน
ตําแหน่งช่างปั้นของกรมศิลปากร ต่อมาในปี พ.ศ.2477 ตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปรเมนทร-
มหาอานันทมหิดล รัชกาลที่ 8 ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรีและผู้เชี่ยวชาญในกรมศิลปากรได้ร่วมกันก่อตั้ง
สถานศึกษาคือ โรงเรียนประณีตศิลปกรรมซึ่งภายหลังได้รับการยกฐานะให้เป็นมหาวิทยาลัยศิลปากร เพื่อ
ผลิตศิลปินให้สอดรับกับความต้องการของสังคม ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางศิลปะครั้งสําคัญ ภายใต้การ
ควบคุมดูแลหลักสูตรของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้มีการจัดการศึกษาอย่างเป็นระบบ โดยให้เป็นไปตาม
หลักสูตรของสถาบันศิลปะในประเทศตะวันตก มุ่งเน้นให้ศึกษาศิลปะตามหลักวิชา (Academy Art) เป็นผล
ทําให้ศิลปินหลายท่านสร้างสรรค์ผลงานงานศิลปะตามแบบอย่างสากลมากยิ่งขึ้น 
 การก่อตั้งสถานศึกษาแห่งนี้ถือเป็นการเริ่มต้นของการสร้างสรรค์รูปสัตว์ในผลงานทัศนศิลป์
กระบวนแบบใหม่ มีความแตกต่างไปจากรูปสัตว์ที่เคยปรากฏในอดีต กล่าวคือ รูปสัตว์ในอดีตสร้างสรรค์ด้วย
แนวไทยประเพณี ภาพสัตว์แสดงความงามตามอุดมคติ โดยช่างได้เนรมิตรูปลักษณ์ของสัตว์ขึ้นใหม่ ดัง
ปรากฏในภาพจิตรกรรมไทย เช่น สัตว์ป่าหิมพานต์ ล้วนถูกประยุกต์ดัดแปลงรูปทรงให้มีโครงสร้างผิดเพี้ยน

                                             
 

*
 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์ศิลปะอังกฤษ-ไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน พิมพ์ครั้งท่ี 2, 81. 

 
** วิรุณ ต้ังเจริญ, ทัศนศิลป์ (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์, 2536), 62.
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ไปจากสภาพความเป็นจริงตามธรรมชาติ ต่อมาเมื่อก่อตั้งโรงเรียนประณีตศิลปกรรมซึ่งมีหลักสูตรการศึกษา
ศิลปะตามหลักวิชา มุ่งศึกษาเรียนรู้จากธรรมชาติ โดยเฉพาะวิชากายวิภาคมีความสําคัญอย่างยิ่ง เนื่องจาก
เป็นวิชาที่ว่าด้วยการศึกษาโครงสร้าง กล้ามเนื้อของสิ่งมีชีวิตทั้งมนุษย์และสัตว์ เป็นพื้นฐานของการศึกษาซึ่ง
ถูกบรรจุไว้ในหลักสูตร และนักศึกษาทุกท่านต้องได้รับการฝึกปฏิบัติให้เกิดทักษะเพื่อเป็นประโยชน์ในการ
สร้างสรรค์ผลงานต่อไป จึงสรุปได้ว่าการนําเสนอรูปสัตว์มีการแปรเปลี่ยนเป็นการแสดงออกอย่างถูกต้อง
เหมือนจริง นอกจากนี้ได้ก่อให้เกิดความเปล่ียนแปลงด้านเนื้อหาในผลงานทัศนศิลป์ด้วย เนื่องจากแนวคิด
ปัจเจกชนนิยมของสากลทําให้ศิลปินมีอิสระในการสร้างสรรค์ สัตว์จึงได้รับความสนใจนําเสนอเป็นประธาน
หลักของผลงาน มีแนวโน้มเป็นอิสระจากเนื้อหาเดิมในอดีต อาทิ เรื่องราวทางศาสนา กษัตริย์หรือบุคคล
สําคัญ มาสู่เนื้อหาที่เกี่ยวเนื่องกับศิลปิน บุคคลหรือสิ่งแวดล้อม ตามแต่ส่ิงเร้าที่กระตุ้นต่อความสนใจของ
ศิลปินแต่ละท่าน 
 ในระหว่างปี พ.ศ.2477-2491 ถือเป็นช่วงเวลาของการบ่มเพาะการสร้างสรรค์ศิลปะแนวสากล
ของไทย เมื่อสํารวจผลงานทัศนศิลป์ในระหว่างนี้พบว่า ผลงานที่แสดงรูปสัตว์ยังมีปริมาณน้อยเมื่อ
เปรียบเทียบกับผลงานที่นําเสนอด้วยรูปทรงมนุษย์ สะท้อนให้เห็นว่าศิลปินให้ความสนใจนําเสนอรูปมนุษย์
มากกว่ารูปสัตว์ กล่าวได้ว่าในระหว่างนี้ผลงานที่แสดงรูปสัตว์ถูกสร้างขึ้นโดยศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรีและ
ลูกศิษย์ สามารถจําแนกออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ ผลงานที่ได้รับมอบหมายจากหน่วยงานราชการ อาทิ ที่
ส่วนฐานของอนุสาวรีย์ประชาธิปไตยมีลายปูนปั้นนูนต่ํารูปสัตว์ประกอบเป็นส่วนหนึ่ง สร้างขึ้นในปี พ.ศ. 
2482 โดยศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี และผลงานส่วนตัว เช่น ผลงานจิตรกรรมชื่อ “คุณยายกับอีสี” สร้าง
ขึ้นในปี พ.ศ.2481 โดยเฟื้อ หริพิทักษ์ ศิษย์คนสําคัญของศาสตราจารย์ศิลป์ เป็นต้น ซึ่งผลงานทั้งหมดล้วน
แสดงความงามอย่างถูกต้องเหมือนจริง อย่างไรก็ตามผลงานที่นําเสนอรูปสัตว์เหล่านี้กลับมิได้มีความโดดเด่น
เป็นประธานหลักของภาพ ประกอบกับในช่วงเวลานี้ไม่ปรากฏว่ามีศิลปินท่านใดให้ความสําคัญสร้างสรรค์
ผลงานด้วยรูปสัตว์อย่างต่อเนื่อง จนกระทั่งในปี พ.ศ.2492 มีการจัดการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติขึ้นเป็นครั้ง
แรก ศิลปินหลายท่านต่างให้ความสนใจส่งผลงานที่แสดงออกด้วยรูปสัตว์ของตนเข้าร่วมการแสดง การ
นําเสนอรูปสัตว์ในผลงานทัศนศิลป์ของศิลปินไทยจึงเริ่มมีความชัดเจนและมีจํานวนมากยิ่งขึ้น แสดงให้เห็น
ว่าการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติก่อให้เกิดการกระตุ้นเร้าต่อการสร้างสรรค์ของศิลปิน ถือเป็นแรงจูงใจหนึ่งที่
ส่งเสริมให้ศิลปินได้ถ่ายทอดอิสระทางความคิด โดยเริ่มสนใจนําเสนอเนื้อหาเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับสัตว์มาก
ขึ้น  
 ผลงานที่สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ.2492 ถึงปัจจุบันปรากฏการนําเสนอรูปสัตว์ในผลงานส่วนตัว
ด้วยส่ือและกลวิธีที่หลากหลาย อาทิ จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ ตลอดจนสื่อผสมเฉกเช่นเดียวกับ
ชาติตะวันตก อย่างไรก็ตามในช่วงเวลานี้ยังมีผลงานที่ได้รับมอบหมายจากหน่วยงานราชการ อาทิ การสร้าง
อนุสาวรีย์บุคคลสําคัญทางประวัติศาสตร์ของชาติ เช่น การสร้างอนุสาวรีย์พระเจ้าตากสินมหาราช 
กรุงเทพมหานครฯ พระบรมราชานุสรณ์สมเด็จพระนเรศวรมหาราช จังหวัดสุพรรณบุรี และอนุสาวรีย์วีรชน
ค่ายบางระจัน จังหวัดสิงห์บุรี ปรากฏรูปม้า ช้าง และกระบือเป็นส่วนหนึ่งของอนุสาวรีย์ เป็นต้น แต่ทว่า
สัดส่วนของการนําเสนอผลงานส่วนตัวมีมากกว่าผลงานที่ได้รับมอบหมายจากหน่วยงานราชการ ทั้งนี้เกิด
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จากมีผู้สนใจศึกษาศิลปะมากยิ่งขึ้น และส่วนหนึ่งเกิดจากแรงจูงใจภายในของศิลปินที่กระตุ้นให้แสดง
พฤติกรรมเพื่อตอบสนองต่อความต้องการของตนเป็นหลัก 
 ผู้วิจัยได้ทําการสํารวจจํานวนศิลปินที่สร้างสรรค์รูปสัตว์ในผลงานทัศนศิลป์ตั้งแต่ปี พ.ศ.2492-
2550 พบว่ามีศิลปินให้ความสนใจนําเสนอรูปสัตว์ในผลงานส่วนตัวประมาณ 200 ท่าน แต่ทว่าในจํานวนนี้
ส่วนหนึ่งประกอบด้วยศิลปินรุ่นใหม่ที่สร้างสรรค์ผลงานรูปสัตว์เพียงช่วงเวลาหนึ่ง อีกส่วนหนึ่งคือศิลปินที่มี
ชื่อเสียงเป็นที่รู้จักประมาณ 60 ท่าน จากจํานวนของศิลปินที่มีชื่อเสียงผู้วิจัยได้คัดเลือกศิลปินจํานวน 30 
ท่าน ซึ่งมีคุณสมบัติเด่นชัดในแต่ละประเภทของการแสดงออก ตรงตามเกณฑ์ที่กําหนดไว้ในขอบเขตของการ
ทําวิทยานิพนธ์ เพื่อทําการวิเคราะห์เป็นกลุ่มตัวแทนของศิลปินทั้งหมด โดยมีรายชื่อดังต่อไปนี้ 
1. ไพฑูรย์ เมืองสมบูรณ์  11. พิทักษ์ ปิยะพงษ์  21. อภิชัย ภิรมย์รักษ์ 
2. มาโนช กงกะนันทน์  12. ชิน ประสงค์   22. สุธี คุณาวิชยานนท์ 
3. สันต์ สารากรบริรักษ์  13. เกียรติศักดิ์ ชานนนารถ  23. ถนอมจิตร์ ชุ่มวงศ์ 
4. ทวี รัชนีกร     14. กัญญา เจริญศุภกุล  24. อริยะ กิตติเจริญวิวัฒน์ 
5. ประหยัด พงษ์ดํา   15. สมพงษ์ อดุลสารพันธ์  25. ประดิษฐ์ ตั้งประสาทวงศ์ 
6. สมโภชน์ อุปอินทร์  16. สมวงศ์ ทัพพรัตน์  26. อดิเรก โลหะกุล 
7. พิชัย นริันต์     17. รสลิน กาสต์   27. เบญจรงค์ โควาพิทักษ์เทศ 
8. กําจร สุนพงษ์ศรี   18. วสันต์ สิทธิเขตต์   28. แดง บัวแสน 
9. ประพันธ์ ศรีสุตา   19. ประทีป คชบัว   29. ชวนชม บุญมีเกิดทรัพย์ 
10. ช่วง มูลพินิจ   20. วิจิตร อภิชาติเกรียงไกร  30. อนุพงษ์ จันทร 
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 การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยมุ่งศึกษาถึงแรงจูงใจ จําแนกประเภทกระบวนแบบ และเนื้อหาในผลงาน
ทัศนศิลป์ที่นําเสนอรูปสัตว์ของศิลปินไทย ซึ่งผลจากการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลสามารถสรุปได้ดังต่อไปนี้  

 
แรงจูงใจ 
 ศิลปินตะวันตกและศิลปินตะวันออกซึ่งหมายความรวมถึงศิลปินไทยต่างมีแรงจูงใจในการ
สร้างสรรค์ที่คล้ายคลึงกัน กล่าวคือ แรงจูงใจในการสร้างสรรค์ผลงานรูปสัตว์ในช่วงเริ่มต้นล้วนเกิดจากความ
ต้องการอยู่รอด การตอบสนองต่อความเชื่อความศรัทธาในศาสนา และผู้นําหรือกษัตริย์ของตนซึ่งมีความ
เกี่ยวพันกับการดํารงชีวิตอย่างแนบแน่น ต่อมาความเปลี่ยนแปลงทางสังคมมีผลโดยตรงต่อความคิดและการ
สร้างสรรค์ของมนุษย์ ดังนั้นจึงก่อให้เกิดแนวคิดและการแสดงออกที่มีความแตกต่างไปจากอดีต จาก
แรงจูงใจที่เกิดจากความต้องการถ่ายทอดความเชื่อ ความศรัทธาในศาสนาและกษัตริย์ ไปสู่ความต้องการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะเพื่อสนองตอบต่อความต้องการของผู้อุปถัมภ์ และในท้ายที่สุดคือสร้างสรรค์เพื่อ
ตอบสนองต่อความต้องการของศิลปินเป็นหลัก 
 ทุกแรงจูงใจมีความสอดคล้องกับความต้องการทั้งทางด้านร่างกายและจิตใจ ซึ่งความต้องการ
และแรงขับมักเกิดควบคู่กัน กล่าวได้ว่าเมื่อศิลปินเกิดความต้องการทางจิตใจจะก่อให้เกิดแรงขับผลักดันให้
ศิลปินแสดงพฤติกรรมเพื่อสนองตอบต่อความต้องการนั้นๆ ศิลปินไม่เพียงถูกผลักดันด้วยแรงขับภายในคือ 
ความต้องการแสดงความคิด ตลอดจนความต้องการแสดงศักยภาพเท่านั้น อาจมีส่ิงล่อใจหรือเหตุกระตุ้นบาง
ประการที่เร่งเร้าการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินให้มีทิศทางมุ่งไปสู่เป้าหมายตามที่คาดหวัง ทั้งความ
ต้องการ แรงขับ ส่ิงล่อใจ การคาดหวังหรือการตั้งเป้าหมายเป็นปัจจัยที่ผสานสัมพันธ์ระหว่างความคิดและ
พฤติกรรมของศิลปิน ซึ่งทั้งหมดรวมเรียกว่า แรงจูงใจ 
 สรุปได้ว่าแรงจูงใจคือกระบวนการทางจิตวิทยา เป็นปัจจัยสําคัญที่กําหนดทิศทางของพฤติกรรม
เพื่อมุ่งไปสู่เป้าหมาย รวมทั้งเป็นปัจจัยกําหนดความเข้มและความคงทนของพฤติกรรม เมื่อศิลปินถูกกระตุ้น
จากส่ิงเร้าภายในหรือสิ่งเร้าภายนอกก่อให้เกิดอารมณ์ความรู้สึก ตลอดจนเกิดความคิดเห็น และเกิดความ
ต้องการถ่ายทอดความคิดเหล่านั้นให้ปรากฏ ผนวกเข้ากับพลังผลักดันจากแรงจูงใจภายในหรือแรงจูงใจ
ภายนอกจึงก่อให้เกิดแรงขับ ทําให้ศิลปินแสดงพฤติกรรมเพื่อตอบสนองต่อสิ่งเร้าเหล่านั้นด้วยกรรมวิธีการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะขึ้น โดยสามารถสรุปการวิเคราะห์เรื่องแรงจูงใจของศิลปินทั้ง 30 ท่านดังนี้ 
 ในเบื้องต้นผลงานที่นําเสนอรูปสัตว์ของศิลปินทั้ง 30 ท่านมีมูลเหตุจูงใจหรือถูกกระตุ้นจากส่ิงเร้า
ภายในและสิ่งเร้าภายนอก ซึ่งสิ่งเร้าภายใน ได้แก่ ความคิด อารมณ์ความรู้สึก จินตนาการ จิตใต้สํานึก และ
ส่ิงเร้าภายนอก ได้แก่ เรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับมนุษย์หรือสภาพการณ์ของสิ่งแวดล้อมต่างๆที่ศิลปินได้สัมผัส
รับรู้และก่อให้เกิดแนวความคิด แม้ศิลปินจะถูกกระตุ้นด้วยส่ิงเร้าที่แตกต่างกัน แต่ทว่าศิลปินทั้ง 30 ท่าน
ต่างมีแรงจูงใจภายในเป็นพลังผลักดันพฤติกรรมการสร้างสรรค์เป็นลําดับแรก กล่าวคือ เมื่อศิลปินได้รับแรง
กระตุ้นจากส่ิงเร้า ศิลปินมักตอบสนองต่อสิ่งเร้าโดยคาดหวังถึงความพึงพอใจด้านการได้แสดงออกซึ่งความ
คิดเห็น และได้แสดงออกซึ่งศักยภาพความสามารถเชิงศิลปะของตนเป็นหลัก โดยให้ความสําคัญกับแรงจูงใจ
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ภายนอกเป็นลําดับรองลงมา กล่าวคือ แรงจูงใจภายนอกเรื่องเงิน ชื่อเสียง เกียรติยศ คํายกย่องสรรเสริญ 
และการยอมรับจากสังคมเป็นเพียงสิ่งเสริมแรงให้แก่ศิลปิน ด้านการเสริมสร้างกําลังกายและกําลังใจ ทําให้
พลังของแรงจูงใจภายในทวีระดับมากยิ่งขึ้น รวมทั้งมีผลต่อความคงทนของพฤติกรรมทําให้ศิลปินสามารถยืน
หยัดสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่ตนรักต่อไป ดังนั้นแรงจูงใจภายนอกจึงถูกนํามาใช้เสริมแรงให้กับแรงจูงใจ
ภายในได้ 
 จากการศึกษาพบว่าศิลปินหลายท่านมิได้ปฏิเสธความสําคัญของเงินหรือแรงจูงใจภายนอก 
เนื่องจากการดํารงชีวิตของมนุษย์ต่างมีความต้องการเครื่องอุปโภคบริโภค เงินคือปัจจัยสําคัญที่สามารถทํา
ให้ได้มาซึ่งสิ่งของและเครื่องอํานวยความสะดวกดังกล่าว หากความต้องการพื้นฐานด้านชีวภาพที่ถูกผลักดัน
จากแรงจูงใจด้านร่างกาย อาทิ ความหิว ความกระหาย และความสุขสบายทางร่างกายได้รับการตอบสนอง 
เมื่อนั้นศิลปินจึงเกิดแรงจูงใจด้านจิตวิทยาคือ ความต้องการบรรลุต่อความปรารถนาเพื่อให้ได้มาซึ่งความสุข 
ความเพลิดเพลิน ความภาคภูมิใจ ตลอดจนความต้องการแสวงหาสถานภาพ การสร้างชื่อเสียง และการเป็น
ที่ยอมรับของบุคคลอื่นในสังคม ดังนั้นเงินจึงเป็นเหตุผลที่ทําให้ศิลปินหลายท่านยังคงคํานึงถึงและให้
ความสําคัญ อาทิ ทวี รัชนีกร พิชัย นิรนัต์ และวิจิตร อภิชาติเกรียงไกรได้แสดงทัศนะว่า เงินเป็นปัจจัยสําคัญ
ที่ทําให้ศิลปินได้มีโอกาสสร้างสรรค์ผลงานตามแรงปรารถนาภายในของตนต่อไป เพราะหากขาดเงินในการ
ดํารงชีวิตย่อมมีผลกระทบและเป็นอุปสรรคต่อการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ นอกจากนี้ศิลปินหลายท่านยังมี
ทัศนะเกี่ยวกับรางวัลว่า เป็นเสมือนบันไดให้ศิลปินก้าวไปสู่ความสําเร็จในอนาคต รวมทั้งเป็นสิ่งที่ยืนยันถึง
ศักยภาพของศิลปิน และก่อให้เกิดการยอมรับในสังคม อาทิ เกียรติศักดิ์ ชานนนารถ อริยะ กิตติเจริญวิวัฒน์ 
และอดิเรก โลหะกุล เป็นต้น ในทางกลับกันศิลปินบางท่านได้ปฏิเสธความสําคัญของรางวัลเนื่องจากเป็นการ
จํากัดกรอบความคิดและอิสระในการสร้างสรรค์ของศิลปิน อาทิ สมโภชน์ อุปอินทร์ ช่วง มูลพินิจ และ
สมพงษ์ อดุลสารพันธ์ เป็นต้น เมื่อเปรียบเทียบถึงความสําคัญระหว่างเงินและรางวัลพบว่า ศิลปินให้
ความสําคัญเรื่องเงินมากกว่ารางวัล แต่ทว่าปัจจัยเหล่านี้กลับมิได้มีความสําคัญสูงสุดต่อการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะของศิลปินแต่ประการใด เนื่องจากในเบื้องต้นศิลปินทุกท่านต่างได้รับแรงกระตุ้นจากแรงจูงใจ
ภายในมากกว่าแรงจูงใจภายนอก ดังนั้นความต้องการในสิ่งล่อใจต่างๆจึงมีระดับต่ํากว่าความต้องการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่ตนรัก กล่าวได้ว่าแรงจูงใจภายนอกเพียงอย่างเดียวไม่สามารถผลักดันพฤติกรรม
ศิลปินไปสู่การสร้างสรรค์ได้  
 ส่วนการนําเสนอรูปสัตว์ในผลงานทัศนศิลป์ของศิลปินทั้ง 30 ท่านล้วนมิได้เกี่ยวข้องกับแรงจูงใจ
ภายนอกเช่นเดียวกัน เนื่องจากศิลปินต่างกล่าวตรงกันว่า การสร้างสรรค์รูปสัตว์นั้นล้วนเกิดจากความ
ต้องการแสดงออกซึ่งความคิด ความรู้สึก ตลอดจนความต้องการแสดงทักษะเชิงสร้างสรรค์ซึ่งเป็นสิ่งที่ตน
รักเป็นลําดับแรก โดยมีมูลเหตุจูงใจมาจากความรัก ความประทับใจในสีสันและสรีระร่างกายของสัตว์ ความ
ประทับใจในธรรมชาตินิสัย ความสนใจนําเสนอสัตว์เพื่อสื่อสาระทางความคิด อารมณ์และจินตนาการ 
ความต้องการแสดงทักษะความสามารถ ดังนั้นศิลปินทุกท่านจึงมีแรงจูงใจภายในเป็นพื้นฐานในการ
สร้างสรรค์รูปสัตว์โดยมิได้เกี่ยวข้องกับแรงจูงใจภายนอกเรื่องเงินรายได้ รางวัล ชื่อเสียง เกียรติยศ และการ
ยอมรับจากสังคมแต่ประการใด ซึ่งในขณะกระทําการสร้างสรรค์ผลงานที่นําเสนอด้วยรูปสัตว์นั้นได้มุ่งให้
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ความสําคัญกับการแสดงความคิดและความรู้สึกภายใน โดยมิได้คํานึงถึงแรงจูงใจภายนอก กล่าวได้ว่าส่ิง
เหล่านี้เป็นเพียงผลพลอยได้จากความพยายามมุ่งมั่นสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่ตนรักอย่างบริสุทธิ์ใจเท่านั้น 
ดังนั้นแรงจูงใจภายนอกจึงเป็นผลที่ได้รับจากการกระทําซึ่งถูกผลักดันโดยแรงจูงใจภายใน 
 จากการศึกษาพบว่าผลงานของศิลปินทั้งสิ้น 30 ท่าน นําเสนอรูปสัตว์ที่อาศัยทั่วไปในท้องถิ่น
สัมพันธ์กับวัฒนธรรมการดํารงชีวิตของชาวไทย นอกจากนี้ศิลปิน 20 ท่านในจํานวนทั้งหมด 30 ท่านมี
แรงจูงใจภายในด้านความรักและความสนใจสัตว์ ตลอดจนธรรมชาติ ซึ่งสัมพันธภาพระหว่างศิลปินและสัตว์
นั้นมีผลโดยตรงต่อการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ กล่าวคือ ศิลปินที่มีพื้นฐานชีวิตในวันเยาว์ใกล้ชิดกับ
ธรรมชาติ รักและเมตตามีความผูกพันกับสัตว์ ตลอดจนมีความประทับใจในสัตว์มักมีแรงจูงใจภายใน
ระดับสูงทําให้มีความคงทนของพฤติกรรมคือ มีการสร้างผลงานที่นําเสนอรูปสัตว์ด้วยระยะเวลาที่ต่อเนื่อง 
ตลอดจนมีปริมาณผลงานมากกว่าศิลปินที่มิได้รักและประทับใจสัตว์ ดังนั้นแรงจูงใจภายในด้านความใกล้ชิด
คุ้นเคย ความรักและความประทับใจจึงเป็นพลังผลักดันสําคัญในการสร้างสรรค์ผลงานที่แสดงออกด้วยรูป
สัตว์  

 



 

 

374 กลุ่มศิลปะและการออกแบบ                                 Veridian E-Journal SU  Vol.4 No.1 May - August 2011    

กระบวนแบบ 
 ผลงานศิลปกรรมในอดีตมีการนําเสนอรูปสัตว์ด้วยกระบวนแบบใกล้เคียงกัน โดยเริ่มต้นจาก
ความต้องการศึกษาและลอกเลียนแบบความงามที่ประจักษ์แก่สายตาอย่างตรงไปตรงมา อาทิ ผลงานยุค
ก่อนประวัติศาสตร์ หรือนําเสนอรูปสัตว์ในเชิงสัญลักษณ์ทางศาสนา อาทิ ผลงานยุคกลางของตะวันตก และ
ผลงานสมัยโบราณของไทย เป็นต้น แต่ทว่าผลงานทัศนศิลป์สมัยใหม่ (Modernism) ของตะวันตกกลับมี
แนวโน้มของการแสดงรูปทรงเชิงลดทอน ในขณะที่ผลงานทัศนศิลป์สมัยใหม่ของไทยได้มุ่งให้ความสําคัญกับ
การแสดงความงามของรูปทรงอย่างถูกต้องเหมือนจริง 
 เมื่อสํารวจผลงานทัศนศิลป์สมัยใหม่ของศิลปินตะวันตกและศิลปินไทย พบว่ามีการนําเสนอรูป
สัตว์ด้วยกระบวนแบบที่หลากหลายขึ้นอยู่กับความสนใจและทักษะของศิลปิน โดยผลงานของศิลปินไทยทั้ง 
30 ท่าน มีการนําเสนอด้วยกระบวนแบบ 4 ประเภท สามารถเรียงลําดับกระบวนแบบที่ศิลปินให้ความสนใจ
สร้างสรรค์คือ กระบวนแบบเชิงจินตนาการและสัญลักษณ์ กระบวนแบบเชิงรูปแบบนิยม กระบวนแบบ
ปรนัยนิยมเชิงแสดงความถูกต้องเหมือนจริง และกระบวนแบบอัตนัยนิยมเชิงอารมณ์ความรู้สึกตามลําดับ 
โดยสามารถกล่าวถึงรายละเอียดของแต่ละกระบวนแบบดังนี้       
 กระบวนแบบเชิงจินตนาการและสัญลักษณ์ เป็นการแสดงรูปสัตว์เชิงสัญลักษณ์ผสานจินตนาการ 
โดยนําเสนอสิ่งมีชีวิตหรือสถานที่ซึ่งไม่อาจมีอยู่ในโลกของความเป็นจริง ประกอบด้วยการแสดงรูปทรงสัตว์
อย่างผิดปกติวิสัยหรือการแสดงรูปทรงสัตว์อย่างถูกต้องเหมือนจริง หากแต่อยู่ท่ามกลางบรรยากาศแวดล้อม
ที่ลึกลับ อัศจรรย์ หรือแสดงความงดงามราวกับโลกในอุดมคติ ผลงานที่แสดงออกด้วยกระบวนแบบเช่นนี้ 
พบในผลงานทั้งประเภทจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ จากการพิจารณาผลงานของศิลปินทั้ง 30 
ท่านพบว่า ทุกท่านต่างเคยนําเสนอรูปสัตว์โดยมีเจตนาสื่อสารในเชิงสัญลักษณ์ด้วยกันทั้งสิ้น หากแต่มี
สัดส่วนของความเด่นชัดแตกต่างกันออกไป จึงสามารถสรุปได้ว่าสัตว์ในงานทัศนศิลป์ของศิลปินไทยมักถูก
นําเสนอด้วยกระบวนแบบเชิงจินตนาการและสัญลักษณ์ 
 

      
ภาพที่ 1 เกียรติศักดิ์ ชานนนารถ, การแสดงออกของจิตใต้สํานึก, สีน้ํามันบนกระดาษ, 2544, ที่มา: เกียรติ

ศักดิ์ ชานนนารถ, การแสดงศิลปกรรมย้อนหลัง (กรุงเทพ: พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หอศิลป์, 
2544), 47.   

ภาพที่ 2 ประทีป คชบัว, ป้ายสี, สีน้ํามันบนผ้าใบ, 2545, ที่มา: ประทีป คชบัว, ท้องร้องสมองพูด: งาน
ภาพเขียนแนวเหนือจริง  (ม.ป.ท., 2546), 21.   

ภาพที่ 3 อนุพงษ์ จันทร, ภิกษุสันดานกา, สีอะคริลิคบนผ้าจีวร, 2550, ที่มา: การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ
ครั้งที่ 53 (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2550), 36. 
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 กระบวนแบบเชิงรูปแบบนิยม มุ่งเน้นการแสดงสุนทรียภาพของรูปทรง ความงดงามของ
โครงสร้าง สัดส่วน และการจัดวางองค์ประกอบ มีลักษณะเชิงลดทอนแสดงความเรียบง่ายและความเป็น
ระเบียบ ผลงานที่แสดงออกด้วยกระบวนแบบเช่นนี้มักพบมากในผลงานประเภทประติมากรรม เนื่องจาก
ธรรมชาติของประติมากรพึงให้ความสําคัญกับการแสดงความงามของรูปทรงเป็นลําดับแรก อย่างไรก็ตาม
กระบวนแบบเช่นนี้สามารถพบได้ในผลงานจิตรกรรมเช่นกัน 

     
ภาพที่ 4 มาโนช กงกะนันทน์, วัว, สีน้ํามันบนกระดาษ, 2503, ที่มา: ศิลปิน   
ภาพที่ 5 กําจร สุนพงษ์ศรี, สู่อิสรภาพ-เสรีภาพ, สีน้ํามันบนผ้าใบ, 2535, ที่มา: กําจร สุนพงษ์ศรี, วิถีทาง

ของข้าพเจ้า 2000 (กรุงเทพ: M.Lee Publishing House, 2543), 22. 
ภาพที่ 6 อริยะ กิตติเจริญวิวัฒน์, ช้างให้-ไห้ หมายเลข1, เชื่อมเหล็ก แกะไม้, 2539, ที่มา: การแสดง 
 ศิลปกรรมแห่งชาติครั้งที่ 42  (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2539), 30.       
 

 กระบวนแบบปรนัยนิยมเชิงแสดงความถูกต้องเหมือนจริง ศิลปินมุ่งถ่ายทอดโครงสร้าง รูปทรง
สัตว์อย่างถูกต้องเหมือนจริง ตลอดจนแสดงสภาพบรรยากาศแวดล้อมอย่างมีเหตุผล พบมากในผลงาน
ประติมากรรม และผลงานจิตรกรรม ซึ่งการแสดงออกด้วยกระบวนแบบเช่นนี้มีสัดส่วนที่ใกล้เคียงกับ
กระบวนแบบเชิงรูปแบบนิยม 

     
ภาพที่ 7  ไพฑูรย์ เมืองสมบูรณ์, ลูกม้า, ปลาสเตอร์, 2493, ที่มา: 5 ทศวรรษศิลปกรรมแห่งชาติ 2492-

2541(กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศิลปากร), 30.    
ภาพที่ 8 ประพันธ์ ศรีสุตา, ขึ้นจากน้ํา, ภาพพิมพ์แกะไม้, 2510, ที่มา: มหากาพย์ภาพพิมพ์ไม้แกะของ

ประพันธ์ ศรีสุตา พ.ศ.2503-2513 (กรุงเทพ: หอศิลป์วังท่าพระ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2553), 
106 

ภาพที่ 9 แดง บัวแสน, ในฤดูฝน, ส่ือผสม, 2545, ที่มา: วิโชค มุกดามณี, 6 ทศวรรษศิลปกรรมร่วมสมัยใน
ประเทศไทย 2486-2546 (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2546), 128       
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กระบวนแบบอัตนัยนิยมเชิงอารมณ์ความรู้สึก เป็นกระบวนแบบที่ศิลปินให้ความสนใจนําเสนอ
น้อยที่สุด ลักษณะของผลงานมุ่งสะท้อนอารมณ์ความรู้สึกภายในซึ่งมีลักษณะเป็นนามธรรม รูปสัตว์ถูก
นําเสนอเพื่อเป็นตัวแทนของอารมณ์ความรู้สึกที่รุนแรง ตื่นเต้นเร้าใจโดยอาศัยอิทธิพลของสี ร่องรอยฝีแปรง 
พื้นผิว รูปทรงที่บิดผัน และบรรยากาศแวดล้อมที่กระตุ้นเร้าต่ออารมณ์ความรู้สึกก่อให้เกิดความพลุ่งพล่าน
ปั่นป่วน ผลงานที่แสดงออกด้วยกระบวนแบบเช่นนี้มักปรากฏในผลงานประเภทจิตรกรรม 

 

     
 
ภาพที่ 10 พิชัย นิรันต์, สองฝ่ายว่ายคนละทาง, สีน้ํามันบนผ้าใบ, 2546, ที่มา: ผู้วิจัย 
ภาพที่ 11  สมวงศ์ ทัพพรัตน์, ปลาสองตัว, สีน้ํามันบนผ้าใบ, 2532, ที่มา: วิโชค มุกดามณี, 6 ทศวรรษ 
  ศิลปกรรมร่วมสมัยในประเทศไทย 2486-2546 (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2546), 128. 
ภาพที่ 12 กัญญา เจริญศุภกุล, รังไหม/ดักแด้2, เทคนิคผสม, 2536, ที่มา: กัญญา เจริญศุภกุล, กัญญา 
 สนทนากับกัญญา (กรุงเทพฯ: หอศิลป์ สคร, 2551), 22. 

 
ความสัมพันธ์ระหว่างกระบวนแบบและแรงจูงใจภายใน 
 การนําเสนอผลงานด้วยกระบวนแบบที่แตกต่างกันของศิลปินทั้ง 30 ท่าน ได้แก่ กระบวนแบบ
เชิงจินตนาการและสัญลักษณ์ กระบวนแบบเชิงรูปแบบนิยม กระบวนแบบปรนัยนิยมเชิงแสดงความถูกต้อง
เหมือนจริง และกระบวนแบบอัตนัยนิยมเชิงอารมณ์ความรู้สึกส่วนหนึ่งเป็นผลสืบมาจากแรงจูงใจภายใน 
เนื่องจากพื้นฐานของแรงจูงใจคือความต้องการซึ่งถูกกระตุ้นโดยส่ิงเร้าภายในหรือสิ่งเร้าภายนอก โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 
 กระบวนแบบเชิงจินตนาการและสัญลักษณ์เกิดจากการที่ศิลปินถูกกระตุ้นเร้าจากภายใน อาทิ 
ความต้องการแสดงภาพจิตใต้สํานึก การคิดฝัน การจินตนาการ ปรากฏในผลงานบางชิ้นของประพันธ์ ศรีสุตา 
ช่วง มูลพินิจ สมพงษ์ และชวนชม บุญมีเกิดทรัพย์ ฯลฯ หรือเกิดจากการถูกกระตุ้นเร้าจากการรับรู้ส่ิงเร้า
ภายนอก อาทิ เกียรติศักดิ์ ชานนนารถ และประทีป คชบัวได้รับอิทธิพลด้านแนวทางการสร้างสรรค์ของ
ศิลปินตะวันตกกลุ่มเซอร์เรียลลิสม์ (Surrealism) เมื่อผสานกับส่ิงเร้าภายในคือ ความชื่นชอบแนวทางที่มุ่ง
สะท้อนสภาวะจิต แสดงสภาพการณ์หรือรูปทรงที่ขาดเหตุผล อีกทั้งมีความสอดคล้องกับทักษะของศิลปินจึง
ก่อให้เกิดการแสดงออกด้วยกระบวนแบบเชิงจินตนาการและสัญลักษณ์ขึ้น 
 กระบวนแบบเชิงรูปแบบนิยม เกิดจากส่ิงเร้าภายในและสิ่งเร้าภายนอก กล่าวคือ ราวปี พ.ศ. 
2500 การสร้างสรรค์ผลงานที่ทันสมัยอย่างมากในขณะนั้นคือ แนวทางที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะคิวบิสม์ 
(Cubism) ซึ่งกําจร สุนพงษ์ศรี ให้ความสนใจสร้างสรรค์ผลงานด้วยการแสดงรูปสัตว์ที่มีเค้าโครงเป็นเหลี่ยม
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มุม อีกทั้งมาโนช กงกะนันทน์ได้ให้ความสนใจกับการวาดภาพลายเส้นของเด็กญี่ปุ่นที่แสดงความเรียบง่าย 
ซึ่งทั้งแนวทางคิวบิสม์และภาพเขียนของเด็กญี่ปุ่นต่างมีลักษณะเชิงลดทอนรูปทรง ตรงกับธรรมชาตินิสัยใน
การสร้างสรรค์และทักษะของศิลปินจึงก่อให้เกิดการกระตุ้นเร้าภายในผลักดันให้ศิลปินสร้างสรรค์รูปสัตว์
ผ่านกระบวนเชิงแบบรูปแบบนิยมที่แสดงรูปทรงเรียบง่าย ให้ความสําคัญกับเส้น โครงสร้าง สี หรือทัศนธาตุ
อื่น ๆ เป็นต้น 
 กระบวนแบบปรนัยนิยมเชิงแสดงความถูกต้องเหมือนจริง ศิลปินได้รับแรงกระตุ้นจากสิ่งเร้า
ภายนอก ได้แก่ การรับรู้ต่อกระแสนิยมของยุคสมัย เช่น ผลงานของไพบูลย์ เมืองสมบูรณ์ สันต์ สารากรบริรักษ์ 
และผลงานช่วงแรกของทวี รัชนีกร แสดงรูปทรงสัตว์อย่างถูกต้องเหมือนจริง อันเป็นผลมาจากอิทธิพลทาง
การศึกษาที่มุ่งเน้นให้ศึกษาตามหลักวิชาโดยอาศัยธรรมชาติเป็นแม่แบบ ศิลปินได้ผ่านการฝึกฝนจนเกิด
ทักษะซึ่งถือเป็นสิ่งเร้าภายใน และนําเสนอด้วยกระบวนแบบดังกล่าวขึ้น  
 กระบวนแบบอัตนัยนิยมเชิงอารมณ์ความรู้สึก เกิดจากการถูกกระตุ้นเร้าจากส่ิงเร้าภายใน ได้แก่ 
อารมณ์ความรู้สึก ภาวะความกดดันที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของศิลปิน นอกจากนี้ยังสามารถเกิดจากการได้รับรู้
ถึงสิ่งเร้าภายนอก อาทิ สมวงศ์ ทัพพรัตน์ ได้กล่าวถึงการรับอิทธิพลทางความคิดจากศิลปินตะวันตก  
เอดวาร์ด มุงก์ (Edvard Munch) ศิลปินคนสําคัญในลัทธิสําแดงพลังอารมณ์ (Expressionism) และวิลเลม 
เดอ คูนนิ่ง (Willem de Kooning) ศิลปินในลัทธิสําแดงพลังอารมณ์แนวนามธรรม (Abstract 
Expressionism) ซึ่งต่างมุ่งแสดงสาระสําคัญด้านความรู้สึกสะเทือนใจผ่านรูปทรง สี และพื้นผิว จึงทําให้
ศิลปินสร้างสรรค์ผลงานด้วยกระบวนแบบอัตนัยนิยมเชิงอารมณ์ความรู้สึกขึ้น หรือกัญญา เจริญศุภกุลที่ได้
รับรู้ถึงสิ่งเร้าภายนอก ได้แก่ สภาพการณ์ของชนชั้นกรรมาชีพในสังคม กระตุ้นเร้าต่อความสนใจก่อให้เกิด
ความรู้สึกบีบค้ันภายในเป็นผลทําให้ศิลปินนําเสนอผลงานด้วยกระบวนแบบดังกล่าว  
 ดังนั้นรูปสัตว์จึงเปลี่ยนไปตามความสนใจของศิลปินที่มีต่อแนวทางในการสร้างสรรค์ สัมพันธ์กับ
แรงจูงใจภายในเรื่องความสนใจ และทักษะความชํานาญ กล่าวคือ เมื่อศิลปินสนใจชื่นชอบแนวทางการ
สร้างสรรค์ใด ศิลปินจะกระทําการฝึกฝนจนเกิดทักษะและถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานศิลปะในท้ายที่สุด โดย
ที่ศิลปินบางท่านอาจแสดงออกด้วยกระบวนแบบหลากหลาย ไม่จํากัดอยู่ในกระบวนแบบใดกระบวนแบบ
หนึ่ง อาทิ ประพันธ์ ศรีสุตา แสดงออกด้วยกระบวนแบบปรนัยนิยมเชิงแสดงความถูกต้องเหมือนจริง และ
กระบวนแบบเชิงจินตนาการและสัญลักษณ์ หรืออภิชัย ภิรมย์รักษ์ แสดงออกด้วยกระบวนแบบเชิง
จินตนาการและสัญลักษณ์ กระบวนแบบเชิงรูปแบบนิยม และกระบวนแบบอัตนัยนิยมเชิงอารมณ์ความรู้สึก 
เป็นต้น 

 
เน้ือหา 
 เนื้อหาคือ การนําเสนอข้อมูลเชิงสาระ เช่น อารมณ์ความรู้สึก ความคิด หรือความหมายที่ผู้ชื่น
ชมได้รับรู้ผ่านรูปทรงและส่วนมูลฐานทางศิลปะนั้นๆ โดยแบ่งเนื้อหาออกเป็น 2 ประเภทคือ เนื้อหาส่วนตัว 
และเนื้อหาสังคม ผลงานของศิลปินตะวันตกมีการนําเสนอเนื้อหาที่คล้ายคลึงกับศิลปินไทยคือ ในอดีตมักมี
การนําเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวเนื่องกับศาสนา ความเชื่อ และเรื่องราวของกษัตริย์หรือบุคคลสําคัญในสังคม 
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ต่อมาเมื่อเข้าสู่ศิลปะสมัยใหม่การแสดงออกของเนื้อหานั้นเริ่มมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น โดยมีแนวโน้ม
แสดงเรื่องราวที่เกี่ยวเนื่องกับความคิดเห็น สภาวะจิต ทัศนะส่วนตัวที่มีต่อตนเอง สังคม และส่ิงแวดล้อม ซึ่ง
สามารถสรุปถึงเนื้อหาในผลงานทัศนศิลป์ของศิลปินทั้ง 30 ท่านได้ดังนี้ 
 โดยมากสัตว์ถูกนําเสนอเพื่อสื่อสาระในเชิงสัญลักษณ์ มีทั้งปรากฏเพื่อเป็นตัวแทนของสภาวะทาง
อารมณ์ความรู้สึกส่วนตัวโดยมีการแสดงถึงความรัก ความงาม ความประทับใจ ความกลัว ความกดดัน ความ
ศรัทธา และความเชื่อส่วนตัวตามลําดับ ตลอดจนเป็นสัญลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับสังคม โดยมีการนําเสนอ
เนื้ อหาสะท้อนภาพจิตใจของมนุษย์ ในสั งคม การเมืองการปกครอง  และความเสื่ อมสลายของ
ทรัพยากรธรรมชาติตามลําดับ ทั้งนี้มีศิลปินให้ความสนใจนําเสนอเนื้อหาส่วนตัว และเนื้อหาสังคมในสัดส่วน
เท่ากัน โดยที่ศิลปินท่านหนึ่งอาจแสดงเนื้อหาทั้งส่วนตัวและสังคม ในขณะที่ศิลปินบางท่านอาจแสดงออก
ด้วยเนื้อหาส่วนตัวหรือสังคมเนื้อหาใดเนื้อหาหนึ่ง ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับส่ิงเร้าและแรงจูงใจซึ่งมีผลผลักดัน
กระบวนการคิดและการกระทําของศิลปิน 
 สัตว์ที่ปรากฏในผลงานของศิลปินทั้ง 30 ท่านประกอบด้วยสัตว์หลายชนิด ทั้งสัตว์บก สัตว์น้ํา 
และสัตว์ครึ่งบกครึ่งน้ํา ซึ่งสามารถกล่าวถึงเนื้อหาที่นําเสนอด้วยรูปสัตว์แต่ละชนิดโดยเรียงลําดับตามความ
นิยมของศิลปินดังนี้ 
 นกเป็นสัตว์ที่ได้รับความสนใจนําเสนอสูงสุด เนื่องจากนกมีหลายชนิด แต่ละชนิดสามารถ
นํามาใช้ส่ือแสดงถึงสาระที่แตกต่างกัน อาทิ เรื่องราวชีวิต ความรัก และครอบครัว ตลอดจนความประทับใจ 
และความคุ้นเคย ดังปรากฏในผลงานของ มาโนช กงกะนันทน์ ประหยัด พงษ์ดํา และวิจิตร อภิชาตเกรียง
ไกร อีกทั้งเพื่อส่งเสริมสุนทรียะความงามในผลงานของช่วง มูลพินิจ ตลอดจนถูกใช้ส่ือแสดงในเชิงสัญลักษณ์ 
อาทิ สัญลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับศาสนาและความเชื่อในผลงานของพิชัย นิรันต์ ทวี รัชนีกร และอนุพงษ์ จันทร 
สัญลักษณ์ของความทุกข์ในผลงานของประดิษฐ์ ตั้งประสาทวงศ์ สัญลักษณ์ของเสรีภาพ ประชาชน สังคม 
การเมืองในผลงานของกําจร สุนพงษ์ศรี สมโภชน์ อุปอินทร์ พิทักษ์ ปิยะพงษ์ และกัญญา เจริญศุภกุล 
สัญลักษณ์เชิงสิ่งแวดล้อมในผลงานของวสันต์ สิทธิเขตต์ และอริยะ กิตติเจริญวิวัฒน์  
 ไก่เป็นสัตว์ที่ผูกพันกับวิถีชีวิตของชาวไทยมาช้านาน ซึ่งศิลปินได้นําเสนอเนื้อหาเกี่ยวข้องกับ
ความประทับใจในอุปนิสัย โครงสร้างที่แสดงความสง่างาม ตลอดจนสีสันสีสันที่ชวนหลงใหล ปรากฏใน
ผลงานของไพฑูรย์ เมืองสมบูรณ์ ประหยัด พงษ์ดํา สันต์ สารากรบริรักษ์ และช่วง มูลพินิจ อีกทั้งยังถูกใช้
เพื่อสื่อแสดงถึงความตายในผลงานของเกียรติศักดิ์ ชานนนารถ นอกจากนี้ยังถูกนําเสนอในเชิงสัญลักษณ์ 
กล่าวคือ เพื่อเป็นสัญลักษณ์ส่ือแทนเสรีภาพ ภารดรภาพในผลงานของกําจร สุนพงษ์ศรี เพื่อเป็นตัวแทน
ความรักความอบอุ่นของครอบครัวในผลงานของ ทวี รัชนีกร และเบญจรงค์ โควาพิทักษ์เทศ ประกอบกับ
เป็นสัญลักษณ์แทนบุคคลเพื่อสะท้อนสภาพการณ์ของสังคมและการเมืองในผลงานของสมโภชน์ อุปอินทร์ 
 โค กระบือ เป็นสัตว์ที่ศิลปินให้ความสนใจนําเสนอเนื้อหาเกี่ยวเนื่องกับความประทับใจ กล่าวคือ  
ประทับใจในสรีระ ตลอดจนความน่ารักน่าเอ็นดู ซึ่งปรากฏในผลงานของไพฑูรย์ เมืองสมบูรณ์ หรือนําเสนอ
รูปสัตว์ประเภทนี้เพื่อแสดงภาพของวิถีชนบทที่ตนประทับใจในผลงานของประพันธ์ ศรีสุตา อีกทั้งถ่ายทอด
ความประทับใจที่ได้พบเห็นภาพจิตรกรรมบนผนังถ้ําเมื่อครั้งที่เรียนวิชาประวัติศาสตร์ศิลป์ในผลงานของ 



 

 

379Veridian E-Journal SU  Vol.4 No.1 May - August 2011                                 กลุ่มศิลปะและการออกแบบ   

มาโนช กงกะนันทน์ นอกจากนี้ยังถูกนําเสนอเพื่อเป็นสัญลักษณ์แทนความอนิจจังของสรรพชีวิตในผลงาน
ของถนอมจิตร์ ชุ่มวงศ์ ตลอดจนการนําเสนอเรื่องราวของสังคมบริโภค ความโหดร้ายของมนุษย์ในผลงาน
ของอดิเรก โลหะกุล หรือใช้เป็นคําสบถเสียดสีการเมืองในผลงานของวสันต์ สิทธิเขตต์ 
 ช้างเป็นสัตว์มงคลของไทย ศิลปินใช้นําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับความประทับใจในสรีระของช้าง 
สภาพการณ์ของช้างไทย สะท้อนภาพปัญหาความเสื่อมถอยของจิตในมนุษย์ และปัญหาทรัพยากรทาง
ธรรมชาติ ดังปรากฏในผลงานของประทีป คชบัว วิจิตร อภิชาติเกรียงไกร อริยะ กิตติเจริญวิวัฒน์ อภิชัย 
ภิรมย์รักษ์ สุธี คุณาวิชยานนท์ ซึ่งอภิชัย และสุธีได้มีการนําเสนอช้างในเชิงสัญลักษณ์ส่ือแสดงถึงเอกลักษณ์
ความเป็นไทยร่วมด้วย 
 สุนัขเป็นสัตว์ที่ศิลปินให้ความสนใจในสรีระ และประทับใจในธรรมชาตินิสัยที่ซื่อสัตย์ น่ารัก 
น่าเอ็นดู ก่อให้เกิดความผูกพันรักใคร่ปรากฏในผลงานของสันต์ สารากรบริรักษ์ ชิน ประสงค์ และรสลิน 
กาสต์ ตลอดจนนําเสนอเพื่อตอบสนองต่อความคิดความรู้สึกถึงความกดดัน ปรากฏในผลงานของเกียรติศักดิ์ 
ชานนนนารถ รวมทั้งนําเสนอเพื่อเป็นการสะท้อนพฤติกรรมที่เสื่อมทรามของมนุษย์ในสังคมในผลงานของ
แดง บัวแสน และอนุพงษ์ จันทร 
 ม้าเป็นสัตว์ที่มีสรีระโครงสร้างและกล้ามเนื้อที่สง่างาม โดยมีศิลปินให้ความสนใจนําเสนอภาพ
ความประทับใจเกี่ยวกับม้าหลายท่าน ได้แก่ ไพฑูรย์ เมืองสมบูรณ์ ประพันธ์ ศรีสุตา ชิน ประสงค์ และอริยะ 
กิตติเจริญวิวัฒน์ ซึ่งอริยะไม่เพียงประทับใจในกายวิภาคม้าเท่านั้น ยังได้นําเสนอเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับ
กิจกรรมสันทนาการของมนุษย์ร่วมด้วย นอกจากนี้ประทีป คชบัวได้นําเสนอรูปม้าในเชิงสัญลักษณ์ส่ือแสดง
ถึงความเร็ว และการก้าวไปข้างหน้า 
 ปลาเป็นสัตว์ที่ศิลปินใช้แสดงถึงเนื้อหาเกี่ยวกับความศรัทธาในพระพุทธศาสนารวมทั้งสะท้อน
ชีวิตเปรียบเทียบพฤติกรรมและการดําเนินชีวิตของมนุษย์ในสังคมซึ่งปรากฏในผลงานของพิชัย นิรันต์ และ
การนําเสนอความประทับใจในรูปร่างสีสัน จนนํามาใช้เป็นสัญลักษณ์แทนตนเองในผลงานของรสลิน กาสต์ 
นอกจากนี้ได้ถูกนําเสนอเชิงสัญลักษณ์เกี่ยวกับสภาพการณ์ทางสังคม การเมือง และสิ่งแวดล้อมในผลงาน
ของทวี รัชนีกร อีกทั้งสะท้อนวิถีแห่งสังคมบริโภคในผลงานของอดิเรก โลหะกุล 
 สัตว์ในจินตนาการที่เกิดจากการผสานสิ่งมีชีวิตหลายชนิดปรากฏในผลงานของช่วง มูลพินิจ 
แสดงรายละเอียดของกุ้งผสมผสานโครงสร้างของม้า หรือมนุษย์มีศีรษะและปีกเป็นนก เป็นการแสดงเนื้อหา
เกี่ยวกับความประทับใจ และการจินตนาการคิดฝันของศิลปิน นอกจากนี้ได้แสดงภาพสิ่งมีชีวิตมีลําตัวเป็น
มนุษย์มีศีรษะเป็นตัวเงินตัวทองและสิงโต ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับปัญหาทางการเมือง เป็นสัญลักษณ์ส่ือแสดงถึง
จิตใจฝ่ายต่ําของมนุษย์ที่หลงมัวเมาในอํานาจ เช่นเดียวกับผลงานของสมพงษ์ อดุลสารพันธ์ซึ่งแสดงภาพ
ส่ิงมีชีวิตมีลําตัวเป็นมนุษย์มีศีรษะเป็นปลา แสดงเนื้อหาเกี่ยวกับจินตนาการความฝันของศิลปิน นอกจากนี้
ยังแสดงภาพสิ่งมีชีวิตลําตัวเป็นมนุษย์แต่มีศีรษะเป็นกะโหลก หมูป่า สุนัข โค และตะกวดเชิงสัญลักษณ์ส่ือ
แสดงถึงความเห็นแก่ตัวของมนุษย์และความเสื่อมสลายของทรัพยากรทางธรรมชาติ อีกทั้งในผลงานของ
ประทีป คชบัว ได้นําเสนอภาพสุนัขแต่มีศีรษะเป็นมนุษย์ (ศิลปิน) ตลอดจนผลงานที่แสดงรูปทรงที่เกิดจาก
การผสมผสานสิ่งมีชีวิตหลายชนิดอย่างน่าอัศจรรย์ เช่น โคแต่มีลวดลายเสือที่บริเวณศีรษะ เป็ดแต่มีศีรษะ
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เป็นเห็ด หรือมนุษย์ซึ่งมีลําตัวส่วนล่างเป็นหลอดสี ทั้งนี้เพื่อสนองตอบต่อจินตนาการความเพ้อฝัน และ
แสดงออกซึ่งทัศนะของตนที่มีต่อสังคม นอกจากนี้ผลงานของวสันต์ สิทธิเขตต์แสดงรูปจิ้งจกซึ่งมีศีรษะเป็น
มนุษย์ มีเนื้อหาที่กล่าวถึงการประชดประชันเสียดสีการเมือง และผลงานของอนุพงษ์ จันทร แสดงภาพ
พระภิกษุแต่มีปากเป็นนกกา ตลอดจนพระภิกษุซึ่งมีลักษณะโครงสร้างแบบผสมผสานระหว่างมนุษย์กับสุนัข 
สะท้อนเรื่องราวพฤติกรรมที่เสื่อมทรามของบุคคลบางกลุ่มในสังคม 
 แมวเป็นสัตว์ที่ศิลปินให้ความสนใจ เนื่องจากเกิดความประทับใจในธรรมชาตินิสัย และความงาม
ทางโครงสร้าง โดยนําเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับสภาวะทางอารมณ์ความรู้สึกเป็นหลัก อาทิ ในผลงานของ
ประหยัด พงษ์ดํามุ่งถ่ายทอดความน่ารักน่าเอ็นดู ตลอดจนแสดงธรรมชาตินิสัยที่ลึกลับของแมวซึ่งศิลปินเกิด
ประทับใจ อีกทั้งผลงานของแดง บัวแสน และชวนชม บุญมีเกิดทรัพย์ได้นําเสนอแมวเพื่อสะท้อนความโดด
เดี่ยว อ้างว้าง ตลอดจนผลงานของทวี รัชนีกร ได้มีการนําเสนอรูปแมวเพื่อเป็นสัญลักษณ์แทนหญิงไทย 
 สัตว์เลื้อยคลาน เช่น ตุ๊กแก ปรากฏในผลงานของประหยัด พงษ์ดํา แสดงเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับ
ความประทับใจในสัมพันธภาพระหว่างครอบครัว อีกทั้งจิ้งจก ตัวเงินตัวทอง และรังไหมได้ถูกนําเสนอในเชิง
สัญลักษณ์ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับการประชดประชันเสียดสีสังคม การเมือง ปรากฏในผลงานของวสันต์ สิทธิ
เขตต์ และกัญญา เจริญศุภกุล 
 ผลงานที่ประกอบด้วยสัตว์ 2 ชนิด ได้แก่ ผลงานที่แสดงรูปไก่และงูของทวี รัชนีกร แสดงเนื้อหา
เรื่องราวเกี่ยวข้องกับคําสุภาษิตใช้อุปมาเปรียบเทียบพฤติกรรมของบุคคลในสังคม และเบญจรงค์ โควาพิทักษ์เทศ 
แสดงเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับการดิ้นรนต่อสู้ของชีวิต นอกจากนี้ผลงานที่แสดงรูปปลาและนกของประพันธ์ 
ศรีสุตามีความเกี่ยวข้องกับการดํารงชีวิตและการเมือง  
 สัตว์ส่ีเท้าอื่นๆ ได้แก่ หมูป่า แพะ และกวาง ศิลปินให้ความสนใจนําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับความ
ประทับใจในโครงสร้าง สรีระ และอุปนิสัยของสัตว์ อาทิ แพะและกวางที่แสดงความน่ารักน่าเอ็นดูตลอดจน
ความสง่างามในผลงานของไพฑูรย์ เมืองสมบูรณ์ หรือการแสดงความประทับใจในอุปนิสัยนักสู้ของหมูป่าใน
ผลงานของชิน ประสงค์  
 แมลง ส่ือแสดงออกในเชิงสัญลักษณ์เกี่ยวข้องกับปรัชญาการดํารงชีวิต การต่อสู้ระหว่างธรรมะ
และอธรรมของประพันธ์ ศรีสุตา 

 
ความสัมพันธ์ระหว่างเนื้อหาและกระบวนแบบ 
 จากผลงานของศิลปินทั้ง 30 ท่านพบว่ามีการแสดงออกด้วยเนื้อหาส่วนตัวและเนื้อหาสังคม ซึ่ง
สามารถสรุปถึงความสัมพันธ์ระหว่างเนื้อหาและกระบวนแบบได้ดังนี้ 
 เนื้อหาส่วนตัวที่เกี่ยวข้องกับ ความรัก ความประทับใจ ตลอดจนความดีงามโดยมากมักถูก
ถ่ายทอดโดยกระบวนแบบปรนัยนิยมเชิงแสดงความถูกต้องเหมือนจริง กระบวนแบบเชิงจินตนาการและ
สัญลักษณ์ กระบวนแบบเชิงรูปแบบนิยม และกระบวนแบบอัตนัยนิยมเชิงอารมณ์ความรู้สึกตามลําดับ 
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 เนื้อหาส่วนตัวที่เกี่ยวข้องกับการสะท้อนสภาวะจิตภายใน เช่น ความกดดัน ความตาย ความ
อ้างว้างมักถูกถ่ายทอดด้วยกระบวนแบบเชิงจินตนาการและสัญลักษณ์ และกระบวนแบบอัตนัยนิยมเชิง
อารมณ์ความรู้สึกตามลําดับ 
 เนื้อหาส่วนตัวที่เกี่ยวข้องกับความศรัทธา และความเชื่อมักถูกถ่ายทอดด้วยกระบวนแบบเชิง
จินตนาการและสัญลักษณ์เป็นหลัก โดยมีกระบวนแบบปรนัยนิยมเชิงแสดงความถูกต้องเหมือนจริงและ
กระบวนแบบเชิงรูปแบบนิยมในสัดส่วนเท่ากัน 
 เนื้อหาสังคมที่เกี่ยวข้องกับสภาพการณ์ของสิ่งแวดล้อม และทรัพยากรทางธรรมชาติมักถูก
ถ่ายทอดด้วยกระบวนแบบเชิงจินตนาการและสัญลักษณ์ และกระบวนแบบเชิงรูปแบบนิยมตามลําดับ 
 เนื้อหาสังคมที่เกี่ยวข้องกับการดํารงชีวิตของบุคคลในสังคม และความเกี่ยวพันทางการเมืองมัก
ถูกถ่ายทอดด้วยกระบวนแบบเชิงจินตนาการและสัญลักษณ์เป็นหลัก และมีกระบวนแบบปรนัยนิยมเชิง
แสดงความถูกต้องเหมือนจริงกับกระบวนแบบเชิงรูปแบบนิยมในสัดส่วนใกล้เคียงกัน ทั้งนี้มีการแสดงออก
ด้วยกระบวนแบบอัตนัยนิยมเชิงอารมณ์ความรู้สึกในสัดส่วนที่น้อยที่สุด 
 จากการศึกษาพบว่าศิลปินได้นําเสนอรูปสัตว์ในผลงานทัศนศิลป์เพื่อสื่อแสดงออกถึงอารมณ์
ความรู้สึก ตลอดจนทัศนะด้านลบ อาทิ ความอ้างว้างโดดเดี่ยว ความกดดัน ตลอดจนความเสื่อมทรามของ
จิตใจมนุษย์ในสังคม และความเสื่อมสลายของทรัพยากรธรรมชาติในจํานวนเท่ากันกับการนําเสนอรูปสัตว์ใน
ผลงานด้วยทัศนะด้านบวก คือความดีงาม ความประทับใจ และความรัก สามารถสรุปได้ว่าศิลปินที่มีทัศนะ
ต่อสัตว์ด้านบวกสามารถนําเสนอผลงานโดยใช้สัตว์ในการถ่ายทอดความคิดด้านลบได้ 
 

ความสัมพันธ์ระหว่างแรงจูงใจ กระบวนแบบ และเนื้อหา 
 ความสัมพันธ์ระหว่างแรงจูงใจ กระบวนแบบ และเนื้อหานั้นสามารถสรุปได้ว่า แรงจูงใจเป็น
เสมือนกลไกทางจิตที่สําคัญในการขับเคลื่อนกระบวนการสร้างสรรค์ของศิลปิน เริ่มตั้งแต่การรับรู้ส่ิงเร้า การ
เกิดความคิดเห็นหรือเกิดอารมณ์ความรู้สึก ตลอดจนเกิดความต้องการ และเกิดแรงขับ นําไปสู่การเกิด
แรงจูงใจผลักดันให้ศิลปินกระทําการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเพื่อลดแรงขับดังกล่าว ดังนั้นกระบวนแบบจึงมี
ความเกี่ยวพันกับปฏิกิริยาการตอบสนองต่อสิ่งเร้าด้านพฤติกรรมมีความสัมพันธ์กับแรงจูงใจภายในด้าน
ความต้องการถ่ายทอดการทดลองหรือการสํารวจค้นคว้า และความต้องการแสดงความสามารถตาม
ศักยภาพที่ตนมี ในขณะที่เนื้อหามีความเกี่ยวพันกับปฏิกิริยาการตอบสนองต่อสิ่งเร้าด้านความคิด มี
ความสัมพันธ์กับแรงจูงใจภายในด้านความต้องการถ่ายทอดความคิดเห็น หรืออารมณ์ความรู้สึกของศิลปิน  
 

สรุปผลการศึกษา 
 สัตว์ในงานทัศนศิลป์ยังคงได้รับความสนใจจากศิลปินอย่างต่อเนื่องจนกระทั่งถึงปัจจุบัน 
พฤติกรรมการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะล้วนเกิดขึ้นจากแรงจูงใจภายในเป็นพื้นฐาน โดยมีแรงจูงใจภายนอก
เป็นแรงเสริม ดังนั้นการศึกษาถึงแรงจูงใจซึ่งเป็นกระบวนการทางจิตวิทยาจึงมีความสําคัญเป็นอย่างยิ่ง 
เนื่องจากเป็นการสํารวจถึงมูลเหตุพื้นฐาน ตั้งแต่กระบวนการรับรู้ต่อสิ่งเร้า กระบวนการทางความคิดอันเป็น
ที่มาของการแสดงเนื้อหาสาระ ตลอดจนกระบวนแบบในการแสดงออกของศิลปิน ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อการ
ทําความเข้าใจและเรียนรู้รูปสัตว์ที่ปรากฏในผลงานทัศนศิลป์ 
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 เอกสารฉบับนี้เป็นส่วนย่อของวิทยานิพนธ์ซึ่งทําการศึกษารูปสัตว์ที่ปรากฏในผลงานทัศนศิลป์
ของไทย ผลที่ได้สามารถบ่งชี้ให้เกิดความเข้าใจผลงานศิลปะประเภทนี้ ไม่เพียงเฉพาะรูปแบบและ
แนวความคิด หากแต่รับรู้ลึกลงไปถึงแรงจูงใจซึ่งเป็นพื้นฐานของพฤติกรรม อันเป็นปัจจัยในการกําหนด
ทิศทางของการกระทํา ความมุ่งมั่นของศิลปิน รวมถึงความต่อเนื่องหรือความคงทนของพฤติกรรมในการ
สร้างสรรค์รูปสัตว์ในงานทัศนศิลป์ของศิลปินไทย 
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