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From Graffiti Culture to Street Art in Thailand 
 

                                                                 แมนฤทธิ์ เต็งยะ (Manrit Tengya)** 

 
บทคัดย่อ 
 การศึกษาคร้ังนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวัฒนธรรมกราฟฟิตี(Graffiti)ทั้งในด้านรูปแบบลักษณะเฉพาะ 
และบริบททางสังคมที่ส่งอิทธิพลเข้าสู่งานสตรีทอาร์ต (Street Art) ในประเทศไทย โดยท าการศึกษาเพื่อหา
ข้อสังเกตระหว่างวัฒนธรรมจากต่างประเทศและวัฒนธรรมกราฟฟิตีในประเทศไทยที่ส่งผลต่องานสตรีทอาร์ต 
 ใช้วิธีการศึกษาจากเอกสาร หนังสือต่างประเทศ ประกอบกับการสมัภาษณ์ศิลปินกราฟฟิตีและศิลปิน
สตรีทอาร์ตที่มีชื่อเสียงในประเทศไทย และน าข้อมูลที่ได้จากทั้งสองแหล่งมาวิเคราะห์ประกอบกับการตั้ง
ข้อสังเกตของผู้วิจัย และจึงน าข้อมูลทั้งหมดมารวบรวมและสรุปแนวความคิด 
 จากการศึกษาท าให้เห็นถึงการรับอิทธิพลกราฟฟิตีในต่างประเทศเข้าสู่รูปแบบของสตรีทอาร์ตใน
เมืองไทยที่แตกต่าง สตรีทอาร์ตในต่างประเทศเกิดจากการหล่อหลอมของวัฒนธรรมของฮิพฮอพ (Hip-Hop 
culture) มาอย่างยาวนาน กราฟฟิตีเป็นหนึ่งในวัฒนธรรมฮิพฮอพ เร่ืองราวที่ท้าทายกฎหมาย การขีดเขียนตามที่
สาธารณะเพื่อตอบโต้สังคมของชาวผิวสีในอเมริกา กราฟฟิตีคือวัฒนธรรมที่เป็นทั้งงานศิลปะและเป็นขบถในเวลา
เดียวกัน กราฟฟิตีในประเทศไทยถูกรับเอาวัฒนธรรมการท างานที่ท้าทายกฎหมายและรูปแบบมาใช้ แต่เมื่อ
พัฒนาเข้าสู่สตรีทอาร์ตได้ลดความรุนแรงลงไป โดยหยิบยืมรูปแบบการท างานในที่สาธารณะมาใช้เพียงเท่านั้น 
ศิลปินมุ่งไปที่การท างานเพื่อศิลปะมากกว่าวิถีการท างานนอกกฎหมาย  
 สตรีทอาร์ตในประเทศไทยมีลักษณะเฉพาะตัว ศิลปินที่ท าสตรีทอาร์ตโดยส่วนใหญ่ก้าวข้ามมาจาก
การท างานในหลายแขนง ไม่ว่าจะเป็นกราฟิกดีไซน์ จิตรกรรม หรือการพัฒนารูปแบบต่อมาจากศิลปินกราฟฟิตี 
ศิลปินบางคนท างานสตรีทอาร์ตโดยเป็นส่วนหนึ่งของการท างานเท่านั้น มีศิลปินเพียงไม่กี่คนที่ด าเนินแนวทาง
เป็นศิลปินสตรีทอาร์ตอย่างเต็มตัว งานสตรีทอาร์ตไทยจึงมีความหลากหลายทางด้านรูปแบบ จุดยืนของศิลปิน 
และการจ ากัดความ รูปแบบของสตรีทอาร์ตไทยจึงเป็นรูปแบบที่มีความน่าสนใจ และเปิดกว้างส าหรับศิลปินที่
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สนใจจะเข้ามาท างานในลักษณะนี้ อีกทั้งยังได้มุมมองที่หลากหลายและผลงานที่ตกผลึกจากศิลปินที่ท างานมา
อย่างยาวนานในสาขาต่างๆ 
ค าส าคัญ : สตรีทอาร์ต/กราฟฟิตี 
 
Abstract 
 This study had a purpose to investigate the Graffiti Culture in terms of forms, 
characteristics, and social context that influenced and led into Street Art in Thailand.               
The study was conducted on an investigation the influences between foreign Graffiti Culture 
and Thai Graffiti which influenced Street Art in Thailand. 
 Data were collected from related documents, foreign books, and interviews with 
famous Thai Graffiti artists and Street artists. Then brought the collected data to an analysis 
with the notices of the researcher himself. Analyzed data were collected, and concluded into 
ideas. 
 According to the investigation, it revealed the different ways to come the influential 
foreign Graffiti Culture to Thai Street Art. Foreign Street Art had been forged by Hip-Hop culture 
for a long time. Graffiti was a part of Hip-Hop culture. It was the story of to challenge against 
law, to write and paint on the public properties and places in order to oppose the society by 
African-American people in the United State. Graffiti was art and rebellion at once. Graffiti in 
Thailand brought forms and ideas of challenging against law into usage. However, its violation 
was decreased into only the form of working in public. The artists focused on working for art 
sake than the unlawful ways. 
 Thai Street Art has its own identity. Most Street Art artists had either crossed over 
from the various artwork kinds, such as graphic designing, painting or develop their specialties 
from Graffiti Art. Some artists worked on Street Art works as only a part of their whole work. 
There were only a few artists who fully worked on Street Art. Therefore, Thai Street Art works 
had the variety of forms, artists’ standpoints, and definitions. As these reasons, Thai Street Art 
became very interesting, and widely opened for artists who were interested in. Moreover, they 
would see various crystalized visions and works from many artists who had worked in this kind 
of art for a long time. 
 
Keyword : Street Art,Graffiti 
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วัฒนธรรมกราฟฟิตีในโลกตะวันต 
 ศัพท์ค าว่า กราฟฟิตี หมายถึงภาพวาดที่เกิดจากการขีดเขียนหรือการขูดขีดไปบนผนัง เป็นศัพท์ที่มา
จากภาษากรีก คือค าว่า Graphein ที่แปลว่า "การเขียน" และค าว่ากราฟฟิตีโดยตัวของมันเองเป็นค าพหูพจน์ของ
ค าว่า "Graffito" ในภาษาอตีาเลียน1 ความเป็นมาในช่วงก่อนประวัติศาสตร์ มนุษย์ถ้ าได้รู้จักวิธีการขีดเขียนลงบน
ผนังถ้ า มันเป็นการสะท้อนถึงความต้องการของมนุษย์ในการสื่อสารและพิธีกรรม ส าหรับกราฟฟิตีเป็นตัวแทนใน
การแสดงออกเกี่ยวกับความต้องการของมนุษย์ในการติดต่อสื่อสารอีกรูปแบบหนึ่ง 
 กราฟฟิตีถือเป็นวัฒนธรรมนอกกระแสที่เปรียบได้กับสัญลักษณ์ของความเป็นขบถ ราวกับว่ามัน
ก่อให้เกิดความรู้สึกซาบซ่าน เป็นสุข เมื่อยามที่ศิลปินกราฟฟิตีได้ท้าทายต่ออ านาจของเจ้าหน้าที่รัฐที่พยายามกีด
กัน ก าจัดกราฟฟิตีให้หมดไป2 
 ความเป็นมาของกราฟฟิตีเดิมทีเกิดขึ้นในช่วงปลายของทศวรรษ 1960 เมื่อจูลิโอสองศูนย์สี่                
(Julio 204) เร่ิมเขียนลายเซ็นแท็ก (Tag)3 ของเขาไปทั่วมหานครนิวยอร์ก ในแถบรัฐวอชิงตันซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของ
แมนฮัตตัน (Manhattan) เขาเริ่มกระจายงานออกไปในแถบที่เขาอาศัยอยู่ หลังจากนั้นไม่นาน ในช่วงหน้าร้อน
ในปี 1969 เด็กหนุ่มชาวกรีกที่มาจากเกาะแมนฮัตตันที่ใช้ชื่อแฝงว่า ทากิหนึ่งแปดสาม (Taki 183) ก็มีลายเซ็น
ของเขาอยู่ทั่วเมืองในละแวกแมนฮัตตันเช่นกัน โดยชื่อ Taki เป็นตัวแทนของชื่อของเขา และตัวเลข 183 นั่น
หมายถึงถนนที่เขาอาศัยอยู่ ทากิได้รับแรงบัลดาลใจจากจูลิโอนั่นเอง เขาสนใจที่จะสร้างสรรค์งานในสถานีรถไฟ
ใต้ดินในนิวยอร์ก โดยพวกเขาได้เซ็นชื่อแท็กของตัวเองลงไปตามรถไฟใต้ดินแถบแมนฮัตตัน ชื่อทีป่รากฏพร้อมกับ
ตัวเลขเหล่านั้นสร้างความน่าสนใจให้กับประชาชนที่พบเห็นเป็นอย่างมาก ในเดือนกรกฎาคม ปี 1971 
หนังสือพิมพ์ชื่อดังของนิวยอร์กได้ลงข่าวเกี่ยวกับงานของทากิซึ่งนับว่าเป็นการเคลื่อนไหวที่ส าคัญจุดหนึ่งของ
กราฟฟิตี4 เขาทั้งสองถือเป็นจุดเริ่มต้นของการพัฒนาผลงานจนมีชื่อเรียกว่า นิวยอร์กสไตล์ (New York Style) 
ซึ่งมีชื่อเสียงมากในเวลาต่อมา ทากิถือเป็นศิลปินคนแรกที่ได้รับการยอมรับและถือเป็นการสร้างวัฒนธรรมย่อย
ขึ้นมาใหม่ ตัวเลขในชื่อแท็กของเขากลายเป็นวิธีการเขียนชื่อของศิลปินกราฟฟิตีและพัฒนาขึ้นมาเป็นรูปแบบการ
เขียนแท็ก ซึ่งต่อมาเรียกว่าการบอมบ์มิ่ง (Bombing)5 รถไฟใต้ดินถือเป็นทางเลือกที่ดีที่สุดในการกระจายชื่อของ
ศิลปินให้เป็นที่รู้จัก 

                                                           
1 Nicholas Ganz , Graffiti word street art from five continents,(Singapore : C.S. Graphic , 2004), 4. 
2 Roger Gastman, Darin Rowland, Ian Sattler,Freight Train Graffiti, (Harry N. Abrams Inc, 2006), 8. 
3 แท็ก (Tag) ใช้แทนการเรียกช่ือนามปากกาของศิลปิน และอีกนัยหน่ึงหมายถึงรูปแบบการเขียนเฉพาะช่ือด้วยความรวดเร็ว โดยใช้ปากกาเคมี หรือ
สีสเปรย์ 
4 Eric Felisbret, Graffiti New York (New York : Abrams, 2008), 10. 
5 บอมบ์ม่ิง คือลักษณะการท างานที่ออกไปในทางท าลาย โดยศิลปินจะพ่นหรือเขียนแท็ กต่างๆ ตามที่สาธารณะที่พวกเขาต้องการ โดยอยู่บน
พื้นฐานของการลักลอบท า 
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 กราฟฟิตีเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมฮิพฮอพ ซึ่งประกอบไปด้วย 4 องค์ประกอบ ได้แก่ บีบอย เอ็มซี 
ดีเจ กราฟฟิตี (B-Boy, Mc, Dj, Graffiti)6 ซึ่งกระแสของดนตรีฮิพฮอพได้เกิดมาพร้อมกันกับดนตรีแจ๊ส (Jazz) 
และ บลูส์ (Blues) ซึ่งเป็นการแสดงออกถึงตัวตนและการระบายสิ่งที่เก็บอยู่ในใจ ในช่วงเวลาที่การเหยียดสีผิวใน
อเมริกาก าลังรุนแรง กิจกรรมหลังจากที่เลิกงานของพวกเขาได้แก่การออกมาร้องร าท าเพล 
 ปัจจุบันกราฟฟิตีมีการพัฒนาไปนอกจากการใช้สีสเปรย์ตามแบบดั้งเดิมไม่ว่าจะเป็นสเตนซิล 
(Stencil) สติ๊กเกอร์ (Sticker) โปสเตอร์ (Poster) สีอะคริลิค (Acrylic) แอร์บรัส (AirBrushes) เข้ามาร่วม จุดที่
ท าให้กราฟฟิตีเป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลายทั่วโลกคือการก่อตั้งเว็บไซต์ อาร์ตไคร์ม (Art Crimes)7 ซึ่งเป็นแหล่ง
รวบรวมข้อมูลและเป็นที่พบปะของคนท างานศิลปะประเภทนี้ 

 
 

ภาพที่ 1 SUBWAY CAR INTERIOR, 1985 
ที่มา : http://blog.stompandcrush.com/wp-content/uploads/2013/02/SCF5709.jpg 

 

 
 

ภาพที่ 2 New York Time, Friday, Jul 21 1971 

                                                           
6 Ric Blackshaw, Liz Farrelly, The Street Art Book 60 Artist in their own words (United States and Canada : Colindesign, 
2008), 6. 
7 Nicholas Ganz , Graffiti word street art from five continents, (Singapore : C.S. Graphic , 2004), 6. 
 

http://blog.stompandcrush.com/archives/4047
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ที่มา : http://www.woostercollective.com/takitimes.jpg 

 
 

ภาพที่ 3 Disk, spray, 2015 
ที่มา : http://www.graffiti.org/diskgoth/disk_gothenburg_6.jpg 
 
สตรีทอาร์ต (Street Art) 
 สตรีทอาร์ท เป็นชื่อที่หมายรวมถึงศิลปะที่รายล้อมอยู่ในความเป็นชุมชนเมืองและสภาพแวดล้อม
รอบตัว โดยได้รับการพัฒนามาจากกราฟฟิตีที่เร่ิมท างานโดยการเพ้นท์รถไฟในเมืองนิวยอร์ก ในปี 1970 ช่วงที่มี
การเคลื่อนไหวและสังคมแบบใต้ดิน การเมือง การเปลี่ยนแปลงของสังคม โดยช่วงเวลานี้เราเรียกว่า  โพสท์  
กราฟฟิตี้ (Post-Graffiti) 
 การน าเสนอรูปแบบใหม่ที่แตกต่างจากแบบที่ผ่านมาเกิดขึ้นระหว่างผนังก าแพงตลอดช่วงระยะเวลา 
30ปี ที่ผ่านมา เราสามารถเรียกช่วงระยะเวลานี้ได้ว่า เรเนซอง (Renaissance) ศิลปินจ านวนมากพยามที่จะ
น าเสนอผลงานของตัวเองตามท้องถนน ก าแพง หรือทุกๆ ที่พวกเขาสามารถจะท าได้ เพื่อน าเสนอแนวคิดใหม่ๆ 
น าเสนอพลังแห่งการสร้างสรรค์ ก าแพงเปรียบได้กับหอศิลป์ขนาดยักษ์ที่ผู้คนทั่วไปสามารถเข้าถึงได้อย่างไม่
ยากเย็น 
 พัฒนาการของสตรีทอาร์ทหรือโพสท์กราฟฟิตีได้ด าเนินไปพร้อมกับการคิดหาวิธีและเทคนิคใหม่ๆ ใน
การท างานที่แตกต่างไปจากเดิม ไม่เพียงแต่ใช้สีสเปรย์แต่เพียงอย่างเดียวเท่านั้น แต่ยังมีการผสมผสานการใช้
ปากกาเคมีท างานควบคู่กันไปด้วย และยังมีวัสดุต่างๆ ที่ใช้อีก ได้แก่ สเตนซิล สติ๊กเกอร์ โปสเตอร์ สีอะคริลิค 
และแอร์บรัสเข้ามาร่วม อีกทั้งยังรวมไปถึงภาพถ่ายต่างๆ เช่น โฟโต้ก๊อปปี้ (Photocopies) โมแสส (Mosaics) 
อีกด้วย8 
  

                                                           
8 Louis Bou, Street Art, The Spray File, (New york : Colin Design, 2005), 6 - 9. 

http://www.graffiti.org/diskgoth/disk_gothenburg_6.jpg
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ภาพที่ 4 Invader's, Pac-Man mosaics in Bilbao (BBO 24–27), near the Guggenheim Museum 
ที่มา:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/9/92/Pacman_Guggenheim.jpg/50
0px-Pacman_Guggenheim.jpg 

 
 ศิลปินมากมายพยามสร้างชื่อของตัวเองโดยการใช้แท็กแทนการใช้ชื่อจริงของตนเอง ทั้งนี้พวกเขาไม่
ต้องการที่จะสร้างความชัดเจนในตัวผลงาน แต่ต้องการที่จะสร้างความคลุมเครือระหว่างศิลปินผู้สร้างและผลงาน 
ไม่ต้องการที่จะน าเสนอตัวตนอย่างเปิดเผยดังเช่นในรูปแบบศิลปะที่ผ่านๆ มาที่ศิลปินจะนิยมสร้างผลงานและ
เขียนชื่อตัวเองก ากับไว้ด้วยชื่อนามปากกาของพวกเขา ปัจจุบันเมืองใหญ่ๆ ในหลายที่ทั่วโลกเปรียบได้กับงาน
แสดงนิทรรศการศิลปะขนาดใหญ่ ท าให้ผู้คนที่แม้แต่ไม่เคยจะก้าวเท้าเข้าไปในหอศิลป์ ได้สัมผัสกับงานศิลปะโดย
ที่พวกเขาไม่รู้ตัว ด้วยงานนิทรรศการกลางแจ้งในลักษณะนี้9 
 สตรีทอาร์ตไม่ได้เป็นเพียงแค่งานบนก าแพงเท่านั้น ยังรวมไปถึงการท างานศิลปะทุกประเภทที่ถูก
ติดตั้งบนท้องถนน ไม่ว่าจะเป็นการติดตั้งงานประติมากรรม จิตรกรรม ภาพพิมพ์ และโฟโต้ก๊อปปี้ มีความ
หลากหลายทางด้านแนวคิด รูปแบบ และเทคนิค กราฟฟิตีโดยส่วนใหญ่จะเป็นเพียงแค่การพ่นหรือเขียนแท็กบน
ก าแพงตามท้องถนนเพียงอย่างเดียว การก้าวเข้ามาของศิลปินหลายแขนงที่เข้ามาสู่สตรีทอาร์ต ท าให้สตรีทอาร์ต
สามารถพัฒนาไปได้เร็วในช่วงเวลาไม่กี่ปีที่ผ่านมา และมีรูปแบบที่หลากหลายสามารถเข้าถึงผู้ชมได้อย่างง่ายดาย 

 

 
 

ภาพที่ 5 Alien Campsite Yarnbomb Installation by Stephen Duneier (Feb 2015) 

                                                           
9 เรื่องเดียวกัน 8 - 9. 

https://en.wikipedia.org/wiki/Pac-Man
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ที่มา:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e9/Alien_Campsite_yarnbomb_installa
tion_by_Stephen_Duneier.jpg 

 
 

ภาพที่ 6 Banksy art in Brick Lane, East End, 2004. 
ที่มา : https://en.wikipedia.org/wiki/File:Banksy-art.jpg 

 
ความแตกต่างระหว่างกราฟฟิตีและสตรีตอาร์ต 
 กราฟฟิตีและสตรีทอาร์ตหากมองเพียงเผินๆ จะเห็นว่ามีความคล้ายคลึงกันเป็นอย่างมาก ด้วยสีสัน
และองค์ประกอบบางอย่างที่อาจจะท าให้เราเหมารวมศิลปะ 2 ประเภทนี้เข้าด้วยกัน จากการศึกษาพบข้อสังเกต
บางประการ ท าให้เราสามารถที่จะแยกศิลปะ 2 ประเภทนี้ออกจากกันได้ ถึงแม้กราฟฟิตีและสตรีทอาร์ต มีการ
ใช้พื้นที่สาธารณะในลักษณะเดียวกันก็ตาม โดยก าแพงถือเป็นพื้นที่หลักที่ศิลปินเลือกใช้ 
 กราฟฟิตีและสตรีทอาร์ตสามารถสังเกตโดยการมองกลับไปที่พื้นหลังของตัวศิลปิน โดยศิลปินกราฟ           
ฟิตีมักเกิดมาจากความชื่นชอบในวัฒนธรรมฮิพฮอพ โดยกราฟฟิตีเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมนี้ การพ่นชื่อแท็ก
ของตนเอง หรือการน าเสนอชื่อตนเองให้เป็นที่พบเห็นของผู้คนที่ผ่านไปมา ไม่ต้องการเปิดเผยตั วตนที่แท้จริง 
กราฟฟิตียังคงอยู่ในรูปแบบของศิลปะที่มีความเป็นกบฏอยู่ในตัว แตกต่างกับสตรีทอาร์ตที่ค่อนข้างจะเปิดกว้าง 
และมีศิลปินทั้งสองลักษณะไม่ว่าจะในแนวกบฏหรือศิลปินที่มุ่งเน้นแต่งานศิลปะอย่างเดียวเท่านั้น โดยศิลปินที่
เข้ามาท างานไม่จ าเป็นจะต้องเกิดจากวัฒนธรรมฮิพฮอพเพียงอย่างเดียว แต่มีความเปิดกว้างจากหลายอิทธิพล
และความชื่นชอบ สตรีทอาร์ตยังคงมีรูปแบบของความเป็นกบฏรวมอยู่ด้วยส าหรับศิลปินบางคน ด้วยเนื้อหาที่มี
การสอดแทรกเข้าไปมากกว่าการพ่นตัวอักษรเป็นอย่างเดียว มีเร่ืองราวและจุดมุ่งหมายที่ต้องการน าเสนอ เป็นจุด
ที่แสดงให้เห็นว่านี่คืองานในลักษณะของสตรีทอาร์ตมากกว่าที่จะเป็นกราฟฟิตีแม้จะเป็นการท างานที่ไม่ได้ถูก
อนุญาตก็ตาม 
 อุปกรณ์หลักของศิลปินกราฟฟิตีอย่างสีสเปรย์ ปัจจุบันได้ถูกศิลปินสตรีทอาร์ตหยิบยืมมาใช้อย่าง
แพร่หลาย ไม่เพียงแต่ในงานสตรีทอาร์ตเท่านั้น งานศิลปะแขนงอื่นๆ ก็ได้หยิบน าสีสเปรย์ไปใช้กันเป็นจ านวน
มากเช่นกัน ท าให้ไม่สามารถที่จะจ ากัดว่าการใช้สีสเปรย์เป็นงานกราฟฟิตีทั้งหมด เราจะต้องพิจารณา
องค์ประกอบโดยรวมเพื่อสังเกตว่างานเข้าข่ายในลักษณะใดมากกว่ากัน 

 

https://en.wikipedia.org/wiki/Brick_Lane
https://en.wikipedia.org/wiki/East_End
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แนวคิดในการน าเสนอผลงาน 
 หากกล่าวถึงงานกราฟฟิตีและสตรีทอาร์ตนั้น สามารถที่จะแยกความแตกต่างทางด้านความหมายใน
การท างานออกมาได้ ถึงแม้ว่างานจะอยู่ในลักษณะบนที่สาธารณะแบบเดียวกันก็ตาม โดยสามารถแยกได้ดังนี้
กราฟฟิตี 
 1. เป็นงานในลักษณะใช้สีสเปรย์ 100% 
 งานลักษณะกราฟฟิตีได้แก่งานที่ใช้อุปกรณ์ในการท างานด้วยสีสเปรย์ทั้งหมด โดยไม่มีเทคนิคอื่นผสม 
โดยจะเน้นไปที่ลักษณะของงานตัวอักษร (Font) เป็นหลัก โดยเน้นการประกาศชื่อตัวเองหรือการประกาศศักดิ์ดา
ของกลุ่มครู (Crew)10 เนื้อหาที่มุ่งเน้นจะไม่ใช่การประชดสังคมมากมายนัก จะมุ่งเน้นไปที่การประกาศให้ชื่อของ
ตนเองมีชื่อเสียง กระจายไปตามสถานที่ต่างๆ ให้มากที่สุด ซึ่งจ านวนผลงานจะเป็นตัววัดของความยิ่งใหญ่ และ
ความส าเร็จของศิลปิน 
 2. มีความเป็นกบฏอยู่ในตัว 
 กราฟฟิตีเกิดมาพร้อมกับความเป็นสีเทา นั่นได้แก่ การละเมิดกฎหมาย การลักลอบท าสิ่งผิดกฎต่างๆ 
การท างานในที่สาธารณะโดยไม่ได้รับอนุญาต ยิ่งมีชื่อในพื้นที่มากเท่าใด ยิ่งเป็นการสะท้อนความมีชื่อเสียงของ
ศิลปินคนนั้นๆ นั่นเอง การเลือกพื้นที่ที่ยากแก่การเข้าถึง พื้นที่ที่กลุ่มอื่นไม่กล้าหรือไม่คิดที่จะเสี่ยงเข้าไปท างาน 
ความเสี่ยงในการถูกจับและอันตรายระหว่างการท างานเป็นส่วนหนึ่งในความส าเร็จของกราฟฟิตี นอกเหนือจาก
เทคนิคและความสวยงามในตัวงานเอง การพ่นทับงานของกลุ่มอื่นหรือศิลปินคนอื่นๆ ที่พ่นไว้ก่อนหน้าแล้วเป็น
เร่ืองปกติที่สามารถพบเห็นได้ทั่วไป มีการตามไปพ่นทับกันไปทับกันมา ด้วยงานที่สวยขึ้นบ้าง งานที่ดูแย่กว่างาน
เดิมบ้าง นั่นแสดงถึงความมีอ านาจนอกเหนือไปจากการท างานศิลปะเพียงอย่างเดียวเท่านั้น นั่ นจึงเป็นสิ่งที่
น่าสนใจส าหรับงานกราฟฟิตี 
 3. เน้นความเป็นกลุ่มก้อน 
 ครูหากแปลตามความหมายจะหมายถึงลูกเรือ เปรียบกับคณะลูกเรือที่มาร่วมลงเรือล าเดียวกัน ศิลปิน
จะนิยมการตั้งกลุ่มขึ้นมา เพื่อร่วมอุดมการณ์เดียวกัน โดยแต่ละกลุ่มจะมีวิธีการคัดสมาชิกเพื่อเข้ากลุ่มแต่แตกต่าง
กัน ไม่ใช่เพียงใครอยากที่จะเข้ากลุ่มก็สามารถที่จะท าได้ โดยการกระจายตัวของกลุ่มท าให้มีพื้นที่กว้างขึ้น 
สามารถแบ่งได้ว่ากลุ่มไหนมีชื่อเสียงหรือมีอิทธิพล เม่ือมีสมาชิกมากก็จะสามารถสร้างผลงานออกมาได้มากขึ้น 
 4. เกิดจากวัฒนธรรมฮพิฮอพ 
 ศิลปินผู้ที่ท างานกราฟฟิตี ส่วนมากจะมีพื้นฐานชีวิตจากความชื่นชอบในวัฒนธรรมฮิพฮอพ คลุกคลี
อยู่กับชีวิตแบบฮิพฮอพ มีความชื่นชอบในแฟชั่นสตรีท ฟังดนตรีแบบฮิพฮอพ เรียกได้ว่าอยู่กับมันตลอดเวลาไม่
สามารถแยกออกจากกันได้นั่นเอง 
 5. ไม่ต้องการเปิดเผยตัวตน 
 ด้วยการท างานของกราฟฟิตี ที่จ าเป็นจะต้องปกปิดใบหน้าที่แท้จริง เนื่องจากสถานที่ๆ เข้าไปท านั้น
ผิดกฎหมายเป็นส่วนใหญ่ จึงเป็นการเสี่ยงต่อการถูกจับจากเจ้าหน้าที่ของรัฐ จึงต้องมีการอ าพรางตัวทั้งใบหน้า
และชื่อที่แท้จริง เพื่อหลีกเลี่ยงการถูกจับกุม 

                                                           
10 ครู หมายถึงลักษณะของกลุ่มของศิลปินกราฟฟิตี้ โดยศิลปินนิยมตั้งกลุ่มขึ้นมาและเพื่อเป็นการรวบรวมสมาชิก เปรียบเสมือนกับครอบครัว 
ศิลปินหน่ึงคนสามารถท่ีจะอยู่ได้หลายครู 
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สตรีทอาร์ต  
 1. มีการใช้เทคนิคนอกเหนือไปจากกราฟฟิตี 
 งานสตรีทอาร์ตได้ก้าวข้ามขีดจ ากัดของกราฟฟิตีออกไปอย่างมาก ศิลปินใช้เทคนิคหลากหลายตามแต่
ละบุคคลถนัด ไม่ว่าจะเป็นการใช้พู่กัน การตัดสติ๊กเกอร์ การใช้วัสดุผสม ซึ่งจะแปรเปลี่ยนไปตามจินตนาการของ
ศิลปินผู้สร้าง รวมไปถึงงานที่นอกเหนือไปจากงานสองมิติ การท าประติมากรรม หรือการแสดงต่างๆ ที่อยู่บน
พื้นที่สาธารณะ 
 2. สร้างงานเพ่ือศิลปะ 
 วิถีการท างานของสตรีทอาร์ตจะเน้นสร้างงานเพื่อศิลปะโดยตรง โดยที่ศิลปินสอดแทรกเนื้อหาที่
ต้องการจะสื่อถึงลงไปในงาน อาจจะเป็นเรื่องราวสะท้อนสังคมปัจจุบัน หรือสร้างความจรรโลงใจให้กับบุคคลใน
พื้นที่ หรือแม้กระทั่งเปลี่ยนบรรยากาศโดยรอบให้ดูสวยงามขึ้น น่าอยู่ข้ึน ซึ่งจะแตกต่างกับงานกราฟฟิตี โดยส่วน
ใหญ่มองพื้นที่เป็นการประกาศศักดาของตนเองและกลุ่ม 
 3. สามารถสร้างงานโดยตนเอง 
 ศิลปินสตรีทอาร์ตโดยส่วนใหญ่จะเน้นสร้างงานโดยแสดงความเป็นตัวตน ท างานโดยเน้นผลงาน
ตัวเองเป็นหลัก แสดงความเป็นเอกลักษณ์ส่วนตัวอย่างเต็มที่ ความเป็นปัจเจก ศิลปินส่วนใหญ่ไม่ได้ท างานเป็น
กลุ่ม ซึ่งจะมีความแตกต่างกับกลุ่มความเป็นกราฟฟิตีที่จะนิยมมีกลุ่มในการท างาน 
 4. การเปิดเผยตัวตน 
 ศิลปินผู้ท างานยินดีที่จะเปิดเผยตัวตน สามารถเปิดเผยชื่อจริงได้ ไม่แตกต่างจากศิลปินประเภทงาน
อื่นๆ แต่ทั้งนี้ศิลปินสตรีทอาร์ตก็นิยมการตั้งชื่อแท็กเช่นเดียวกันกับกราฟฟิตี มีการซื้อขายงานกันอย่างเปิดเผย ผู้
ที่ชื่นชอบผลงานสามารถติดต่อซื้องานจากศิลปินได้ เนื่องด้วยการท างานในปัจจุบันมีการท างานผ่านผู้สนับสนุน
หรือโครงการสตรีทอาร์ตต่างๆ ที่ดึงศิลปินสตรีทอาร์ตเข้าไปร่วมท างาน ท าให้ศิลปินไม่จ าเป็นจะต้องปกปิดตัวตน
ด้วยลักษณะการที่งานที่ถูกกฎหมาย 
 
สู่งานสตรีทอาร์ตในประเทศไทย 
 ส าหรับในประเทศไทย รูปแบบงานสตรีทอาร์ตไม่ได้เกิดมาในลักษณะนีม้าตัง้แต่แรก แต่ถูกพัฒนาและ
รับอิทธิพลมาจากกราฟฟิตี มีศิลปินหลายคนและหลายกลุ่มรวมตัวกันขึ้นเพื่อสร้างสรรค์ผลงานในลักษณะงาน
กราฟฟิตีผ่านช่วงเวลาหลายสิบปี และปูรากฐานให้กับสตรีทอาร์ต สามารถอธิบายพัฒนาการได้เป็น 2 ช่วงดังนี้ 
 กราฟฟิตียุคแรก 
 หากพูดถึงการขีดเขียนตามผนังโดยทั่วไปแล้ว เรามักจะคุ้นเคยกับการเขียนลักษณะค าหรือประโยค
บอกเล่าต่างๆ ตามผนังในห้องน้ า ซึ่งเป็นที่น่าสังเกตว่าภายในข้อความนั้นแฝงมุกตลกขบขันหรือแม้แต่การ
แสดงออกในทางประชดประชันเหตุการณ์ต่างๆ ซึ่งเป็นการเขียนโต้ตอบกันระหว่างผู้เขียนคนแรก ไปยังผู้เขียน
คนต่อๆ ไป ในลักษณะเดียวกันกับงานกราฟฟิตีของเด็กช่าง หรือสถาบันการศึกษาต่างๆ พวกเขาจะใช้สีสเปรย์
ตระเวนพ่นไปตามที่ต่างๆ โดยจะท าโลโก้ (Logo) สถาบันของตัวเองขึ้นมา และน าไปพ่นตามสถานที่สาธารณะ
เพื่อเป็นการประกาศอาณาเขตและแสดงถึงความยิ่งใหญ่ของตนเอง ด้วยวิธีการและความหมายมีความสอดคล้อง
กับลักษณะของงานกราฟฟิตีเป็นอย่างยิ่ง ต่างกันแค่รูปแบบที่ออกมาเพียงเท่านั้น แต่ด้วยลักษณะแนวคิด วิธีการ
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แสดงออกนั้นมีความสอดคล้องเป็นอย่างยิ่ง งานจ าพวกนี้คาดว่าเกิดก่อนที่กระแสกราฟฟิตีจะเข้ามาด้วยซ้ าไป 
อาจจะเป็นข้อสังเกตได้ว่างานของเด็กช่างอาจจะเป็นงานกราฟฟิตีแบบไทยโดยแท้จริงก็เป็นได้ 
 ย้อนกลับไปเมื่อราวๆ 10 กว่าปีที่ผ่านมา กระแสของวัฒนธรรมฮิพฮอพที่ก าลังหลั่งไหลเข้ามาใน
ประเทศไทยโดยเข้ามาผ่านทางทีวี หนังสือ การออกแบบปกเทป หรือเพลงฮิพฮอพ ซึ่งเข้ามาพร้อมๆ กับกระแส
ของกีฬาเอ็กซ์ตรีม ที่ได้รับความนิยมในหมู่วัยรุ่นเป็นอย่างมาก ในขณะเดียวกันกราฟฟิตีก็ได้แทรกเข้ามาอยู่ตาม
สื่อต่างๆ ที่เก่ียวข้อง ไม่ว่าจะเป็นนิตยสาร ลายเสื้อผ้า มิวสิควิดีโอ ประกอบกับเด็กนักเรียนไทยที่พึ่งกลับมาจาก
ต่างประเทศก็ได้น ากราฟฟิตีเข้ามาเผยแพร่ให้กับเพื่อนๆ หรือคนรู้จักในเวลาเดียวกัน 
 สตรีทอาร์ต 
 สตรีทอาร์ตในประเทศไทยมีความชัดเจนขึ้นในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่านมา โดยกระแสที่ชัดเจนเกิดในช่วงหลัง
ปี 2006 เป็นต้นมา โดยงานแรกๆ ที่เริ่มก าเนิดขึ้นได้แก่การจัดนิทรรศการของ พีเซเว่น (P7) และ ไซเดอร์ 
(Cider) ที่จัดร่วมกันที่หอศิลป์11 เมื่อกระแสของกราฟฟิตีในประเทศไทยเริ่มมีความนิยมคงที่ ศิลปินที่ท างานใน
ยุคแรกได้ผันตัวเองไปท ากิจกรรมอื่นๆ หรือเปลี่ยนเส้นทางเดินของชีวิต ประกอบกับกระแสของ สตรีทอาร์ตใน
ต่างประเทศได้รับความนิยมมากขึ้นท าให้กลุ่มคนท างานศิลปะในประเทศไทยเริ่มหันมาสนใจในวิถีการท างานใน
รูปแบบนี้มากข้ึน 
 จุดเปลี่ยนแปลงที่ท าให้สตรีทอาร์ตเมืองไทยเกิดเป็นที่รู้จักในวงกว้าง เกิดจากการรวมตัวกันของเหล่า
ศิลปินจากหลากหลายสาขาโดยการรวบรวมของพีเซเว่น ไม่ว่าจะเป็นกกราฟิกคดีไซน์ ศิลปินไฟน์อาร์ต มาร่วม
ท างานสตรีทอาร์ตจ านวน 16 คน รวมตัวกันในชื่อกลุ่ม FOR และได้มีการจัดหอศิลปวัฒนธรรมแห่ง
กรุงเทพมหานคร ในชื่องาน FOR wallpainting12 ที่หอศิลป์กรุงเทพมหานคร นิทรรศการครั้งนี้ได้รับการตอบรับ
ที่ดีมากๆจากเหล่าสื่อมวลชนและประชาชนที่เข้าไปเยี่ยมชมงาน นับเป็นการเปิดมุมมองใหม่ๆให้กับทั้งศิลปินใน
สาขาอื่นๆ และประชาชนได้ทราบถึงลักษณะและรูปแบบการท างานของสตรีทอาร์ต ปัจจุบันมีโครงการสตรีท
อาร์ตหลากหลายโครงการจัดขึ้นมาอย่างต่อเนื่อง 
 
ลักษณะของงานสตรีทอาร์ตในประเทศไทย 
 สตรีทอาร์ตในประเทศไทยมีรูปแบบและการด าเนินแนวทางเฉพาะตัว เนื่องด้วยปัจจัยทางด้าน
อิทธิพลและสังคมความเป็นอยู่ท าให้สตรีทอาร์ตในประเทศไทยเกิดรูปแบบที่เฉพาะตัวขึ้นมา โดยสามารถตั้ง
ข้อสังเกตได้ดังนี้ 
 1. ศิลปินและการเปิดเผยตัวตน 
 รูปแบบของความเป็นสตรีทอาร์ตในประเทศไทยนั้นมีลักษณะที่ค่อนข้างที่จะแตกต่างออกไปจากการ
เกิดขึ้นในต่างประเทศ ศิลปินสตรีทอาร์ตในประเทศไทยนั้นมีทั้งคนที่ท างานมาตั้งแต่สมัยยังเป็นรูปแบบกราฟฟิตี 
และศิลปินที่ท างานในรูปแบบอื่นมาก่อน เช่น งานในสายกราฟิกดีไซน์ ภาพประกอบ งานวาดภาพจิตกรรม ท าให้
งานในประเทศไทยมีความหลากหลายทางด้านศิลปินและแหล่งก าเนิดที่มาแต่ละคน 

                                                           
11 วรากร ออแก้ว (POYD1), ศิลปินกราฟฟิตี้.สัมภาษณ์, วันที่ 12 พฤศจิกายน พ.ศ. 2558. 
12 พีระพงศ์ ลิ้มธรรมรงค(์P7),ศิลปินสตรทีอาร์ต.สัมภาษณ์,วันที่ 7 ธันวาคม พ.ศ. 2558 
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 ด้วยความที่ศิลปินเป็นที่รู้จักในสาขาอื่นๆ มาก่อนอยู่แล้ว ท าให้ศิลปินสามารถเปิดเผยตัวตนและชื่อ
ของตนเองได้ ประกอบกับมีการท างานเกิดจากการผ่านโครงการ ท าให้ศิลปินไม่จ าเป็นต้องลักลอบท างานหรือ
แม้แต่การท างานที่เกิดจากศิลปินเองก็จะมีการขอใช้พื้นที่ก่อนที่จะลงมือท า เนื่องจากในการท างานต้องใช้เวลา
และความละเอียดในการท างานเป็นอย่างมาก ท าให้ไม่คุ้มหากต้องท างานและท าได้ไม่จบกระบวนการ 
 การก้าวเข้ามาท างานของศิลปินสตรีทอาร์ตไทยแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ ศิลปินที่มีพื้นฐานจาก
วัฒนธรรมกราฟฟิตี และศิลปินที่มาจากแขนงอื่นๆ  
 ศิลปินที่มีพ้ืนฐานมาจากวัฒนธรรมกราฟฟิตี 
 ศิลปินกลุ่มนี้มีความคลุกคลีกับความเป็นวัฒนธรรมฮิพฮอพ การฟังเพลง การด าเนินชีวิต ราวกับว่า
ศิลปะประเภทนี้จะไม่สามารถที่จะแยกออกจากวิถีชีวิตไปได้ แนวความคิด การแสดงออกที่ไร้กฎเกณฑ์ ความเป็น
อิสระจากทุกอย่าง หลายๆคนเกิดจากการอยู่ในกลุ่มสังคมของคนเล่นสเก็ตบอร์ด และเกิดแรงบัลดาลใจในการมา
ท างาน ศิลปินหลายๆคนเริ่มจากการเป็นศิลปินกราฟฟิตีมาก่อน และพัฒนามาสู่รูปแบบสตรีทอาร์ต โดยการ
พัฒนาเร่ืองราวและเนื้อหาเข้าไป ประกอบกับความคิดที่ดูโตขึ้นตามยุคสมัยและประสบการณ์ชีวิต 
 ศิลปินจากแขนงอื่นๆ 
 ศิลปินสตรีทอาร์ตไทยในปัจจุบันโดยส่วนใหญ่ก้าวข้ามมาจากหลายแขนง ไม่ว่าจะเป็นกราฟิกดีไซน์ 
ภาพประกอบ การ์ตูน หรือศิลปินไฟน์อาร์ต โดยได้รับแรงบัลดาลใจมาจากการได้พบเห็นการท างานในรูปแบบ
สตรีท การออกไปท างานร่วมกับพื้นที่บนท้องถนนในลักษณะของกราฟฟิตี ความเป็นอิสระในการท างานที่
นอกเหนือไปจากการวาดภาพบนเฟรม ประกอบกับกระแสของงานสตรีทอาร์ตที่ได้รับความนิยมและเป็นกระแส
ในขณะนี้ ท าให้รูปแบบของสตรีทอาร์ตไทยมีความหลากหลาย 
 
 2. รูปแบบงาน 
 รูปแบบงานสตรีทอาร์ตที่ได้รับความนิยมในประเทศไทย ได้แก่ งานในลักษณะคาเรกเตอร์ 
(Character) นับตั้งแต่ยุคสมัยที่ยังเป็นกราฟฟิตี งานในรูปแบบคาเรกเตอร์ก็นับว่าเป็นที่นิยมและมีคนให้ความ
สนใจเป็นอย่างมาก เนื่องจากสิ่งที่เป็นภาพสามารถที่จะเข้าถึงผู้คนได้งา่ยและเป็นที่จดจ ามากกว่า ความน่ารักของ
ตัวการ์ตูนสามารถเข้าถึงผู้ชมได้ง่ายและสีสันที่ดึงดูด โดยเนื้อหามีความหลากหลาย ตั้งแต่เรื่องของสังคม 
การเมือง วัฒนธรรม การประชดประชันสังคมเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นต่างๆ 
 การเกิดขึ้นของคาเรกเตอร์โดยส่วนใหญ่จะเป็นการคิดตัวละครขึ้นมาใหม่ในลักษณะต้นแบบ 
(Original) หมายถึงตัวละครที่ไม่เคยเกิดขึ้นที่ไหนมาก่อน ถูกคิดค้นและพัฒนาขึ้นโดยตัวศิลปินเอง โดยแรง
บันดาลใจที่ได้รับจะแตกต่างกันไปในแต่ละคน เช่น ได้รับแรงบัลดาลใจจากความชื่นชอบในตัวการ์ตูน สัตว์ สิ่งที่
ชื่นชอบในวัยเด็ก หรือเร่ืองราวที่กระทบต่อชีวิตตนเอง 
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ภาพที่ 7 P7, Throw up 
ที่มา : http://www.art4d.com/images/gallery/p7_big_5.jpg 

 
 
ภาพที่ 8 Rukkit, Block Stencil, India 2015 
ที่มา : http://globalstreetart.com/images/1sclhyh 
 

 
ภาพที่ 9 Alex Face, 2014 
ที่มา : http://mpics.manager.co.th/pics/Images/557000005999005.JPEG 
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 3. พื้นที่ในการท างาน 
 งานสตรีทอาร์ตในประเทศไทย โดยส่วนใหญ่แล้วจะเลือกพื้นที่ในการท างานที่ไม่มีความเสี่ยงมากนัก 
เนื่องจากด้วยการท างานมีต้นทุนหลายอย่าง หากท าไปแล้วโดนไล่หรือท าได้ไม่จบนั้นหมายถึงการเสียโอกาสที่จะ
สร้างผลงาน งานสตรีทอาร์ตโดยส่วนใหญ่จะเป็นลักษณะงานที่ใช้ทักษะสูง มีการใช้พู่กันในการเขียน โดยจุดนี้เอง
ที่ท าให้ค่อนข้างจะต้องใช้เวลา ประกอบกับขนาดของงานที่ค่อนข้างใหญ่บนก าแพง  ยิ่งท าให้ต้องใช้เวลาและ
ทักษะเพิ่มข้ึนเป็นอย่างมาก แม้ว่าในปัจจุบันศิลปินสตรีทอาร์ตจะเร่ิมนิยมการน าสีสเปรย์มาใช้ในการท างานแล้วก็
ตาม แต่การท างานจริงยังคงต้องใช้เวลามากพอสมควรกว่างานหนึ่งชิ้นจะส าเร็จไปได้ การเลือกพื้นที่ของศิลปิน
สตรีทอาร์ตจึงต้องมั่นใจในระดับหนึ่งแล้วว่าพื้นที่นั้นๆ สามารถเข้าไปท างานได้โดยที่ไม่ถูกจับ หรือมีการน าแฟ้ม
ผลงานไปเสนอแก่ผู้เป็นเจ้าของที่ก่อน หากไม่ได้รับการอนุญาตก็จะเปลี่ยนที่ไปหาสถานที่ใหม่แทน 
 4. ด้านสังคม 
 ด้วยสังคมไทยที่ถูกหล่อหลอมให้ไม่สามารถที่จะแสดงความคิดเห็นกับบางเร่ืองได้อย่างเต็มที่ หรือหาก
ท าได้ก็ต้องเป็นไปโดยทางอ้อม โดยเฉพาะในเร่ืองของการวิพากษ์สังคม หรือเรื่องของการเมือง ประกอบกับเรื่อง
ของกฎหมายการจับกุมการลักลอบท างานงานในที่สาธารณะไม่ได้มีความรุนแรงมาก ท าให้ลักษณะของผลงานจะ
ไม่ได้เน้นไปที่เนื้อหาที่รุนแรง เสียดสีสังคมอย่างตรงไปตรงมามากนัก13 การท างานที่ค่อนข้างสบายหากเทียบกับ
เมืองนอกที่ต้องลักลอบท า ท าให้ผลงานส่วนใหญ่ออกไปในรูปแบบของงานศิลปะอย่างเต็มที่ โดยศิลปินจะเน้นไป
ที่ความสวยงามของผลงานมากกว่าเนื้อหาที่รุนแรง เสียดสีสังคม 
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