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Negative Stereotypes1 of the Blacks and Social Commentary in Kara Walker’s Silhouettes 
 

ศิริชนา สว่างเนตร** 
 
บทคัดย่อ  
 บทความนี้เรียบเรียงขึ้นจากเนื้อหาบางส่วนในวิทยานิพนธ์เรื่อง ศิลปะภาพเงาด าของคาร่า วอล์ค
เกอร์: การพลิกคตินิยมที่มีต่อชาวแอฟริกัน-อเมริกัน ซึ่งมีจุดประสงค์หลัก คือ ศึกษาเทคนิคและแรงบันดาลใจ
ของศิลปินหญิงชาวอเมริกันผิวด านามว่า คาร่า วอล์คเกอร์ และวิเคราะห์จุดมุ่งหมายที่ศิลปินต้องการสื่อผ่าน
กลวิธีการน าเสนอผลงานศิลปะของศิลปิน  
 แนวความคิดเก่ียวกับสีผิวและชาติพันธุ์ไม่ได้เป็นเร่ืองใหม่ส าหรับศิลปินอเมริกันผิวด า ปัญหาเรื่องเชื้อ
ชาติในอเมริกาเกิดขึ้นจากทัศนคติและอคติที่ฝังรากลึกมาแต่อดีต ซึ่งในปัจจุบันยังคงเป็นปัญหาระดับชาติที่คน
อเมริกันหลีกเลี่ยงที่จะกล่าวถึง มีศิลปินอเมริกันผิวด าจ านวนมากที่สร้างสรรค์งานศิลปะขึ้นโดยได้แรงผลักดันจาก
อคติเร่ืองเชื้อชาติ และคาร่า วอล์คเกอร์ก็เป็นหนึ่งในนั้น 
 ความน่าสนใจในภาพเงาด าของคาร่า วอล์คเกอร์  คือ การประท้วงเงียบ เพื่อต่อกรกับการเสนอภาพ
เชิงลบของคนผิวด าที่เป็นคตินิยมในสื่อกระแสหลักด้วยการใช้ภาพแบบเดียวกันที่ดูสนุกสนาน แต่แฝงความหดหู่ 
ซึ่งเป็นกลวิธีการน าเสนอภาพซ้ าเพื่อเสียดสีประชดประชัน โดยสร้างบรรยากาศจากประวัติศาสตร์ช่วงก่อน
สงครามกลางเมืองในอเมริกาผนวกกับจินตนาการที่มาจากนิยายรักโรแมนติก ออกมาเป็นภาพที่ดูราวกับฝันร้าย
ของศิลปิน ด้วยมีเจตนาที่จะกระตุ้นเตือนผู้ชมให้ได้ตระหนกั ตั้งค าถามถึงปมปัญหาเรื่องสีผิว และวิพากษ์สังคมใน
ยุคปัจจุบัน 
ค าส าคัญ: คาร่า วอล์คเกอร์, ผิวด า, ศิลปะแอฟริกัน-อเมริกัน, เชื้อชาติ, ภาพเงาด า 
 
 
 
 
 
 

                                                      
* บทความนี้เรียบเรียงขึ้นจากเนื้อหาส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปมหาบัณฑิต สาขาทฤษฎีศิลป์ บัณฑิตวิทยาลัย 

มหาวิทยาลัยศิลปากร ปีการศึกษา 2557 เร่ือง ศิลปะภาพเงาด าของคาร่า วอล์คเกอร์: การพลิกคตินิยมที่มีต่อชาวแอฟริกัน-อเมริกัน โดยมี อ. 
มาณพ อิศรเดช เป็นอาจารย์ผู้ควบคุมการท าวิทยานิพนธ์ 

1 Stereotype (การเหมารวม หรือ สามัญทัศน์) คือ คตินิยมหรือทัศนคติของสังคมทั่วไปที่มีต่อกลุ่มคนอื่น ชาติอื่น หรือ
ลักษณะของบุคคลบางประเภทจนกลายเป็นมาตรฐาน มีพื้นฐานมาจากการสรุปเอาจากข้อสมมุติพื้นฐานที่มีแนวโน้มที่เป็นอัตวิสัย  ดู
รายละเอียดจาก การเหมารวม, เข้าถึงเมื่อ 18 กันยายน 2555, เข้าถึงได้จาก http://th.wikipedia.org/wiki/การเหมารวม 
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Abstract 
 This article is adapted from a part of thesis entitled “Kara Walker’s Silhouette Art: A 
Twist on African-American Stereotypes.” The main objective of the thesis is to explore Kara 
Walker’s technique, inspiration, and strategy to understand and analyze her silhouette artwork. 
 Race and representation is not the new subject in African-American art. Race and 
racism in the United States is the legacies of the past and persists in the present while 
American people are reluctant to admit that racism still exists. Many African American artists 
therefore create their art from an impulse of racial prejudice in society, and Kara Walker is one 
of them. 
 Kara Walker’s work is implicitly satirical suggesting a silenced protest against negative 
stereotypes of the images of the black in the mainstream media. The artist intentionally 
rearticulates such racial stereotypes of black characters that appear to be in ecstasy and 
melancholy as irony. Distorted antebellum scenes and imagery inspired by romantic novels 
were depicted in her silhouettes where fact and fiction are manipulated from the artist’s 
nightmares. She intends her work to provoke and raise questions about racial issues as well as 
being social commentary in modern days. 
Key words: Kara Walker, black artist, African-American art, race, silhouette 
 
บทน า  
 ในประเทศสหรัฐอเมริกา ค าว่า  “ชาวแอฟริกัน-อเมริกัน” เป็นค าที่มีความหมายเป็นกลาง แม้จะเป็น
ค าที่ใช้เรียกชาวอเมริกันผิวด าโดยการระบุชาติพันธุ์ดั้งเดิม แต่คนเหล่านี้มีสถานะความเป็นพลเมืองอเมริกัน
เด่นชัดมากกว่าที่จะเป็นชาวแอฟริกัน ค าทั่วไปที่ใช้เรียกชาวอเมริกันผิวด ายังมี คนด า (Black) คนผิวสี (Colored) 
แอโฟร-อเมริกัน (Afro-American) เป็นต้น ในประเทศไทยมักจะเรียกชาวแอฟริกัน-อเมริกันว่า นิโกร (Negro) 
ปัจจุบันค าว่านิโกรในสหรัฐฯ กลายเป็นค าที่ล้าสมัย แต่ยังมีปรากฏใช้ในการเขียนเอกสารทางวิชาการ อย่างไรก็
ตามค าเรียกชาวอเมริกันผิวด าที่ปรากฎในบทความนี้ไม่ได้เป็นค าเรียกในเชิงลบหรือแสดงความเกลียดชังทางเชื้อ
ชาติแต่อย่างใด 
 อคติด้านเชื้อชาติเป็นแรงผลักดันให้ศิลปินอเมริกันร่วมสมัยหลายคนท างานที่มีเนื้อหาสะท้อนปัญหา
ระดับชาติข้อนี้ และคาร่า วอล์คเกอร์ก็เป็นศิลปินหญิงชาวแอฟริกัน-อเมริกันคนแรกๆ ที่หยิบยกเรื่องราวจาก
ประวัติศาสตร์ตั้งแต่ยุคที่ยังมีระบบทาสมาใช้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ แต่ได้สะท้อนภาพลักษณ์ของชนผิวด าที่
แตกต่างออกไป และไม่ได้เป็นภาพวีรบุรุษและวีรสตรีสตรีผู้มีศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์ที่เสมอภาคกันตามแนวคิด
ของศิลปินกลุ่ม Harlem Renaissance แต่น าภาพลบของคนผิวด าในสายตาคนขาวมาจัดวางในบริบทใหม่ เพื่อ
เสียดสีประชดประชัน ในขณะเดียวกันคาร่าก็ได้สร้างตัวละครสมมติซึ่งเป็นหญิงสาวชาวแอฟริกัน-อเมริกัน 
(Negress) ที่มีจิตวิญญาณอิสระอย่างวีรสตรีแฝงอยู่ในบางภาพ และศิลปินก็ยังใช้ค าว่า Negress เพื่ออ้างถึง
ตนเองด้วย2 

                                                      
2 Janice S. Lieberman, Kara Walker’s Nightmares: A Psychoanalytic Perspective published in the PANY 

Bulletin, Volume 48 (1), (Psychoanalytic Association of New York: 2008, Spring) 
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 ผลงานที่โดดเด่นของคาร่า วอล์คเกอร์ท าให้เธอก้าวขึ้นมาเป็นศิลปินร่วมสมัยระดับแนวหน้าของ
สหรัฐฯ จนได้รับรางวัล “Genius” จากมูลนิธิ John D. and Catherine T. MacArthur ปี ค.ศ. 1997 และ 
Lucelia Artist Award จากพิพิธภัณฑ์ Smithsonian American Art ในปี ค.ศ. 2004 ผลงานศิลปะร่วมสมัย
ของคาร่ายังได้ก่อให้เกิดการต่อต้านจากศิลปินชาวแอฟริกัน-อเมริกันอาวุโสจ านวนหนึ่ง จนกระทั่งในปี ค.ศ. 
1997 มีการรณรงค์ให้ปลดงานศิลปะที่มีเนื้อหาเชิงลบออกไป ซึ่งถือเป็นการขัดต่อหลักเสรีภาพของสหรัฐฯ 
ตามมาด้วยการถกเถียงถึงประเด็นความเหมาะสมว่าควรให้มีการแสดงงานศิลปะของเธอต่อไปหรือไม่บนหน้าสื่อ
และบทความศิลปะหลายฉบับ และจบลงด้วยการเปิดอภิปรายสาธารณะที่มหาวิทยาลัยฮาวาร์ดในปี ค.ศ. 1998 
แม้ผลงานของคาร่าจะก่อให้เกิดความขัดแย้งในหมู่ชาวแอฟริกัน-อเมริกันด้วยกัน แต่กลับได้รับค าชื่นชมจากสื่อ
กระแสหลักของอเมริกาหรืออีกนัยหนึ่งก็คือสื่อที่คนผิวขาวเป็นผู้ครอบครอง 
 บทความนี้จะกล่าวถึงพัฒนาการของภาพเชิงลบของคนผิวด า และการที่ศิลปินน าภาพในเชิงลบนั้นมา
ใช้อย่างมีนัยส าคัญ โดยพิจารณาจากชีวประวัติ เทคนิคเฉพาะของศิลปินที่ช่วยสนับสนุนสาระส าคัญของผลงาน 
และวิเคราะห์จุดมุ่งหมายที่ศิลปินต้องการสื่อสารกับผู้ชม เพื่อท าความเข้าใจกลวิธีการน าเสนอภาพเชิงลบในงาน
ศิลปะที่มักก่อให้เกิดประเด็นถกเถียงในสังคม 
 
จุดเริ่มต้นภาพชาวแอฟริกัน-อเมริกันตามคตินิยม 
 ภาพลักษณ์ของชาวแอฟริกัน-อเมริกันที่เด่นชัดในสมัยก่อนสงครามกลางเมืองนั้น มีที่มาจากตัวละคร
ที่เป็นทาสในนวนิยายเร่ือง “กระท่อมน้อยของลุงทอม” (Uncle Tom’s Cabin) ประพันธ์โดย Harriet Beecher 
Stowe ซึ่งได้รับการตีพิมพ์ในปี ค.ศ. 1852 ภาพลักษณ์ของลุงทอมในนวนิยายเป็นชายผิวด าวัยกลางคนรูปร่าง
แข็งแรง ผู้มีศรัทธาต่อคริสตศาสนาอย่างแรงกล้า มีบุคลิกคล้ายเด็ก เป็นทาสที่เชื่อฟัง และยอมจ านน เป็นการ
สะท้อนว่าผู้เขียนนวนิยายยังคงมีแนวความคิดแบ่งแยกสีผิวอยู่ลึกๆ ส่วนภาพที่เป็นคตินิยมหรือสามัญทัศน์ 
(stereotype) ของลุงทอมในเชิงดูหมิ่นมาจากบทละครเวที ที่ท าให้ภาพลักษณ์ของลุงทอมกลายเป็นชายแก่ที่เชื่อ
ฟังนาย ไม่มีปากเสียง และไร้ความรู้สึกทางเพศ3 
 ทว่าสิ่งที่น่าสังเกตในนวนิยายเรื่อง “กระท่อมน้อยของลุงทอม” ก็คือ การสะท้อนความรู้สึกใน
ช่วงเวลานั้นของนักรณรงค์การเลิกทาสจากรัฐทางตอนเหนือของสหรัฐฯ ซึ่งเป็นตัวละครผิวขาวคนหนึ่งในเรื่อง 
ถึงแม้ว่าคนผิวขาวจะแสดงตนว่าเป็นผู้มีมนุษยธรรม และประณามระบบทาส แต่ก็ยังแสดงพฤติกรรมการเหยียดสี
ผิวอยู่ในที ภายหลังจากการประกาศเลิกทาสอย่างเป็นทางการโดยประธานาธิบดีอับราฮัม ลินคอล์น ในปี ค.ศ.  
1863 ชาวอเมริกันผิวขาวก็ได้พัฒนาวิธใีหม่ๆ ที่จะซ่อนอคติของตนเอง ถึงแม้ว่าพลเมืองชาวอเมริกันจะมีสิทธิตาม
กฏหมายเท่าเทียมกัน แต่ที่ผ่านมาปัญหาการเหยียดสีผิวในสหรัฐฯก็ยังคงปรากฎให้เห็น  ซึ่งนับเป็นประเด็น
ขัดแย้งด้านเชื้อชาติที่ละเอียดอ่อน และประชาชนชาวอเมริกันส่วนมากก็มักหลีกเลี่ยงที่จะยอมรับว่าปัญหานี้ยังคง
มีอยู่จริง 
 
 
 

                                                      
3 Kathleen Hulser, "Reading Uncle Tom's Image: From Anti-slavery Hero to Racial Insult," in New-York 

Journal of American History 2003 65(1), 75–79.  
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พัฒนาการภาพเชิงลบของคนผิวด า  
 ภาพชาวแอฟริกัน-อเมริกันตามคตินิยมในต้นคริสตศตวรรษที่ 19 มีที่มาจากการแสดงละครคนหน้า
ด าที่ล้อเลียนคนด า (minstrel show หรือ minstrelsy) ซึ่งเป็นการแสดงที่นิยมในช่วงก่อนและหลังสงครามกลาง
เมืองอเมริกา ซึ่งสะท้อนลักษณะและบุคลิกภาพของคนผิวด าตามความเชื่อของคนผิวขาวหรือนายทาสใน
สมัยก่อน  ในการแสดงเวทีและภาพยนตร์ขาวด ายุคแรกๆ ตัวละครที่เป็นคนผิวด าจะมีสีผิวที่เข้มมาก ซึ่ง ใช้
นักแสดงผิวขาวที่แต่งหน้าทาตัวให้เป็นสีด ามาเล่นบทคนผิวด า ที่มักสวมถุงมือสีขาว แม้กระทั่งตัวการ์ตูนมิกกี้
เมาส์ก็ยังถูกมองว่ามีลักษณะที่ท าให้นึกถึงการแสดงที่คนผิวขาวทาหน้าด าล้อเลียนคนด า เนื่องจากมีตัวสีด า สวม
ถุงมือขาว และใช้เสียงพากษ์ของคนขาว4  
 บทที่นิยมเล่นกันตามแบบฉบับของละครคนหน้าด า คือ บททาสผิวด าที่เป็นคู่หูคู่ฮา ชื่อ Jim Crow 
และ Zip Coon ซึ่งผู้ที่รับบทนี้จะแสร้งพูดด้วยส าเนียงที่ประดิษฐ์ให้คล้ายคนบ้านนอก เล่นมุกตลกบ้องตื้น และ
ท าแขนขาบิดเบี้ยวราวกับคนพิการ ภาพประกอบที่ใช้โฆษณาการแสดงก็มักจะเป็นคนภาพคนผิวด าที่มีลูกตาโต 
จมูกบาน และริมฝีปากหนา ซึ่งการพรรณนาถึงลักษณะของตัวละครเหล่านี้ก็มักจะใช้ค าศัพท์ที่ใช้กับสัตว์ เช่น 
wool (ขนสัตว์) ใช้เรียกผมบนศีรษะ และ darky cubs (ลูกหมี) ใช้เรียกลูกๆ ของทาสผิวด า ส่วนมุกตลกล้อเลียน
ที่เล่นกัน เช่น เวลาคนด าป่วยจะต้องดื่มหมึกเพื่อคงสภาพสีผิวให้เป็นปกติ และคนด าจะ ”เลื่อย” ผมออกแทนที่
จะตัดมัน เป็นต้น ตัวละครเหล่านี้จะชอบร้องร าท าเพลง และสามารถเต้นร ากันได้ตลอดคืนโดยไม่หลับไม่นอน 
ต่อมาเมื่อชาวแอฟริกัน-อเมริกันได้รับสิทธิเสรีภาพมากขึ้น และการเหยียดผิวกลายเป็นพฤติกรรมที่น่ารังเกียจใน
สังคม ประกอบกับมีการแสดงรูปแบบใหม่ๆ เข้ามาท าให้ ละครคนหน้าด าเสื่อมความนิยมไปในที่สุด 
 คตินิยมของคนผิวขาวที่มีต่อชาวอเมริกันผิวด าเรียกกันว่า African-American stereotypes เมื่ออคติ
เหล่านั้นสร้างภาพลักษณ์ชาวแอฟริกัน-อเมริกันให้ดูเป็นคนล้าหลัง เป็นคนรับใช้ เป็นคนโง่ๆ ซื่อๆ ที่ดูต่ าต้อย ซึ่ง
เป็นภาพในเชิงลบที่หมิ่นศักดิ์ศรีและเป็นการเหยียดคนผิวด า จึงได้ก่อให้เกิดทัศนคติที่ตรงกันข้ามขึ้นมา และถูก
เรียกในหมู่คนผิวด าอีกอย่างว่า anti-black stereotypes หรือคตินิยมที่ต่อต้านคนผิวด า ซี่งประกอบด้วย
ลักษณะทางกายภาพ เช่น รูปร่างหน้าตา การแต่งกาย เป็นต้น และลักษณะนิสัยที่สะท้อนออกมาทางกิริยา  
 ภาพในเชิงลบของคนผิวด าตามคตินิยมที่ยังพบเห็นในปัจจุบัน ได้แก่  
 1. การทาหน้าด าในการแสดงละครตลกล้อเลียนคนผิวด า (blackface) นักแสดงผิวขาวที่ทาหน้าด า
จะใช้ผงถ่านไม้ก๊อกหรือยาขัดรองเท้าน ามาทาหน้าและผิว เว้นช่วงริมฝีปากให้ดูใหญ่เกินจริง ใส่ผมปลอมที่ท าจาก
ขนสัตว์ สวมเสื้อหางยาว หรือเสื้อผ้าเก่าๆ 
 2. แซมโบ เป็นตัวละครจากนิทานเด็กเรื่อง The Story of Little Black Sambo เป็นเด็กชายผิวด า
ที่ไม่ยอมโต หัวเราะเป็นประจ า ซื่อสัตย์ แต่มีนิสัยเกียจคร้าน และไม่ใส่ใจกับสิ่งรอบข้าง ส่วนภาพของแซมโบที่
ปรากฏในสื่อมักเป็นเด็กรับใช้ผิวด าที่ว่านอนสอนง่าย ยอมรับกฎหมายจิมโครว์  

 

                                                      
4 Kevin Young, “Triangular Trade,” in Kara Walker: My Complement, My Enemy, My Oppressor, My 

Love (Minneapolis, MN: Walker Art Center, 2007), 47. 
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ภาพที่ 1   (ซ้าย) John Rae, แซมโบและแมมมี่  
ที่มา:   http://commons.wikimedia.org 
ภาพที่ 2  (ขวา) ภาพแมมมี่บนกล่องแป้งท าอาหารยี่ห้อ Aunt Jemima 
ที่มา:   http://www.ferris.edu/htmls/news/jimcrow/mammies  
 
 3. Mammy และ Aunt Jemima เป็นหญิงผิวด าวัยกลางคน รูปร่างอ้วนใหญ่ มีหน้าอกล้นหลาม 
ท่าทางเป็นแม่บ้านแม่เรือน มักคาดผ้ากันเปื้อนรอบเอวและโพกศีรษะตลอดเวลา สวมเสื้อผ้าสีฉูดฉาด เป็นคนที่ดู
ร่าเริง เชื่อโชคลาง ศรัทธาในพระเจ้า และพออกพอใจในสถานะความเป็นทาสหรือคนรับใช้ที่จงรักภักดีต่อนายผิว
ขาว ภาพต้นแบบของแมมมี่มาจากตัวละครในนวนิยายเรื่อง Gone with the Wind ของ Margaret Mitchell 
แม้คนผิวขาวจะจดจ าแมมมี่ในฐานะหญิงรับใช้ที่มีหน้าที่ดูแลบ้านและบุตรของเจ้านายผิวขาว แต่คนผิวด ากลับ
เห็นว่าการเรียกหญิงผิวด าว่าแมมมี่เป็นการดูหมิ่น5 เนื่องจากตัวละครแมมมี่เป็นการพยายามสร้างภาพเพื่อจะ
บอกว่าหญิงผิวด าไม่มีแรงดึงดูดทางเพศ ทั้งๆ ที่ช่วงก่อนสงครามกลางเมือง ไม่ว่าหญิงผิวด าจะมีรูปร่างหน้าตา
เช่นไรก็มักหนีไม่พ้นการคุกคามทางเพศจากชายผิวขาว 
  ส่วน Aunt Jemima เป็นชื่อยี่ห้อของแป้งท าอาหารที่มีมาตั้งแต่ปี ค.ศ. 1889 มีภาพหญิงอ้วนผิว
ด าเป็นเครื่องหมายการค้า ซึ่งได้แรงบันดาลใจมาจากตัวละครและเพลง Old Aunt Jemima ที่นิยมเล่นใน ละคร
คนหน้าด าช่วงหลังสงครามกลางเมือง หลังจากนั้นก็ปรากฏภาพตัวละครผิวด าอื่นๆ ในฉลากสินค้าประเภทอาหาร
ส าเร็จรูปในครัวเรือนตามมาอีกหลายรายการ ซึ่งเหมือนเป็นการเหยียดคนผิวด าตั้งแต่ภายในครัวบ้าน 
 4. Coon เป็นตัวการ์ตูนล้อเลียนชายผิวด า ชื่อของเขาย่อมาจากตัวแรคคูน เป็นคนขี้เกียจ ตกใจง่าย 
ชอบอู้ ไม่มีความคิด เป็นตัวตลกที่หยาบคาย ตรงกันข้ามกับแซมโบ คูนเป็นเด็กในร่างชายหนุ่ม ไม่เคารพคนผิว
ขาว ไม่มีความสุขกับสถานภาพของตน แต่ขี้เกียจเกินกว่าจะพยายามเปลี่ยนฐานะอันต่ าต้อยของตนเอง  

 

                                                      
5 David Pilgrim, The Coon Character, Jim Crow Museum of Racist Memorabilia, Ferris State University, 

2000. Accessed October 20, 2012,  Available from http://www.ferris.edu/jimcrow/mammies 
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ภาพที่ 3 ภาพพิกะนินนี่จากโฆษณาไอศกรีมบนกระป๋องดีบุกเก่า ยี่ห้อ Picaninny Freeze 
ที่มา:  http://en.wikipedia.org/wiki/Pickaninny 
 
 5. Pic(k)aninny เป็นภาพตัวละครล้อเลียนเด็กผิวด าที่เป็นทาส พิกะนินนี่มีดวงตาโปน ผมยุ่งไม่เป็น
ระเบียบ มีปากกว้างสีแดง ชอบกินแตงโมสีแดง แต่งกายมอมแมม และไม่สนใจเด็กผู้หญิง ภาพที่พบเห็นบ่อยใน
สื่อต่างๆ คือภาพเด็กชายผิวด าที่ถูกจระเข้วิ่งไล่ล่า และวิ่งเข้าหาไก่ทอด ตัวละครในแบบพิกะนินนี่จะเป็นเด็กชาย
ผิวด านิสัยไม่ดี ชอบเล่นพิเรนทร์ และก่อเร่ืองวุ่นวาย  
 

  
ภาพที่ 4 Hammatt Billings, ทอม  
            จากเรื่องกระท่อมน้อยของลุงทอม  
ที่มา: The Barrett Collection, The Small  
            Library, University of Virginia 

ภาพที่ 5 Kara Walker, Detail of The End of  
            Uncle Tom, 1995, cut paper and  
            adhesive on wall 
ที่มา:     http://www.learn.columbia.edu 

 
 



ฉบับมนุษยศาสตร์  สังคมศาสตร์  และศิลปะ วารสารวิชาการ  Veridian E-Journal  ปีที่ 7  ฉบับที่ 3  เดือนกันยายน – ธันวาคม 2557 

 

1412  
 

 6. Tom ตัวละครเอกจากนวนิยายเรื่องกระท่อมน้อยของลุงทอม เป็นทาสชายวัยกลางคนรูปร่างล่ า
สัน มีนิสัยคล้ายเด็ก และอ่อนน้อมถ่อมตน ลุงทอมกลายเป็นค าที่ใช้เรียกชายที่เป็นทาส โดยเฉพาะคนผิวด าที่
เคารพเชื่อฟังและอ่อนน้อมต่อคนผิวขาวอย่างมาก ในช่วงที่นวนิยายเรื่องกระท่อมน้อยของลุงทอมถูกตีพิมพ์ บท
ทอมจะไม่นิยมน ามาแสดงในละครคนหน้าด า เนื่องจากมีภาพลักษณ์เป็นผู้มีศรัทธาต่อพระเจ้า ถ้าในการแสดงมี
บทลุงทอม ก็จะถูกเปลี่ยนให้เป็นชายผิวด าผมหงอกที่ไร้อารมณ์ทางเพศ เป็นคนโง่ที่เข้าข้างระบบทาส ซึ่งบท
ละครที่ถูกปรับแต่งนี้มีอิทธิพลท าให้ลุงทอมกลายเป็นค าเรียกที่มีความหมายเป็นเชิงดูหมิ่นในภายหลัง 
  ช่วงต้นคริสตศตวรรษที่ 20 คนผิวขาวผู้ที่สนับสนุนกฎหมายจิมโครว์ (Jim Crow Laws6) จะแบ่ง
คนผิวด าออกเป็นสองประเภทใหญ่ๆ คือ nigger ซึ่งต่อมากลายเป็นค าเรียกชาวแอฟริกัน-อเมริกันในเชิงดูหมิ่น 
เช่น Bucks และ Coon เป็นพวกคนผิวด าที่มีพฤติกรรมแย่ๆ ต่างจาก negro ได้แก่ ลุงทอม แมมมี่ และแซมโบ 
จากเรื่องกระท่อมน้อยของลุงทอม ซึ่งมีภาพลักษณ์เป็นคนผิวด าที่จิตใจดีและซื่อสัตย์ 
 

คาร่า วอล์คเกอร์กับการเป็นชาวอเมริกันผิวด า 
 คาร่า เอลิซาเบธ วอล์คเกอร์ (Kara Elizabeth Walker) เกิดเมื่อวันที่ 26 พฤศจิกายน ค.ศ. 1969 ที่
เมืองสต๊อกตัน รัฐแคลิฟอร์เนีย การเติบโตขึ้นในรัฐแคลิฟอร์เนีย ที่ซึ่งประชากรยอมรับความหลากหลายทางเชื้อ
ชาติท าให้คาร่าไม่เคยรับรู้เรื่องการเหยียดสีผิวเลย จนกระทั่งอายุได้สิบสามปี ครอบครัวของเธอย้ายมายังเมือง
เล็กๆ ชื่อว่าสโตนเมาน์เทน ในรัฐจอร์เจีย เป็นที่รู้กันโดยทั่วไปว่าชาวรัฐจอร์เจียยังแบ่งแยกสีผิวอยู่อย่างเปิดเผย 
ยิ่งไปกว่านั้นเมืองสโตนเมาน์เทนยังเป็นถิ่นก าเนิดของสมาคมคู คลักซ์ แคลนรุ่นใหม่ ซึ่งเป็นกลุ่มคนผิวขาวเหยียด
เชื้อชาติที่ยังคงรวมตัวท ากิจกรรมเชิงสัญลักษณ์อยู่อย่างเข้มแข็ง เมืองนี้ยังมีภูเขาหินขนาดใหญ่ซึ่งเป็นที่ตั้งภาพ
สลักอนุสรณ์สถานของสมาพันธรัฐอเมริกา7 (Confederate Memorial Carving) อีกด้วย 
 ในโรงเรียนมัธยมที่รัฐจอร์เจีย คาร่ามักถูกเรียกว่า “นิกเกอะ” (nigger) และถูกล้อเลียนว่าหน้าเหมือน
ลิง คาร่าเปรียบเทียบชีวิตวัยรุ่นของเธอว่าเป็นดังละครคนหน้าด าที่เธอต้องตกกระไดพลอยโจนเข้าไปมีบทบาทอยู่
ในนั้น โดยมีฉากและบรรยากาศราวกับอยู่ท่ามกลางกฎหมายจิมโครว์ และภาพฝันจากนวนิยายเรื่องวิมานลอย 
การต้องพบปะพูดคุยกับผู้คนดูราวกับเป็นการสนทนาอยู่ภายใต้กฎอัยการศึกที่ต่อเนื่องยาวนานมาตั้งแต่สมัย
สงครามกลางเมืองที่ยังไม่ได้ถูกยกเลิก ภาพที่บิดาของเธอถูกคนผิวขาวข่ม และบิดาต้องก้มศีรษะให้กับคนขาวอยู่
เสมอสร้างความไม่พอใจลึกๆ ให้คาร่ามาตลอด การเป็นคนผิวด าเป็นเรื่องหนักหน่วงส าหรับวัยรุ่นคนหนึ่งในรัฐ
จอร์เจีย ที่ซึ่งคนผิวด าไม่สามารถปฏิบัติตนได้อย่างอิสระ เพราะไม่มีพื้นที่ที่มีความเป็นกลางส าหรับคนผิวด าในรัฐ

                                                      
6 หลังจากสงครามกลางเมืองของสหรัฐฯ รัฐบาลกลาง (Federal Government) ได้ประกาศเลิกทาสและให้เสรีภาพแก่ชาว

แอฟริกัน-อเมริกันทั่วประเทศ แต่ยินยอมให้รัฐบาลท้องถิ่นใน 17 รัฐทางตอนใต้ออกกฎหมายที่เรียกกันทั่วไปว่า Jim Crow Laws ที่
ประกาศใช้ระหว่างปี ค.ศ. 1876-1965 มีเน้ือหาส าคัญคือแบ่งแยกการใช้สวัสดิการและสาธารณูปโภคของรัฐของพลเมืองผิวขาวออกจากคน
ผิวสี ได้แก่ การโดยสารรถไฟ การลงคะแนนเลือกตั้ง น้ าดื่มสาธารณะ และโรงเรียน เป็นต้น โดยที่สวัสดิการและสาธารณูปโภคเหล่านั้นมี
คุณภาพเสมอกัน (separate but equal) ซ่ึงในความเป็นจริงสวัสดิการในส่วนของคนผิวสีมักจะมีคุณภาพด้อยกว่าของคนผิวขาวเสมอ 

7 ภาพสลักอนุสรณ์สถานของสมาพันธรัฐอเมริกาเป็นภาพแกะสลักนูนต่ าที่ใหญ่ที่สุดในโลกขนาดสามเอเคอร์บนหน้าภูเขาใน
อุทยานสโตนเมาน์เทน สลักขึ้นระหว่างปี ค.ศ. 1923-1972 เป็นรูปวีรบุรุษสามคนของสมาพันธรัฐฯ นั่งอยู่บนหลังม้า คือ เจฟเฟอร์สัน เดวิส 
(Jefferson Davis) ประธานาธิบดีของสมาพันธรัฐฯ นายพลโรเบิร์ต ลี  (Robert E. Lee) และนายพลโธมัส แจ๊คสัน (Thomas J. 
"Stonewall" Jackson) สองผู้บัญชาการที่มีชื่อเสียงแห่งกองทัพฝ่ายใต้ ในฤดูร้อนที่นี่เป็นสถานที่ดึงดูดนักท่องเที่ยวด้วยการแสดงแสงสีเสียง 
(Lasershow Spectacular in Mountainvision) บอกเล่าประวัติศาสตร์สงครามกลางเมืองอเมริกา และต านานชาวไร่ของรัฐตอนใต้, See 
Confederate Memorial Carving, http://www.stonemountainpark.com 
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จอร์เจีย ชาวเมืองยังคงฝังใจถึงความอัปยศจากการเป็นฝ่ายผู้แพ้สงครามกลางเมืองเมื่อครั้งอดีต  ประวัติศาสตร์
ยังคงตามหลอกหลอนผู้คนที่นั่นแม้เวลาจะผ่านมาเนิ่นนานแล้ว 
 คาร่าใช้ชีวิตอยู่ในรัฐจอร์เจียจนเรียนจบจากวิทยาลัยศิลปะที่แอตแลนตาในปี ค.ศ. 1991 ในระหว่าง
นั้นเธอยังคงรู้สึกถึงการถูกจ ากัดสิทธิ์ในฐานะผู้หญิงผิวด า และในฐานะศิลปิน8 การที่ยังอยู่ในรัฐทางใต้ท าให้เธอไม่
สามารถพูดเรื่องเหล่านี้ได้มากนัก จนกระทั่งเธอย้ายออกมาเพื่อศึกษาต่อ จึงได้เริ่มค้นคว้าหาข้อมูลเพื่อท างาน
ศิลปะที่มีหัวข้อเกี่ยวกับเรื่องเพศและเชื้อชาติอย่างจริงจัง คาร่าส าเร็จการศึกษาในระดับปริญญามหาบัณฑิตที่
สถาบันการออกแบบ แห่งรัฐโรดไอแลนด์ (Rhode Island School of Design) ในปี ค.ศ. 1994 ปัจจุบันคาร่า
อาศัยและท างานศิลปะในนิวยอร์ค 

 

ภาพเงาด าของคาร่า วอล์คเกอร์ 
 คาร่า วอล์คเกอร์น าเสนอผลงานศิลปะร่วมสมัยที่แฝงประเด็นด้านสีผิว เพศ และความรุนแรงอย่าง
เปิดเผยและตรงไปตรงมา เธอสร้างสรรค์ผลงานหลากหลายรูปแบบ แต่รูปแบบที่เป็นเหมือนลายเซ็นของเธอคือ
ภาพเงาด า หรือ silhouette โดยใช้เทคนิคต่างๆ กัน มีทั้งเทคนิคการตัดกระดาษเป็นภาพเงาด า การฉายภาพเงา
ผ่านเครื่องฉาย ภาพพิมพ์ และภาพวาด ผลงานของเธอเป็นภาพเล่าเร่ืองราวในแบบนิทานเกี่ยวกับทาสชาวแอฟริ
กัน โดยเฉพาะทาสที่เป็นผูห้ญิง รวมทั้งความสัมพันธ์ระหว่างทาสผิวด าและนายทาสผิวขาวในฉากยุคก่อนสงคราม
กลางเมืองอเมริกา รูปแบบผลงานของคาร่าได้แนวคิดมาจากการแสดงของนักแสดงผิวขาวที่ทาหน้าด าล้อเลียน
คนด า ผสมผสานกับภาพประกอบนิทานยุโรปในแบบฉบับของวอล์ทดิสนีย์9 ซึ่งภาพเงาด านั้นถูกน ามาจัดวางเรียง
กันคล้ายฉากละครเวที แต่แสดงเหตุการณ์ที่ไม่ปะติดปะต่อกัน ส่วนภาพคนก็แสดงท่าทางที่ดูเกินจริงแบบการ์ตูน
ล้อเลียน ผลงานที่โดดเด่นคืองานที่มีขนาดใหญ่เกือบเท่าคนจริง คาร่าใช้ภาพเงาด าเป็นสื่อเพื่อเลี่ยงไม่ให้ผู้ชม
มองเห็นภาพคนโดยตรง แต่เป็นการเห็นภาพผ่านเงา โดยรายละเอียดต่างๆ ได้ถูกซ่อนไว้ในโครงร่างที่เป็นเงาด า 
การซ่อนตัวตนเช่นนี้มีลักษณะคล้ายคลึงกับรูปแบบของละครคนหน้าด า ที่ซึ่งมุกตลกขบขันเชิงเย้ยหยันสังคมถูก
สอดแทรกเข้ากับความจริง ส่วนการซ่อนเร้นตัวตนก็เสมือนการใช้หน้ากากเพื่อปกปิดความก้าวร้าวและเพื่อ
ปกป้องตนเอง 

 
ภาพที่ 6 Detail of African’t, 1996, cut paper and adhesive on wall. 
ที่มา:  The Barrett Collection, The Small Library, University of Virginia 

                                                      
8 Gwendolyn DuBois Shaw, Seeing the Unspeakable: the Art of Kara Walker (Durham, NC: Duke 

University Press,  2004), 13 
9  Kara Walker: My Complement, My Enemy, My Oppressor, My Love Gallery Guide, (Minneapolis, 

MN; Walker Art Center, 2007), 6. 
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  เทคนิคการตัดกระดาษเป็นภาพเงาด าที่คาร่า วอล์คเกอร์ใช้ เป็นเทคนิคงานหัตถกรรมที่ในอดีตถูก
มองว่าเป็นงานที่ตื้นเขินแบบมือสมัครเล่น เม่ือผู้ชมเห็นงานเช่นนี้ก็มักคาดหวังว่าจะได้เห็นภาพหญิงสาวผิวขาวใน
เครื่องแต่งกายหรูหรา หรือไม่ก็ชายหนุ่มผิวขาวที่แข็งแรงแลดูสง่างาม โดยไม่ได้คาดคิดมาก่อนว่าภาพจะสะท้อน
การเหยียดผิวและแบ่งแยกชนชั้นอย่างน่าตระหนก ภาพเงาด า เหล่านี้มีความเชื่อมโยงกับผลงานของวอลท์
ดิสนีย์10 ซึ่งเป็นสื่อที่ดูไม่มีพิษภัยที่ท าให้ทัศนคติเรื่องการเหยียดผิวและประเด็นทางเพศกลายเป็นเรื่องปกติ 
รวมทั้งสอดแทรกความคิดแบบอนุรักษ์นิยมที่ว่ามนุษย์มีแค่สองเพศ และการเชิดชูคนผิวขาวให้เหนือกว่าเผ่าพันธุ์
อื่น เมื่อดูแบบผิวเผิน แมภ้าพเงาด าของคาร่าจะดูคล้ายการ์ตูนของวอล์ทดิสนีย์ แต่เมื่อมองอย่างพิจารณา จะเห็น
ว่าศิลปินก าลังเล่นกับความหลากหลายและความยุติธรรมระหว่างเพศ ชนชั้น และเชื้อชาติ 

 

 
ภาพที่ 7 Detail of Presenting Negro Scenes Drawn Upon My Passage Through the South and  

 Reconfigured for the Benefit of Enlightened Audiences Wherever Such May Be  
 Found, By Myself, Missus K.E.B. Walker, Colored, 1997, cut paper and adhesive on  
 wall. 

ที่มา: http://archive.renaissancesociety.org 
 
 ผลงานศิลปะร่วมสมัยของคาร่า วอล์คเกอร์ไม่ได้เป็นการน าเสนอภาพสังคมและประวัติศาสตร์ที่
เกิดขึ้นจริง เธอเลือกน าเสนอภาพทาสชาวแอฟริกันในสถานการณ์ที่ผสมผสานระหว่างความจริง  ความเพ้อฝัน 
และจินตนาการที่คละเคล้าไปด้วยความน่าตื่นตระหนก น่าขยะแขยง น่าสังเวช และมุกตลกเสียดสี ซึ่งเป็นการหัก
มุมทัศนคติที่สังคมมีต่อชาวแอฟริกัน-อเมริกันผู้ซึ่งมักตกเป็นเป้าการถูกหัวเราะเยาะ โดยมีเจตนาให้เห็นถึงอคติ
เร่ืองเชื้อชาติที่ฝังรากลึกในสังคมอเมริกัน พร้อมกับเสนอแนวความคิดที่ท้าทายว่าประวัติศาสตร์ที่รับรู้กันก็เป็นสิ่ง

                                                      
10 สวนสนุกดิสนีย์แลนด์ที่เมือง Anaheim มลรัฐแคลิฟอร์เนีย ในส่วนที่เรียกว่า Main Street, U.S.A. มีร้านที่ชื่อว่า 

Silhouette Studio ตั้งขึ้นในปี ค.ศ. 1956 หลังจากการก่อตั้งสวนสนุกเมื่อกลางปี ค.ศ. 1955 เพียงไม่กี่เดือน และยังคงเปิดให้บริการมา
จนถึงปัจจุบัน นักท่องเที่ยวนิยมมาใช้บริการตัดภาพเงาด าจากกระดาษเป็นภาพเหมือนตนเองโดยช่างฝีมือผู้ช านาญ นอกจากนี้ในคริสต
ทศวรรษที่ 80 ดิสนีย์ยังเปิดตัวสัญลักษณ์รูปวงกลมสามวงเชื่อมติดกันเป็นภาพเงาด าแสดงรูปหัวและหูของตัวการ์ตูนมิกกี้เมาส์ ที่คนทั่วไป
เรียกว่า Hidden Mickey ซ่ึงกลายเป็นเครื่องหมายในส่ือสิ่งพิมพ์ สื่อภาพยนตร์ สื่อโทรทัศน์ สถานที่ และผลิตภัณฑ์ทุกประเภทที่เกี่ยวข้องกับ
ธุรกิจในเครือบริษัทดิสนีย์ 
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ที่ถูก “สร้าง” ขึ้นมามากพอๆ กับเรื่องราวที่ปรากฏในงานศิลปะ ผลงานของเธอได้รับการตอบรับที่หลากหลาย 
ซึ่งปฏิกิริยาที่แตกต่างกันของผู้ชมเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นถึงอคติและทัศนคติส่วนตัวของแต่ละบุคคล 
 

 
 

ภาพที่ 8 Detail of Camptown Ladies, 1998, cut paper and adhesive on wall. 
ที่มา:  http://www.pbs.org 

 
 คาร่า วอล์คเกอร์ใช้ลักษณะทางกายภาพที่เป็นแบบแผนตามคตินิยมของคนผิวขาว (stereotype) มา
แบ่งแยกชาติพันธุ์ในภาพของเธอด้วย เช่น คนผิวด าจะมีริมฝีปากยื่นและหนา หน้าผากกลม ผมหยิกขอดเป็น
เกลียว รูปร่างผอมแห้ง ไม่สวมรองเท้า ส่วนคนผิวขาวจะมีรูปร่างสมบูรณ์แข็งแรงกว่า จมูกโด่งตรง สวมเสื้อผ้า 
รองเท้า เครื่องแต่งกายครบชุด นอกจากนั้นยังน ารูปแบบตัวละครที่เป็นที่นิยมของชาวใต้อย่าง  แซมโบ แมมมี่ 
และพิกกะนินนี่มาใช้ร่วมด้วย ซึ่งภาพทั้งหมดจะปรากฏในรูปของเงาด าที่ไม่มีรายละเอียด ภาพตัวละครในแบบ
ของคาร่าต่างแสดงพฤติกรรมที่ไม่น่าดูในฉากความรุนแรงและฉากร่วมเพศ ทั้งในฐานะผู้กระท า ผู้ถูกกระท า และ
ผู้สังเกตการณ์ที่ดูสนุกสนานกับสิ่งที่เห็น ซึ่งการที่ผู้ชมสามารถแยกแยะสถานภาพและสีผิวของคนในภาพเงาด า
เหล่านั้นได้ก็แสดงว่าต้องมีความรู้เรื่องการแบ่งแยกสีผิวมาก่อน 

 

การใช้ภาพเชิงลบเพื่อวิพากษ์สังคม 
 ตั้งแต่ทศวรรษที่ 1990  ที่คาร่า วอล์คเกอร์น าประวัติศาสตร์ด้านมืดของอเมริกามาน าเสนออย่างมี
นัยส าคัญ เช่น ช่วงเวลาก่อนสงครามกลางเมืองในรัฐตอนใต้ ช่วงที่ยังมีระบบทาสที่น าไปสู่การสร้างอัตลักษณ์ของ
ชาวอเมริกัน เป็นต้น โดยการสร้างภาพประวัติศาสตร์ข้ึนมาใหม่เป็นเหตุการณ์เล็กๆ น้อยๆ หรือเหตุการณ์ในที่ลับ
ตาจากมุมมองของคนกลุ่มหนึ่ง เพื่อเสียดสีความเลิศลอยและต านานที่สวยหรูในประวัติศาสตร์อเมริกา คาร่าใช้
ภาพร่างกายคนในแง่ของการถูกใช้ประโยชน์ การถูกล่วงละเมิด ความขยัน ความอดทน การข่มขึนใจ ความ
สนุกสนาน เพื่อเผยให้เห็นถึงความจริงว่าภาพร่างกายมนุษย์ที่มีทั้งความเจ็บปวดและความสุขนี้เองคือสิ่งที่เป็น
องค์ประกอบของประวัติศาสตร์ ความต้องการของคนไม่ว่าจะเพื่อตนเองหรือเพื่อคนอื่นแสดงถึงความสัมพันธ์
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และพลังที่ขับเคลื่อนระหว่างเชื้อชาติ ชนชั้น และเพศ คาร่า วอล์คเกอร์สร้างบรรยากาศของอดีตขึ้นมาใหม่ในรูป
ของความต้องการที่ถูกปลดปล่อย เพื่อท าลายโครงสร้างของความสัมพันธ์เหล่านั้น11 
 

 
 
ภาพที่ 9 Detail of The Rich Soil Down There, 2002, cut paper and adhesive on painted wall. 
ที่มา: Museum of Fine Arts Boston, available from http://www.mfa.org 

 
 ภาพพิศดารที่คละเคล้าทั้งสุขและเศร้าเหล่านั้นเป็นลักษณะเด่นที่น่าสนใจของงานศิลปะสมัยใหม่ 
เช่นเดียวกับภาพการมีปฏิสัมพันธ์ที่แปลกประหลาดของคนหลายคน และความผิดปกติอื่นๆ ซึ่งดูเป็นภาพรวมที่
ตลกขบขัน ที่ปรากฎในผลงานเชิงเสียดสีศีลธรรมในสังคมเช่น Marriage-a-la-mode  ของวิลเลียม โฮการ์ต 
และ Los Caprichos ของฟรานซิสโก โกยา12 ความสับสนวุ่นวายและน่าขันที่ปรากฎในงานของโฮการ์ต, โกยา, 
และคาร่า วอล์คเกอร์ ต่างมีจุดประสงค์ที่คล้ายคลงึกันคือ แสดงความปรารถนาที่จะล้มลา้งแบบแผนการประพฤติ
ปฏิบัติที่สังคมเข้าใจว่าเป็นอุดมคติ โดยการล้อเลียนและแสดงภาพแบบแผนในสังคมที่กลับตาลปัตร เช่นเดียวกับ
ขบวนแห่ในงานคาร์นิวัล ที่เราอาจพบเห็นผู้ชายแต่งตัวเป็นผู้หญิง และคนเดินด้วยมือแทนที่จะเดินด้วยเท้าอย่าง
ปกติ 
 ผลงานศิลปะของคาร่า วอล์คเกอร์นอกจากจะเป็นเหมือนการร้องประท้วงต่อความอยุติธรรมที่คนผิว
สีได้รับ ยังเป็นเหมือนการแก้แค้นเอาคืนภาพคตินิยมของคนผิวสีที่เป็นการเหมารวมซึ่งถูกน ามาล้อเลียนหรือ
น าเสนอในเชิงดูหมิ่นศักดิ์ศรีจนเป็นเรื่องปกติ การที่ศิลปินใช้ภาพคนผิวด าตามคตินิยมมาน าเสนอในเชิงเสียดสี
ราวกับจะท้าทายผู้ชมว่ายินดีที่จะเห็นผลของเหตุการณ์เหล่านี้ในชีวิตจริงหรือไม่ นักวิจารณ์หลายคนเห็นพ้องกับ
จุดมุ่งหมายที่ศิลปินต้องการน าเสนอ แต่ก็ยังมีศิลปินผิวด ากลุ่มหนึ่งที่ต่อต้านผลงานของคาร่า  เนื่องจากเห็นว่า

                                                      
11 Philippe Vergne, “The Black Saint Is the Sinner Lady,” in Kara Walker: My Complement, My Enemy, 

My Oppressor, My Love (Minneapolis: Walker Art Center, 2007), 8 
12 Gwendolyn DuBois Shaw, Seeing the Unspeakable: the Art of Kara Walker (Durham: Duke 

University Press,  2004), 14 
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เป็นการน าเสนอภาพรวมของคนผิวด าในแง่ลบ และท าให้ภาพที่แฝงการเหยียดสีผิวและลัทธิเชิดชูคนผิวขาวยังคง
มีอยู่ต่อไปเรื่อยๆ แต่ก็ยังมีอีกหลายคนที่มองว่าผลงานของคาร่าเป็นภาพสะท้อนจากจิตใต้ส านึกของวัฒนธรรม
มวลชน (popular culture) และงานของเธอได้เผยให้เห็นจุดอ่อนของสื่อกระแสหลักที่น าเสนอเรื่องราวที่ไม่ตรง
กับความจริงเท่าใดนัก13 
 คาร่า วอล์คเกอร์ด าเนินรอยตามแบบแผนการสร้างงานของกลุ่มศิลปินผิวด าหัวก้าวหน้า  (avant-
garde African-American artists) ที่มักจะใช้ภาพแสดงการเสียดสีเย้ยหยันอย่างมีนัยส าคัญ การที่ศิลปินผิวด า
ใช้ภาพในแง่ลบของคนผิวด าในผลงานเป็นพัฒนาการที่ส าคัญของการแสดงออกทางศิลปะของศิลปินเชื้อสายแอฟ
ริกัน ภาพของคนผิวด าตามคตินิยมนั้นมักจะเป็นภาพในเชิงลบ ที่เกิดจากคนผิวขาวที่เป็นพวกเหยียดสีผิว และ
ศิลปินผิวด ากลุ่มหัวก้าวหน้าก็เลือกที่จะน าภาพลบของคนผิวด านี้มาใช้ต่อ เพื่อวิพากษ์วิจารณ์พวกที่ยังมีความคิด
เหยียดสีผิว และเพื่อปลดแอกภาพคนผิวด าในคตินิยมที่ปรากฎในงานศิลปะชั้นสูงและ pop art ตลอดจนปลด
เปลื้องความรู้สึกไม่ดีที่ฝังอยู่ในจิตใต้ส านึกของคนผิวด าส่วนมากเมื่อเห็นภาพเหล่านั้น ที่ส าคัญเมื่อภาพลบ
เหล่านั้นไม่มีผลต่อความรู้สึกของศิลปินผิวด าอีกต่อไปแล้ว ศิลปินก็จะมีอิสระต่อวิธีการน าเสนอภาพของตนเอง
มากข้ึนด้วย14 

 
บทสรุป 
 เมื่อพิจารณาจากการศึกษาผลงานของคาร่า วอล์คเกอร์จะเห็นได้ว่าการรื้อฟื้นภาพลบของคนผิวด า
ขึ้นมาเหยียบย่ าซ้ าเติมไม่ใช่จุดมุ่งหมายที่แท้จริงของศิลปิน ที่จริงแล้วคาร่าต้องการค้นให้พบว่าภาพของการ
เหยียดสีผิวที่ถูกสร้างขึ้นจากจินตนาการเหล่านี้มีผลอย่างไรต่อจิตใจของตนเอง และโดยเฉพาะอย่างยิ่งมีผลเช่นไร
ต่อวัฒนธรรมในจินตนาการของคนอเมริกัน นอกจากนั้น คาร่ายังพยายามส ารวจว่าคนผิวขาวและคนผิวด าจะมี
ความรู้สึกอย่างไรเมื่อเห็นภาพตามคตินิยมเหล่านี้ในบริบทของปัจจุบัน กล่าวคือภาพเงาด าของคาร่าต้องการการ
มีส่วนร่วมและการตีความจากผู้ชม ท าให้ผลงานมีปฏิสัมพันธ์กับผู้ชมโดยพุ่ งเป้าไปที่เชื้อชาติและวัฒนธรรมของ
ผู้ชมเป็นส าคัญ ซึ่งกระบวนการตีความหมายแบบปลายเปิดเช่นนี้ กล่าวได้ว่าเป็นแบบแผนของศิลปะแอฟริกัน-
อเมริกันหลังยุคสมัยใหม่ (postmodern African-American art) นั่นท าให้กลุ่มศิลปินผิวด ารุ่นก่อนที่สร้างงาน
แบบยุคสมัยใหม่ (modernism) ใช้หลักการมองผลงานในฐานะที่ “เป็นคนอื่น” ที่ไม่มีส่วนร่วมในผลงาน และไม่
อาจยอมรับในคุณค่าของผลงานแบบพวกหัวก้าวหน้าได้15 
 เมื่อศิลปินไม่สามารถจะเลือกกลุ่มผู้ชมที่สนใจผลงานของเธอได้ การกล่าวต าหนิคาร่าเกี่ยวกับ
ความส าเร็จของเธอจึงดูไม่เป็นธรรมนัก ค าวิจารณ์ยังรวมไปถึงความรับผิดชอบจากการที่ศิลปินเลือกการน าเสนอ
ภาพเช่นนั้น ซ้ าร้ายตัวคาร่าเองยังไม่สนใจที่จะแก้ต่างให้กับการตีความผลงานของเธอไปต่างๆ นาๆ ทั้งที่ผิดพลาด
คลาดเคลื่อนไปจากความหมายที่เธอต้องการสื่อ ส่วนอีกด้านหนึ่งก็มีนักวิจารณ์ผิวขาวบางคนที่กระดือรือล้นเป็น
อย่างยิ่งที่จะถอดความหมายจากผลงาน โดยอาศัยหลักความเชื่อที่ว่า จริงๆ แล้วคนผิวด าไม่ได้รังเกียจที่จะเห็น
                                                      

13 Kara Walker: Race, Sexuality, Fantasy, Irony, and Controversy in the Art World, accessed October 
3, 2014,  available from http://irreverently.wordpress.com/2007/10/22/kara-walker-race-sexuality-fantasy-irony-and-
controversy-in-the-art-world 

14 Julie Bowles, “Extreme Times Call for Extreme Heroes,” in International Review of African 
American Art 14, no. 3 (1997), 5. 

15 Gwendolyn DuBois Shaw, Seeing the Unspeakable: the Art of Kara Walker, 36. 
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ชาติพันธุ์ของตนถูกมองในแง่ลบ อีกทั้งยังชอบมันด้วย แต่กลุ่มนักวิจารณ์ที่มีความเชื่อฝังหัวเช่นนี้ เป็นเพียงส่วน
น้อยเท่านั้น โชคร้ายที่ผลงานของคาร่ามักแสดงทัศนคติที่เหมือนเป็นการท าร้ายตัวเอง หลายๆ ครั้งในการให้
สัมภาษณ์ คาร่ามักเล่าถึงปมอดีตฝังใจ ที่เธอมักจะโกรธตนเองจากสาเหตุที่ว่า เธอเกิดเป็นคนผิวด าที่ถูกฟูมฟักมา
อย่างดีเกินไปในวัยเด็ก การกล่าวย้ าถึงปมอดีตในหลายๆ โอกาสยิ่งช่วยยืนยันค าวิจารณ์ที่ว่า ผลงานของเธอถูก
สร้างสรรค์ขึ้นจากความโกรธตนเอง ซึ่งเป็นการแสดงออกต่อวัฒนธรรมที่มีสองมาตรฐานผ่านจิตวิญญาณของ
ผู้หญิงผิวด าคนหนึ่ง 
 คาร่า วอล์คเกอร์เลือกที่จะใช้ผลงานศิลปะเข้าสู้กับกระแสต่อต้านและค าวิพากษ์วิจารณ์ ต่า งๆ 
ผลงานศิลปะของเธอสามารถน ามาพิจารณาได้หลายแง่ แง่มุมที่ชัดเจนที่สุดคือการสร้างภาพประวัติศาสตร์เชิง
เสียดสีที่มีเป้าหมายเฉพาะบุคคล ซึ่งบุคคลในความหมายของคาร่าหมายถึงตัวเธอเองและคนอื่นในประวัติศาสตร์
ที่ถูกแต่งขึ้นมา คาร่าต้องการให้ผู้ชมรู้สึกว่าได้ท าความรู้จักกับประวัติชีวิตบุคคลซึ่งพวกเขาไม่เคยรู้จักมาก่อน 
ที่สุดแล้วผู้ชมจะพบว่านั่นคือประวัติของศิลปินเอง โดยที่ผู้ชมจะได้เห็นถึงความปรารถนาและความไม่สมบูรณ์
แบบของศิลปินผ่านงานศิลปะ จุดมุ่งหมายหลักของเธอไม่ใช่การสร้างความตระหนกตกใจ และยิ่งไม่ใช่การสร้าง
เรื่องตลกขบขัน แต่เจตนาแท้จริงของคาร่าคือต้องการสะกิดใจผู้ชมและแสดงจุดยืนทางความคิด โดยการสร้าง
ผลงานแนวเสียดสีประชดประชันเพื่อการวิพากษ์วิจารณ์สังคมที่ไม่มีมาตรฐานที่สมบูรณ์แบบ 

เป็นที่รู้กันดีว่าคาร่า วอล์คเกอร์สร้างงานที่มีสาระส าคัญเกี่ยวกับชาติพันธุ์ ทั้งที่ผลงานที่ปรากฎ
ออกมานั้นมีประเด็นที่หลากหลาย แต่เมื่อคนทั่วไปมุ่งตีความเรื่องชาติพันธุ์เพียงประเด็นเดียว ก็อาจท าให้คาร่า
กลายเป็นศิลปินที่ดูจะหมกมุ่นกับเร่ืองเชื้อชาติเกินไป และเมื่อใดที่มีงานแสดงนิทรรศการศิลปะ ประเด็นเรื่องเชื้อ
ชาติก็กลายเป็นเหมือนหัวข้อประจ าตัวศิลปิน จนกระทั่งความลึกซึ้งในสาระส าคัญของงานถูกละเลย คาร่าไม่ได้
สร้างสรรค์ผลงานเพราะต้องการเป็นตัวแทนกลุ่มศิลปินผิวด า แต่เมื่อผลงานศิลปะของเธอสะท้อนความเป็นจริง 
ความน่าสนใจจึงอยู่ที่ตัวผลงานศิลปะ ที่ถูกสร้างขึ้นมาท้าทายระบบความคิดในสังคม ซึ่งอาจท าให้จุดมุ่งหมาย
ของศิลปินถูกบิดเบือนไปได้  

ในความเป็นจริงปัญหาที่มีอยู่ในปัจจุบันไม่สามารถแจกแจงได้อย่างละเอียดว่าอะไรคือสาเหตุที่แน่
ชัด เพราะมันฝังรากลึกอยู่ในประวัติศาสตร์ที่บรรพบุรุษของเราเคยมีส่วนร่วม การกล่าวโทษประวัติศาสตร์หรือ
ใครฝ่ายใดผ่ายหนึ่งไม่สามารถท าได้ เพราะสิ่งที่เกิดในอดีตต่างก็มีเหตุปัจจัยร่วมกัน การค้นหาความสมดุลระหว่าง
ความดีงามและความโหดร้ายจึงต้องน าทั้งสองสิ่งมาน าเสนอตีแผ่ควบคู่กัน และข้อคิดที่น่าสนใจอีกอย่างหนึ่งที่ได้
จากภาพเงาด าของคาร่า วอล์คเกอร์ก็คือ ความสวยงามนั้นสามาถแปรเปลี่ยนเป็นความโหดร้ายได้เพียงแค่ชั่ว
พริบตา  
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