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บทคัดย่อ 
 มิเชล กอนดรี้เป็นหนึ่งในผู้ก ากับภาพยนตร์ที่มีอิทธิพลต่อวงการศิลปะในปัจจุบันเป็นอย่างสูง งานของ
เขามักจะตั้งค าถามต่อสภาวะความเป็นจริงในชีวิตประจ าวันและความทรงจ าที่มีผลต่อตัวตนของบุคคลหนึ่งๆ 
ประเด็นส าคัญเหล่านี้ถูกถ่ายทอดออกมาผ่านบทภาพยนตร์ วิธีการก ากับไปจนกระทั่งงานก ากับศิลป์ อันส่งผล
ให้ผลงานภาพยนตร์ของเขาเป็นหนึ่งในงานที่มีผู้ติดตามชมและได้รับการศึกษาในส่วนของทฤษฎีภาพยนตร์ 
 งานวิจัยนี้มุ่งวิเคราะห์วิธีการก ากับศิลป์ของมิเชล กอนดรี้ผ่านภาพยนตร์ทั้งสิ้นสี่เรื่องจากค.ศ. 2001 - 
ค.ศ. 2013 ผลการวิจัยพบว่าภาพยนตร์ของผู้ก ากับท่านนี้มีแนวคิดและรูปแบบที่สอดคล้องกับผลงานศิลปะแนว
เซอร์เรียลลิสม์ของศิลปินเช่นซาลวาดอร์ ดาลีและเรเน่ มากริตต์ ทั้งในแง่ของการน าความจริงมาบิดเบือนด้วยวิธี
ต่างๆและการน าเสนอในรูปแบบของความฝัน 
 
ค าส าคัญ: มิเชล กอนดรี้, ก ากับศิลป์, เซอร์เรียลิสม์, วัตถุ, ความฝัน 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 * บทความนี้เรียบเรียงขึ้นจากเนื้อหาส่วนหนึ่งของวิทยานพินธ ์เร่ือง การศึกษาก ากับศิลป์แนวเซอร์เรียลิสม์ในภาพยนตร์ของมิ
เชล กอนดร้ี อันเป็นวิทยานพินธ ์ปริญญาศิลปมหาบัณฑิต สาขาทฤษฎีศิลป์ บณัฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร ปกีารศึกษา 2559 
อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ผศ.ดร.ชัยยศ อษิฏว์รพันธุ์ 
 This article is compiled from a partial thesis theme study on the subject of  The Influence of Surrealism 
Art in the Art Direction Film by Michel Gondry. It is the thesis of Master Degree in Art Theory, Silpakorn University, 
study year 2016. Thesis Advisor : Asst. Prof. Chaiyosh Isavorapant 
 ** สุรีรัตน์ อุปพงศ์ นักศึกษาหลักสูตรปรญิญาศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ บัณฑิตวิทยาลยั 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, 0894979311, puinun00@gmail.com  
 Surirat Upaphong, The Master Degree of Art Theory in Faculty of Painting Sculpture and Graphic Arts, 
Silpakorn University, 0894979311, puinun00@gmail.com 



Veridian E-Journal, Silpakorn University 

ISSN 1906 - 3431 

ฉบับภาษาไทย  สาขามนุษยศาสตร์  สังคมศาสตร์  และศิลปะ 

ปีที่ 9  ฉบับที่ 2 เดือนพฤษภาคม – สิงหาคม 2559 

 
 

 2333 
 

Abstract 
 Michel Gondry is one of the most influenced movie director in the present day. His 
works are always focusing on questioning about daily life reality and identity through memory 
of each individual. These themes have been reiterated through the script, film direction and 
most of all art direction in his films. Among directors in the western film industry, his works are 
ones that having been studied in film and art school throughout the world. 
 This research aimed to analyze Michel Gondry’s art direction in 4 films which 
produced from 2001-2013 The result founded that his works showed similar conception and 
style with 1920’s surrealism artists such as Salvador Dali and Rene Magritte. These similar 
methods are means of form and reality distortion and dream representation.  
 
Keyword:  Michel Gondry, Art Direction, Surrealism, Object, Dream 
 
บทน า 
 เซอร์เรียลิสม์ (Surrealism) เป็นแนวทางศิลปะที่ทรงอิทธิพลเป็นอย่างมากในช่วงต้นศตวรรษที่ 20 
เนื่องจากเป็นคร้ังแรกๆที่ศิลปะท ามากกว่าการบันทึกความจริงนอกตัวศิลปิน มีการน าความฝันมาสร้างสรรค์เป็น
งานศิลปะ แนวคิดนี้ได้รับอิทธิพลจากจิตวิเคราะห์ (Phycho analysis) ที่พัฒนาขึ้นโดยซิกมุนด์ ฟรอยด์ 
(Sigmund Freud ค.ศ. 1856-1939) โดยเฉพาะอย่างยิ่งจากหนังสือชื่อ The Interpretation of Dream 
(ตีพิมพ์ครั้งแรกค.ศ.1900) และจากสถานการณ์ภายหลังสงครามโลกครั้งที่หนึ่งที่มีการรบจนผู้คนล้มตายหลาย
ล้านคนส่งผลให้คนที่มีชีวิตรอดส่วนหนึ่งตกอยู่ในภาวะหดหู่ สิ้นหวัง ผู้คนไม่สามารถยึดเหนี่ยวจิตใจกับศาสนา
หรือค าสอนต่างๆ จึงหันไปหาการเขียนบทกวีหรือการสร้างสรรค์ศิลปะ อองเดร เบรอตง (Andre Breton) กวีที่
ท าหน้าที่เสมือนผู้น ากลุ่มเคยถูกเกณฑ์ไปท าหน้าที่แพทย์ (เนื่องจากตนเองเป็นนักศึกษาแพทย์อยู่ในขณะนั้น) เพื่อ
รักษาอาการป่วยทางจิตของทหารที่ผ่านสงครามโลกครั้งนั้นมาท าให้เขาสนใจกระบวนการรักษาตามแนวทางจิต
วิเคราะห์ของฟรอยด์ เช่น การเชื่อมโยงอิสระ (free association) และการตีความความฝัน ซึ่งกลายเป็นหนึ่งใน
พื้นฐานวิธีการมองโลกโดยเฉพาะอย่างยิ่งโลกวัตถุ (object) ที่แตกต่างไปจากวิธีมองปกติ จากจุดนี้เองที่ศิลปิน
เซอร์เรียลลิสม์หลายท่านได้น ามาตีความโลกวัตถุในมุมมองหรือจากมุมความฝันของตัวเองแล้วท าการสร้างสรรค์
ศิลปะ ท าให้ผลงานมีลักษณะเหนือจริงดังกล่าว  
 ในช่วงทศวรรษที่ 1930 กิจกรรมของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์เฟื่องฟู จนถูกขนานนามว่าเป็น “ยุคทอง” 
กลุ่มเซอร์เรียลิสม์มองว่า “วัตถุ” เป็นกลวิธีที่ส าคัญวิธีหนึ่งในการน ามาสร้างงานเพราะวัตถุ ถือเป็น “สัญญาณ” 
อย่างหนึ่ง เบรอตงและกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ให้ความส าคัญกับวัตถุ แม้จะต้องแสดงออกซึ่งจิตไร้ส านึก แรงปรารถนา
ในรูปแบบอัตโนมัติ แต่ก็มิได้ต้องการที่จะให้ผลงานของกลุ่มออกมาจากสมองเพียงแง่เดียว หากต้องมีลักษณะของ
ความเป็นจริงด้วย การใช้วัตถุถือเป็นองค์ประกอบส าคัญของโลกภายนอกกับสิ่งที่ออกมาจากส่วนลึกของจิต เบรอ
ตงและกลุ่มเซอร์เรียลิสต์มีแนวคิดปฏิวัติเก่ียวกับวัตถุ ต้องการปลดปล่อยวัตถุให้เป็นอิสระจากปริบทและบทบาท
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ที่สังคมก าหนดให้ จากหนังสือ La Situation surrealiste de l’object เบรอตงได้เสนอเรื่องการปฏิวัติวัตถุ 
เพื่อให้มีลักษณะที่เป็นเซอร์เรียลิสต์ ด้วยวิธีการดังต่อไปนี้ 
  1. แยกหรือเบี่ยงเบนวัตถุออกจากปริบทเดิม หรือวัตถุประสงค์เดิม 
  2. เสนอวัตถุในสภาพที่พลังภายนอก (แผ่นดินไหว ไฟไหม้) ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลง 
  3. เสนอวัตถุที่พบโดยบังเอิญ โดยไม่รู้แน่ว่าเดิมถูกท าขึ้นเพื่ออะไรเพื่อจะได้น ามาตีความให้ตรงกับ
แรงปรารถนาภายใน 
  4. สร้างวัตถุขึ้นใหม่ตามความฝันหรือแรงปรารถนา1 
  กลวิธีทั้งสี่ก่อให้เกิดงานทัศนศิลป์ที่มีลักษณะแปลกตา เช่น งาน The Persistence of Memory 
(1931) ของซัลวาดอร์ ดาลี (Salvador Dali ค.ศ. 1904-1989) ดาลีได้เปลี่ยนบริบทของนาฬิกาที่มีลักษณะเป็น
ของแข็งให้กลายเป็นนาฬิกาเหลวตามแรงปรารถนาที่เหมือนความฝันของศิลปิน  ดาลีได้แรงบันดาลใจนี้จากเนย
แข็งกามองแบร์ตที่เขาพึ่งรับประทานไปก่อนที่จะวาดภาพนี้ นอกจากนี้ลักษณะเหลวยังเป็นสัญลักษณ์ของความ
เสื่อมสลาย เน่าเปื่อย ซึ่งเป็นความรู้สึกที่ฝังใจศิลปินตลอดเวลา 
 ในแง่ของการศึกษายังมีการวิเคราะห์ลักษณะของวัตถุตามแนวทางของเซอร์เรียลิสต์ ที่เน้นการ
วิเคราะหจ์ากงานของ เรเน่ มากริตต์ (René Magritte ค.ศ. 1898-1967) 
  1. Isolation การเปลี่ยนแปลงรูปแบบการวางวัตถุให้ไปวางคู่กับสถานที่ใหม่ 
  2. Modification การแปรสภาพของวัตถุ 
  3. Hybridization การผสมผสานระหว่างวัตถุสองวัตถุเกิดเป็นวัตถุใหม่ 
  4. Change in Scale การเปลี่ยนแปลงขนาด 
  5. Accidental Encounter การสร้างสถานการณ์  
  6. Double Image การสร้างภาพลวงตา 
  7. Paradox การวางวัตถุสองวัตถุคู่กัน 
  8. Conceptual Bipolarity ลักษณะสองขั้ว2 
 จะเห็นได้ว่าการจัดการกับวัตถุด้วยกลวิธีต่างๆมีความส าคัญต่อกระบวนการสร้างสรรค์และการสื่อ
ความหมายในงานของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์เป็นอย่างยิ่งและจะส่งอิทธิพลต่องานในยุคต่อมา 
 มิเชล กอนดรี้ (Michel Gondry) ผู้ก ากับภาพยนตร์ชาวฝรั่งเศส มีผลงานด้านก ากับทั้งภาพยนตร์ 
ภาพยนตร์สั้น โฆษณา และสารคดี ภาพยนตร์ของกอนดรี้มีลักษณะโดดเด่นด้านภาพและการจัดองค์ประกอบ
ภาพ3 เอกลักษณ์ในการงานของมิเชล กอนดรี้ ปรากฏในงานก ากับศิลป์ที่รูปแบบที่ดูเหนือจริง สอดคล้องกับบท
ภาพยนตร์ที่มีเร่ืองราวทางจิตวิเคราะห์ ความทรงจ า ความฝัน การเล่าเรื่องทางภาพยนตร์ที่ไม่ธรรมดา การสร้าง
งานก ากับศิลป์ในภาพยนตร์ของกอนดรี้นั้นมักเลือกใช้วัสดุที่แตกต่างจากภาพยนตร์เรื่องอื่นๆอย่างเช่น วัสดุที่หา

                                                           
1 สดชื่น ชัยประสาธน์., การตีความเป็นจริงในกวีนิพนธ์และจิตรกรรมเซอร์เรยีลิสต์ในฝรั่งเศส ค.ศ. 1919-1969 (กรงุเทพฯ : คณะ
โบราณคดี มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2537.) 104-115. 
2 Terry Barrett. Interpreting Art Reflecting, Wondering and Responding (New York : Mcgraw-Hill, 2003): 17. 
3  Maria Elena Buszek, Extra/Ordinary: Craft and Contemporary Art (Durham: Duke University Press, 2011.) 5-6. 
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ง่ายในชีวิตประจ าวัน (everyday object) หรือวัสดุเหลือใช้(found object)ได้แกผ่้า กระดาษเป็นต้น ผสมผสาน
กับเทคนิคเรียบง่าย เช่น สต็อปโมชั่น (Stop-motion) การฉายโปรเจคเตอร์ (Projector) การสร้างสรรค์อุปกรณ์
ประกอบฉากและการสร้างฉากของกอนดรี้จะมีลักษณะเป็นงานคล้ายงานประดิษฐ์ด้วยมือ โดยที่ลักษณะการ
น าเสนอออกมานั้นสามารถสังเกตได้ทันทีว่าคล้ายคลึงกับแนวทางของเซอร์เรียลิสม์  
 การศึกษานี้จึงสร้างแนวทางการวิเคราะห์ที่เซอร์เรียลิสต์ท าต่อวัตถุเป็นแนวทางที่จะน ามาวิเคราะห์
ผลงานของกอนดรี้ ดังนี้ 
  1. การผสมระหว่างความจริง 2 อย่าง  
  2. การแปรสารหรือแปรสภาพ 
  3. ลักษณะร่างกายและวัตถุมีขนาดที่ผิดปกติ 
  4. การปรับเปลี่ยนภูมิทัศน์ภายนอก 
  5. การเปลี่ยนสภาพแวดล้อม 
  6. ลักษณะการเดินทางของตัวละคร 
 เหตุผลที่เลือกภาพยนตร์เรื่อง The Science of Sleep มาวิเคราะห์ในบทความชิ้นนี้เพราะเป็น
ภาพยนตร์ที่มีความน่าสนใจในด้านการน าเสนอ เป็นภาพยนตร์เรื่องแรกที่มิเชล กอนดรี้ เขียนบทภาพยนตร์เอง 
หลังจากที่สั่งสมประสบการณ์การเขียนบทและก ากับภาพยนตร์ ลักษณะของการด าเนินเร่ืองและงานก ากับศิลป์ที่
เห็นถึงความเป็นเซอร์เรียลิสม์ได้ชัดที่สุดในภาพยนตร์ทั้งหมดของมิเชล กอนดรี้ 
 
วัตถุประสงค์การวิจัย 
 1. เพื่อศึกษางานภาพยนตร์และงานก ากับศิลป์ของมิเชล กอนดรี้ 
 2. เพื่อศึกษาถึงความสัมพันธ์และอิทธิพลของความเป็นเซอร์เรียลิสม์ในงานก ากับศิลป์ของมิเชล 
กอนดรี้  
 3. เพื่อเป็นองค์ความรู้และเป็นข้อมูลให้กับผู้ที่สนใจศึกษาในงานภาพยนตร์ของมิเชล กอนดรี้ 
 
วิธีการศึกษา 
 บทความนี้เป็นการศึกษาภาพยนตร์เรื่องThe Science of Sleep โดยศึกษาเปรียบเทียบแนวทางการ
ก ากับศิลป์ในภาพยนตร์กับงานทัศนศิลป์ของกลุ่มเซอร์เรียลลิสม์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งวิธีการตีความเร่ืองวัตถุ 
 
การวิเคราะห์ 
 ภาพยนตร์เรื่อง The Science of Sleep สร้างขึ้นในปี 2006 เป็นผลงานก ากับภาพยนตร์และเขียน
บทภาพยนตร์โดย มิเชล กอนดรี้ เรื่องราวในภาพยนตร์เป็นเรื่องของสเตฟานชายหนุ่มที่ย้ายมาอาศัยในอพาร์
ทเม้นต์ที่กรงุปารีสเพราะแม่ขอร้อง สเตฟานตกหลุมรักกับสเตฟานี่ผู้หญิงที่อาศัยอยู่ห้องตรงข้าม เมื่อเรื่องด าเนิน
ไปได้ไม่นานสเตฟานจะเร่ิมฝันระหว่างนอนหลับและค่อยๆเสียความสามารถในการแยกแยะระหว่างโลกความฝัน
และโลกความจริง 
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ภาพที่ 1 โปสเตอร์ภาพยนตร์เรื่อง The Science of Sleep 

ที่มา : http://www.imdb.com/media/rm1854312960/tt0354899?ref_=tt_ov_i เข้าถึงเมื่อ 27 มกราคม        
        2559  
 
 ลักษณะการด าเนินเรื่องในภาพยนตร์ The Science of Sleep คือการน าพาผู้ชมเช้าไปสู่เหตุการณ์
ทั้งในโลกความเป็นจริง โลกในความรู้สึกนึกคิดและโลกของความฝันของสเตฟาน มิเชล กอนดรี้ได้ออกแบบงาน
ก ากับศิลป์ในฉากที่เป็นความฝันโดยการน าเสนอให้มีความเหนือจริงเสมือนผู้ชมเข้าไปอยู่ในความฝันผ่านการ
ออกแบบงานก ากับศิลป์4 ให้มีความผิดธรรมชาติ เหนือจินตนาการ พบว่ามิเชล กอนดรี้ใช้กลวิธีดังต่อไปนี้ 
 1. การผสมระหว่างความจริง 2 อย่าง  
 คือการผสมระหว่างความจริงสองอย่างหรือวัตถุสองวัตถุข้ึนไปเพื่อกลายเป็นวัตถุใหม่ ตัวอย่างเช่นการ
ผสมที่โกนหนวดตัดผมกับขาแมลงจ านวน 6 ขาและสามารถเคลื่อนไหวได้ ปรากฏขึ้นในความฝันของสเตฟาน 
สืบเนื่องจากที่ก่อนนอนสเตฟานได้ทะเลาะกับเจ้านายเรื่องการท างานจนถึงเรื่องการโกนหนวดจนน าไปฝัน         
อีกตัวอย่างหนึ่งฉากที่สเตฟานกับสเตฟานีผู่้หญิงที่เขาหลงรักเข้าใจผิดกัน สเตฟานจึงเขียนจดหมายหาสเตฟานี่แต่
ในระหว่างเขียนจดหมายได้เผลอหลับและฝัน ในความฝันเครื่องพิมพ์ดีดที่สเตฟานใช้พิมพ์จดหมายขยายใหญ่
ผิดปกติ และมีขาแมลงงอกออกมาสามารถพิมพ์ได้ตามที่สเตฟานสั่ง ลักษณะของขาแมลงที่ผสมกับวัตถุนี้กอนดรี้
ยังน ากลับมาใช้อีกคร้ังในภาพยนตร์เรื่อง Mood Indigo  

    
ภาพที่ 1  (ซ้าย) ตัวอย่างการผสมกันของวัตถุปัตเตอเลี่ยนตัดผมที่ผสมกับขาแมลง 6 ขา 
ภาพที่ 2  (ขวา) ตวัอย่างเคร่ืองพิมพ์ดีดที่มีขนาดใหญ่และมีขาแมลงที่งอกออกมา 

                                                           
4 การก ากับศิลป ์(Art Direction) หมายถึง การควบคุมองค์ประกอบทางศิลปะเพื่อน ามาให้เกิดภาพที่สวยงามบนภาพยนตร์ โดยในส่วนใหญ่
จะเกี่ยวข้องกับการจัดฉาก การถา่ยภาพ  การแต่งกาย การแต่งหน้า เป็นต้น  
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 การผสมระหว่างวัตถุสองวัตถุขึ้นไป ให้กลายเป็นวัตถุที่สามเป็นกลวิธีที่กลุ่มเซอร์เรียลิสม์ใช้อย่าง
แพร่หลาย เป้าหมายของวิธีนี้คือ ต้องการแยกหรือเบี่ยงเบนวัตถุออกจากบริบทเดิมหรือวัตถุประสงค์เดิม5 เพราะ
ถือว่าเป็นกลวิธีที่ไร้ซึ่งเหตุผล สามารถเข้าถึงความจริงอันสูงสุดตามแนวคิดของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ วิธีการนี้คือ 
คอลลาจ (Collage) ที่น าเสนอโดย มักซ์ แอร์นสท์ (Max Ernst ค.ศ. 1891-1976) เป็นการตัดเอาเฉพาะชิ้นส่วน
ต่างๆที่ขัดแย้งมารวมกัน ต่อต้านพื้นฐานทางสายตา สร้างโลกใหม่หนีออกจากโลกความจริง6 เรเน่ มากริตต์ได้ใช้
กลวิธีนี้โดยการน าวัตถุที่คนรู้จักมาไว้ในบริบทใหม่ ใกล้กับวัตถุอีกอย่างหนึ่งซึ่งต่างชนิดกัน (Hybridization) จาก
วัตถุหนึ่งผสมอีกวัตถหุนึ่งกลายเป็นวัตถุที่สามที่มีความแปลกใหม่อย่างเช่นภาพ The Hesitation Waltz (1950) 
เป็นการผสมกันระหว่างวัตถุสองวัตถุ ได้แก่ แอปเปิ้ลและหน้ากากเกิดเป็นวัตถุใหม่ที่ไม่เคยเห็นมาก่อน หรือเห็น
อย่างได้ชัดเจนในงานที่เป็นวัตถุศิลปะหรือประติมากรรม กลุ่มเซอร์เรียลิสม์ได้สร้างโทรศัพท์รูปทรงประหลาด
อย่างงาน Telephone-Homard (Lobster Telephone) (1938) ของซัลวาดอร์ ดาลี เป็นหนึ่งตัวอย่างของการ
ผสมระหว่างวัตถุสองวัตถุสร้างขึ้นมาเป็นวัตถุใหม่จากมุมมองของศิลปิน  

     
ภาพที่ 3 (ซ้าย) René Magritte, The Hesitation Waltz, 1950, Oil on canvas; 35 x 46 cm. 

ที่มา : http://www.wikiart.org/en/rene-magritte/the-hesitation-waltz-1950 เข้าถึงเมื่อ 22 ธันวาคม  
        2558 
ภาพที่ 4 (ขวา) Salvador Dali, Telephone-Homard (Lobster Telephone), 1938, Plastic, painted 
plaster and mixed media object; 19 x 31 x 16 cm., The Trustees of the Edward James 
Foundation 
ที่มา : Ghislaine Wood. Surreal things: surrealism and design (London : V&A, 2007): 285.  
  
 นอกจากวัตถุในภาพยนตร์ที่มีลักษณะการผสมกันระหว่างวัตถุแล้ว สิ่งมีชีวิตที่ปรากฏในฉากความฝัน
ของสเตฟานและสตฟานนีน่ั้นล้วนมีความผิดปกติหรือผิดธรรมชาติโดยมีการใช้วิธีผสมกันระหว่างวัตถุเช่นเดียวกัน 
ตัวอย่างฉากความฝันสเตฟานได้เล่นดนตรีให้สเตฟานี่โดยผ่านการถ่ายทอดสดทางโทรทัศน์ ในฉากนี้ลักษณะทาง
กายภาพของสเตฟานและบุคคลรอบข้างเปลี่ยนไปโดยการใส่ชุดที่มีลักษณะคล้ายกับสัตว์ ในฉากนี้เป็นอีกฉากที่
จะให้ผู้ชมเข้าใจอาการที่สเตฟานเป็นคือไม่สามารถแยกแยะความฝันกับโลกแห่งความจริงได้  เมื่อกลับเข้าสู่โลก
แห่งความจริงกอนดรี้จะเปลี่ยนเครื่องแต่งกายให้กับสเตฟานเสมอ           

                                                           
5 สดชื่น ชัยประสาธน,์ การตีความเป็นจริงในกวีนิพนธ์และจิตรกรรมเซอร์เรยีลสิต์ในฝรั่งเศส ค.ศ. 1919-1969 (กรุงเทพฯ : คณะ
โบราณคดี มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2537.) 115 
6 สี แสงอินทร,์ แมกซ์ แอร์นส์ท : ศิลปนิเซอร์เรียลิสม์ผู้ยิ่งใหญ่ (กรุงเทพฯ : ส านักพิมพแ์ห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2551.) 
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ภาพที่ 5 ตัวอย่างลักษณะของร่างกายที่เปลี่ยนในความฝันของสเตฟาน 

 
 ในงานจิตรกรรมเซอร์เรียลิสม์นั้นมีการใช้กลวิธีหรือเทคนิคการเล่าเรื่องโดยใช้ลักษณะให้สิ่งมีชี วิตมี
ความผิดปกติหรือผิดธรรมชาติโดยเกิดจากการผสมระหว่างสิ่งหนึ่งกับอีกสิ่งหนึ่งตามกลวิธีอย่างเช่น คอลลาจ 
เพื่อที่จะสามารถน าเสนอสิ่งที่อยู่ในจิตใต้ส านึกของศิลปินออกมาให้ได้มากที่สุด ภาพ The Antipope (1941-
1942)  ลักษณะของมนุษย์ที่ผสมกับม้า กลายเป็นสิ่งมีชีวิตที่มีความผิดปกติดูเหนือจริง เป็นแนวทางที่มักซ์ แอร์
นสท์สร้างขึ้นเป็นเหมือนต้นแบบทางความคิด 

 
ภาพที่ 6 Max Ernst, Antipope, 1940-1942, Oil on canvas; 54 x 146 cm. 

ที่มา : http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/1188 เข้าถึง 
        เมื่อ 22 ธันวาคม 2558 
 
 2. การแปรสารหรือแปรสภาพ 
  คือ การปรับเปลี่ยนบริบทของวัตถุ ซึ่งคือการผสมระหว่างวัตถุรวมกับการแปรสารหรือแปรสภาพ
วัตถุโดยใช้วัสดุใหม่ แยกเป็นสองแบบคือการเปลี่ยนลักษณะของวัตถุและลักษณะของสิ่งมีชีวิต  
  2.1 การแปรสภาพวัตถุ 
  ฉากที่สเตฟานไปหาสเตฟานีท่ี่ห้องซึ่งในความฝันถูกปรับเปลี่ยนกลายเป็นถ้ า วัตถุที่วางในฉากล้วน
มีความผิดปกติจากความเป็นจริง เช่น โทรศัพท์ เครื่องพิมพ์ดีด มีลักษณะนุ่มนิ่มเหมือนท าด้วยผ้าและเย็บ
เหมือนกับตุ๊กตา อีกตัวอย่างหนึ่งเช่น ในฉากความฝันของสเตฟานมักจะมีวัตถุที่มีการเปลี่ยนวัสดุที่เป็นโลหะให้
กลายเป็นกระดาษลัง ในหลายๆวัตถุเช่น รถยนต์ กล้องวิดีโอ โทรทัศน์  
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ภาพที ่7 (บน) ตัวอย่างลักษณะการแปรสภาพของโทรศัพท์, เคร่ืองพิมพ์ดีด, ผ้าห่ม ให้มีลักษณะนุ่นนิ่ม ผิดปกต ิ
ภาพที่ 8 (ล่าง) ตัวอยา่งลักษณะการแปรสภาพของ กล้องถ่ายวิดีโอ, โทรทัศน์, รถยนต์ ให้กลายเป็นกระดาษลงั 

 
 น้ าและไฟ ลักษณะของธาตุที่ปรากฏในภาพยนตร์ก็มีการบิดเบือนให้ดูเหนือจริง กอนดรี้ได้ใช้วิธีการ
แปรสารหรือแปรสภาพเฉกเช่นเดียวกับวัตถุ น้ าที่ปรากฏในความฝันของสเตฟานไม่ได้เป็นของเหลวแต่กลับเป็น
ของแข็งโดยใช้วัสดุอย่างกระดาษแก้ว ส าลี กอนดรี้เลือกกระดาษแก้วสีฟ้า เพื่อสื่อถึงความเป็นน้ าในโลกแห่งความ
ฝัน หรือไฟที่ประทุจากปล่องภูเขาไฟในอีกฉากหนึ่ง ไฟที่ปรากฏออกมากลับถูกแปรสารกลายเป็นป๊อปคอร์นที่
พวยพุ่งออกมา    

     
ภาพที่ 9   (ซ้าย) ตัวอย่างลักษณะการแปรสภาพของเปลวไฟทีม่ีกลายเป็นป๊อปคอร์น 
ภาพที่ 10  (ขวา) ตัวอยา่งลักษณะการแปรสภาพของน้ าให้กลายเป็นส าลีและกระดาษแก้ว 
  
  2.2  การแปรสภาพของสิ่งมีชีวิต  
  คือการปรับเปลี่ยนสิ่งมีชีวิตให้มีความผิดธรรมชาติโดยใช้วิธีการแปรสภาพเหมือนกับที่ท ากับวัตถุ
ในเรื่อง ภาพของ นก ตั๊กแตน เต่า ถูกแปรสภาพด้วยวัสดุจากผ้า เย็บให้มีลักษณะคล้ายตุ๊กตา เต่า ที่ท าขึ้นจาก
แผ่นพลาสติกใส เป็นต้น 

 
ภาพที่ 11 ตัวอย่างของการแปรสภาพสิ่งมชีีวิตอย่าง นก, ตั๊กแตน, เต่า 
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 ลักษณะของการแปรสภาพในงานกลุ่มเซอร์เรียลิสม์นั้นเป็นกลวิธีที่แทรกอยู่ในกระบวนการการ
สร้างสรรค์ของจิตรกรรมเซอร์เรียลิสต์แทบทุกชนิด เป็นการแปรสารหรือแปรสภาพเพื่อเปลี่ยนแปลงโลกภายนอก
ให้สอดคล้องกับจิตใต้ส านึก จินตนาการและแรงปรารถนา เพื่อท าให้เกิดภาพแปลกใหม่ท าให้ผู้ชมเกิดความ
ประหลาดใจและมีจิตที่เป็นอิสระ หลุดจากกฎเกณฑ์ของเหตุผล เรเน่ มากริตต์ใช้วิธีการเปลี่ยนแปลงวัตถุ 
(Modification) แก้ไข ปรับเปลี่ยนมุมมองของวัตถุเช่นภาพ Memory of a Voyage (1951) หินและลูกแพร์กับ
แอปเปิ้ลผสมผสานกลายเป็นวัตถุใหม่ ลูกแพร์และแอปเปิ้ลถูกแปรสารให้กลายเป็นหิน หรือภาพ The Idol 
(1965) เป็นภาพที่มากริตต์ใช้วิธีการแปรสภาพสิ่งมีชีวิต (Transformation of Creature) ท าให้นกถูกแปรสภาพ
เป็นหินแต่กลับสามารถบินเหนือทะเลได้7 

   
ภาพที่ 12 (ซ้าย) René Magritte, Memory of a Voyage, 1951, Oil on canvas 
ที่มา : http://www.renemagritte.org/memory-of-a-voyage.jsp เข้าถึงเมื่อ 22 ธันวาคม 2558 
ภาพที่ 13 (ขวา) René Magritte, The Idol, 1965, Oil on canvas 
ที่มา : http://www.wikiart.org/en/rene-magritte/the-idol-1965 เข้าถึงเมื่อ 22 ธันวาคม 2558 

 
 เมื่อเปรียบเทียบกับงานประติมากรรมเซอร์เรียลิสม์มีการใช้ลักษณะของการแปรสารหรือแปรสภาพใน
การสร้างงานเช่น เมเรต ออพเพนไฮม์ (Meret oppenhiem ค.ศ. 1913-1985) จะเห็นกลวิธีของกอนดรี้ชัดเจน
ขึ้น ออพเพนไฮม์ถือได้ว่าเป็นอีกหนึ่งศิลปินที่ประสบความส าเร็จในการน ากลวิธีจากทฤษฎีเซอร์เรียลิสต์สร้างเป็น
งานศิลปะ งานชุด Fur Breakfast (1936) เป็นการวางซ้อนของวัตถุที่ไม่มีความเชื่อมโยงกัน ชุดแก้วกาแฟแปร
สภาพโดยขนสัตว์ เป็นลักษณะของการเปลี่ยนผ่านจากวัตถุที่คุ้นเคยไปสู่สภาพเหมือนขนสัตว์ 

 
ภาพที่ 14 Meret oppenhiem, Fur Breakfast, 1936, Fur-covered cup, saucer, and spoon; Height 7 
 Cm. Museum of Modern Art, New York 

                                                           
7 Sarane Alexandrian. Surrealist art  (London : Thames and Hudson, 1970): 120. 
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ที่มา : Ghislaine Wood. Surreal things : surrealism and design (London : V&A, 2007): 11. 
 การแปรสารหรือแปรสภาพในงาน กอนดรี้จะนิยมใช้วัสดุจากสิ่งเหลือใช้หรือวัสดุในชีวิตประจ าวัน 
หรือวัสดุงานประดิษฐ์ มาใช้สร้างงานอยู่เสมอซึ่ งถือได้ว่าเป็นสไตล์ของกอนดรี้และในภาพยนตร์เรื่องนี้ก็ใช้
เช่นเดียวกับนอกจากนี้วัตถุที่ถูกแปรสภาพในความฝันของสเตฟาน จะสอดคล้องกับวัตถุบนโลกความจริงเสมอ 
เช่นวัตถุที่ดูนุ่มนิ่มท าจากผ้า สะท้อนมาจากสเตฟานี่นางเอกของเรื่องที่ชอบในงานประดิษฐ์เย็บปักถักร้อย 
กระดาษลัง มาจากสเตฟานชื่นชอบในงานประดิษฐ์  
 การใช้วัสดุในชีวิตประจ าวันถือเป็นอีกเทคนิคหนึ่งที่นิยมใช้ทั้งในกวีนิพนธ์และงานศิลปะ อย่างนว
นิยายเรื่อง Nadja (1928) ของอองเดร เบรอตงที่มีการเขียนถึงการเจอวัตถุโดยบังเอิญในเรื่อง หรือในการสร้าง
วัตถุเซอร์เรียลิสต์ (Surrealism Object) มาเชล ดูชองป์ (Marcel Duchamp ค.ศ. 1887-1968) ที่งานของเขา
มักสร้างโดยใช้วัสดุเหลือใช้ หรือแมน เรย์ (Man Ray ค.ศ. 1890-1976) กับงาน Gift (1921) เป็นการสร้างวัตถุ
ใหม่โดยการน าเตารีดมาติดกับหมุด เป็นต้น 

 
ภาพที่ 15 Man Ray,Gift, 1921, Painted flatiron and tacks; 15.3 x 9 x 11.4 cm. 
ที่มา : http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/199055 เข้าถึงเมื่อ 22 ธันวาคม 2558 

 
 นอกจากนี้สัตว์ที่ปรากฏในภาพยนตร์เรื่องนี้ถือเป็นสัตว์ที่กลุ่มเซอร์เรียลิสม์ให้ความสนใจน ามาสร้าง
งาน นกไนติงเกลที่มักซ์ แอร์นส์ มีความสนใจและสามารถสื่อไปในเชิงทฤษฏีของฟรอยด์ การตีความตามทฤษฎี
ใน L’imtèrpretation de Rèves (The Interpretation of Dream) นกไนติงเกลถือได้ว่าเป็นสัญลักษณ์ของ
การบุกรุกคุกคามแรงปรารถนาทางเพศของชาย8 หรือตั๊กแตนต าข้าว ที่เป็นที่สนใจถึงขนาดเอลูอาร์ดน ามาเลี้ยงดู
เพื่อเฝ้าคอยดูพฤติกรรม หรือดาลีผู้มีความกลัวตั๊กแตนได้วาดรูปตั๊กแตนในงานจิตรกรรมหลายภาพ9   
 
 3. ลักษณะร่างกายและวัตถุมีขนาดที่ผิดปกติ 
 คือการน าเสนองานก ากับศิลป์ที่มีลักษณะผิดปกติ ทั้งวัตถุประกอบฉาก แม้แต่ลักษณะทางกายภาพ
ของสิ่งมีชีวิตเพื่อสนับสนุนบทภาพยนตร์ที่มีลักษณะเหนือจริง ลักษณะของร่างกายและสิ่งของที่มีขนาดผิดปกติ 

                                                           
8 สดชื่น ชัยประสาธน,์ การตีความเป็นจริงในกวีนิพนธ์และจิตรกรรมเซอร์เรยีลสิต์ในฝรั่งเศส ค.ศ. 1919-1969 (กรุงเทพฯ : คณะ
โบราณคดี มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2537.) 95 
9 เรื่องเดยีวกัน,115.  
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เป็นหนึ่งวิธีที่กอนดรี้หยิบมาใช้สร้างงาน ขนาดของร่างกาย วัตถุ ในภาพยนตร์เรื่องนี้มีขนาดที่ใหญ่ผิดปกติ 
ตัวอย่างเช่น ฉากที่สเตฟานฝันว่าตัวเองก าลังท างานที่สเตฟานไม่ชอบและผิดหวังกับหน้าที่ที่ได้รับ และถูกใช้ให้
ท างานอย่างหนักจากเพื่อนร่วมงาน ความผิดปกติในร่างกายของสเตฟานคือ มือ ที่มีขนาดใหญ่เหมือนสื่อถึงการ
ท างานที่ตนเองไม่ปรารถนาจะท า 

 
ภาพที่ 16 ตัวอย่างลักษณะของมือที่มีขนาดใหญผิดปกต ิ

 
 อีกตัวอย่างหนึ่งคือ กระดาษจดหมายที่สเตฟานเขียนให้สเตฟานี่อ่าน มีขนาดใหญ่ผิดปกติซึ่งปรากฏ
ในฉากความฝันเท่านั้น พอการด าเนินเรื่องเข้าสู่โลกความจริงกระดาษก็ลดลงมีขนาดที่เท่าจริงหรือสมุดภาพของ 
สเตฟานซึ่งขยายใหญ่ในโลกความฝันเช่นเดียวกัน 

       
ภาพที่ 17 ตัวอย่างของวัตถุที่มขีนาดใหญ่ผิดปกติ เชน่ กระดาษ 

 
 เปรียบเทียบกับวิธีการสร้างงานเรเน่ มากริตต์ ที่น าเสนอภาพวัตถุที่มีขนาดใหญ่ ผิดปกติผิดสัดส่วน
จากความเป็นจริง เช่น ภาพ Personal Values (1951-2) แก้วน้ า ไม้ขีดไฟ หวี มีขนาดใหญ่เมื่อเทียบขนาดของ 
ตู้ เตียงและห้อง 

 
ภาพที่ 18 René Magritte, Personal Values, 1951-2, Oil on canvas, 80 x 100 cm.,San Fransico  
             Museum of Modern Art 
ที่มา : Christoph Grunenberg. Rene Magritte: A-Z (Liverpool: Tate Publishing, 2011): 167.  
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 4. การปรับเปลี่ยนภูมิทัศน์ภายนอก 
 กอนดรี้มีการปรับเปลี่ยนฉากให้มีความเหนือจริงเพื่อสอดคล้องและเสริมกับการด าเนินเรื่อง ตัวอย่าง
คือ ฉากที่เด่นในด้านการปรับเปลี่ยนภูมิทัศน์ภายนอก เป็นฉากที่สเตฟานฝันถึงที่ท างานของเขา จุดเด่นของฉากนี้
คือฉากในห้องของประธานบริษัทปฎิทินที่สเตฟานท างาน ในโลกแห่งความจริงห้องนี้จะไม่มีหน้าต่างมีเพียง
รูปภาพภูมิทัศน์ภายนอกแขวนไว้ แต่ในความฝันของสเตฟานรูปภาพนั้นถูกแปรเปลี่ยนเป็นหน้าต่างที่มีภูมิทัศน์
ภายนอกที่เหนือจริง  
 

                     
ภาพที่ 19 (ซ้าย) ลักษณะของห้องท างานของหัวหน้าสเตฟานในโลกแห่งความจริง จะมีภาพทวิทัศน์ของเมืองอยู่ 
            ด้านหลัง 
ภาพที่ 20 (ขวา) ตัวอยา่งของการเปลี่ยนภูมิทัศน์ภายนอกในความฝันของสเตฟาน ภาพทิวทัศน์จะถูกเปลี่ยน 
            กลายเป็นหนา้ตา่ง มภีาพภูมิทัศน์อาคารสถานที่ของเมืองปารีสทีผ่ิดธรรมชาติ 

 
 ลักษณะของภูมิทัศน์ภายนอก อาคารสถานที่ต่างๆของเมืองปารีส ถูกน าเสนอให้มีความผิดปกติ เหนือ
ธรรมชาติ โดยใช้เทคนิคการน าวัสดุเหลือใช้อันเป็นเอกลักษณ์ในการสร้างงาน สร้างเมืองกรุงปารีสให้มีความเหนือ
จริงและไม่ซ้ ากันในแต่ละฉาก เช่น การท าอาคาร ตึก จากสามมิติกลายเป็นสองมิติโดยการใช้กระดาษ หรือการ
เปลี่ยนรูปแบบของเมืองให้เป็นเมืองที่ท าจากกระดาษลังทั้งหมด และสามารถเคลื่อนไหวได้ โดยใช้เทคนิคสต็อป
โมชั่นหรือผ่านฉายออกทางโปรเจคเตอร์ (Projector) คล้ายการฉายหนังซ้อนหนัง เป็นต้น ทั้งนี้สถานที่ที่กอนดรี้
เลือกใช้ในการถ่ายท าคือกรุงปารีส ซึ่งถือได้ว่าเป็นเมืองแห่งการก าเนิดกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ทั้งอองเดร เบรอตงและ
ศิลปินในกลุ่มท าให้ลักษณะของเมืองปารีสมักจะปรากฏในงานของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์และเป็นแก่นในการสร้างงาน 

       
ภาพ 21 (ซ้าย) ตัวอยา่งภาพภูมทิัศน์เมืองปารีสทีผ่ิดปกติ 
ภาพ 22 (ขวา) ตัวอย่างภาพภูมทิัศน์เมืองปารีสทีผ่ิดปกติ โดยใช้วัสดุท าจากกระดาษลงัทั้งหมด 
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 การปรับเปลี่ยนภูมิทัศนโ์ดยการใช้การแปรสภาพมีความคล้ายกับงานของมักซ์ แอร์นสท์ ภาพ 
Europe after Rain (1940-1942) โดยงานชิน้นี้มักซ์ แอร์นส์ได้น าภาพความปรักหักพังของอาคารภายหลัง
สงครามผสมกบัปา่ไม้รูปทรงประหลาดกลายเป็นภูมิทัศน์ที่แปลกตา 

 
ภาพที่ 23 Max Ernst, Europe after Rain, 1940-1942, Oil on canvas; 54 x 146 cm., Wadsworth  
             Atheneum,Hartford 
ที่มา : Simon Wilson. Surrealist painting (Oxford: Phaidon, 1982): 53.  
 
 5. การเปลี่ยนสภาพแวดล้อม 
 คือ การเปลี่ยนสภาพแวดล้อมให้ดูผิดปกติไปจากความเป็นจริง เวลาที่สเตฟานฝันถึงห้องที่สเตฟานที่
อาศัยอยู่ ห้องนั้นจะมีความผิดปกติกลายเป็นสถานที่ใดสถานที่หนึ่งที่ไม่มีในความเป็นจริง ตัวอย่างคือ ฉากที่สเต
ฟานฝันถึงห้องของสเตฟานี่ ลักษณะของห้องเปลี่ยนไปอีกครั้งจากห้องในอพาร์ทเม้นท์กลับกลายเป็น “ถ้ า” แต่
สิ่งที่ยังคงบ่งบอกถึงห้องของสเตฟานี่คือ เฟอร์นิเจอร์ทุกอย่างของสเตฟานี่ที่มาจากโลกแห่งความจริง ผสมกับวัตถุ
บางชิ้นที่มีความเหนือจริง ท าให้เกิดมุมมองที่มีลักษณะขัดกันระหว่าง “พื้นที่” และ “วัตถุ” 

   
ภาพที่ 24 ตัวอย่างการเปลีย่นสิง่แวดล้อมให้ดูเหนือจริง 

 การเปลี่ยนสภาพแวดล้อมให้มีความแปลกตาถือเป็นกลวิธีหนึ่งที่จิตรกรในกลุ่มเซอร์เรียลิสม์นิยมใช้
เช่น จอร์จิโอ เดอ คิริโก (Giorgio de Chirico ค.ศ. 1888-1978) ศิลปินผู้เป็นต้นแบบให้กับศิลปินกลุ่มเซอร์เรีย
ลิสม์ งานของคิริโกมักมีทัศนียภาพที่ไม่คุ้นตา เป็นฉากที่สร้างขึ้นตามจินตนาการ มีกลวิธีการน าเสนอเรื่องของการ
ใช้พื้นที่สภาพแวดล้อมภายใน-ภายนอกและความขัดแย้งกันในเรื่องของพื้นที่และเวลา จากภาพ Conversation 
(1927) มีลักษณะที่เป็นห้องที่ไม่มีก าแพง ภาพพื้นหลังที่มีบรรยากาศแห้งแล้งมองแล้วสับสนเกี่ยวกับพื้นที่ภายใน
และพื้นที่ภายนอก เกิดความสงสัยว่าภูมิทัศน์ข้างหลังเป็นส่วนหนึ่งของห้องหรือไม่ท าให้ผู้ชมเกิดความแปลกตา
 นอกจากงานจิตรกรรมในในด้านประติมากรรมหรือการสร้างวัตถุเซอร์เรียลิสม์ ได้มีการใช้เรื่องของ
การจัดภูมิทัศน์ สภาพแวดล้อมให้มีความเหนือจริง อย่างเห็นได้ชัดในงาน Exposition Internationale du 
Surréalisme ที่ Galerie des Beaux-arts ในปารีสปีค.ศ. 1938 ลักษณะการออกแบบนิทรรศการมีลักษณะที่ดู
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เหนือจริงแตกต่างจากการจัดนิทรรศการศิลปะแบบอื่นๆ เป็นการจัดตกแต่งภายในให้มีลักษะคล้ายถ้ าโดยการปู
พื้นหอ้งด้วยใบไม้แห้งและแขวนกระสอบถ่านบนเพดานห้อง นอกจากนี้มีงานในลักษณะการจัดวาง(installation) 
ชื่อ “ห้องรับแขกใต้ทะเสสาบ” โดยการสร้างห้องที่มีความผิดธรรมชาติ พื้นของห้องมีการท าให้เหมือนเป็นสระน้ า
และมีพุ่มหญ้า ด้านหลังมีเตียงนอนเหมือนเป็นค าเชื้อเชิญให้เข้าสู่โลกแห่งความฝัน เป็นตัวอย่างของการจัดวางให้
เห็นถึงความขัดแย้งกันระหว่างพื้นที่ภายในกับพื้นที่ภายนอก 

     
ภาพที่ 25 (ซ้าย) Giorgio de Chirico, Conversation, 1927, Oil on canvas; 130 x 97 cm., National  
            Gallery of Art, Washington Dc, USA 
ที่มา : http://www.wikiart.org/en/giorgio-de-chirico/conversation-1927 เข้าถึงเมื่อ 22 ธันวาคม 2558 
ภาพที่ 26 (ขวา) Exposition Internationale du Surréalisme, Galerie des beaux-arts, 1938 : the pool;  
            one of the four bed; The horoscope,an object by Marcel Jean 
ที่มา : Sarane Alexandrian. Surrealist art (London: Thames and Hudson, 1970): 152.  
 6. ลักษณะการเดินทางของตัวละคร 
 ตัวอย่างคือการเดินทางในความฝันของสเตฟานจากสถานที่หนึ่งสู่อีกสถานที่หนึ่งในลักษณะที่ล่องลอย
อยู่ในอากาศ กอนดรี้ได้ใช้เทคนิคโดยสร้างแท็งค์น้ าขนาดใหญ่ ให้ตัวละครลงไปว่ายท าให้มีลักษณะเหมือนลอย
โดยฉายฉากหลังเป็นภูมิทัศน์ที่ดูเหนือจริง  

 
ภาพที่ 27 ตัวอย่างการเดินทางในความฝนัของสเตฟาน 

 
 เปรียบเทียบกับภาพของมนุษย์ที่ล่องลอยในอากาศในงานของ มาร์ค ชากัล (Marc Chagall          
ค.ศ. 1887-1965) ถึงแม้ตัวของเขาเองนั้นไม่ได้ระบุตัวเองว่าเป็นศิลปินเซอร์เรียลิสต์ แต่ด้วยลักษณะของการ
สร้างงานที่ถ่ายทอดมาจากความทรงจ า ประสบการณ์ในขีวิตบวกกับความฝันและจินตนาการท าให้มีงานของชา
กัลหลายชิ้นมีลักษณะเหนือจริง งานของชากัลมักจะปรากฏภาพของคนที่มีลักษณะลอยอยู่เหนือพื้นดินที่เปรียบ
ว่าเหมือนกับการล่องลอยเดินทางอยู่ในความฝันหรือเปรียบเสมือนการเดินทาง ดั่งภาพ Over The Town 
(1918) หรือในงานของเรเน่ มากริตต์ มักจะวาดงานที่มีวัตถุหรือสิ่งมีชีวิตในลักษณะล่องลอยอยู่ ในอากาศ โดย
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น าเสนอในลักษณะการแยกวัตถุออกจากบริบทเดิม (Isolation) เป็นการน าเอาวัตถุออกจากบริบทเดิมโดยน ามา
วางในพื้นที่ใหม่ที่ดูขัดแย้งกัน เช่นแอปเปิ้ลแทนที่จะวางอยู่บนพื้นดินได้เปลีย่นบริบทเป็นวางไว้บนทอ้งฟ้า เป็นต้น 
ซึ่งกลวิธีนี้เป็นการสร้างอิสระให้กับวัตถุโดยไม่จ าเป็นต้องยึดติดกับบริบทเดิม 

        
ภาพที่ 28 (ซ้าย) Marc Chagall, Over The Town, 1918, Oil on canvas; 45 x 56 cm. 
ที่มา : http://russianartgallery.org/famous/chagall_overtown.htm เข้าถึงเมื่อ 22 ธันวาคม 2558 
ภาพที่ 39 (ขวา) René Magritte, El arte de la conversación, 1963, Oil on canvas; 46x38cm.  
ที่มา : http://www.metalocus.es/content/es/blog/el-surrealismo-y-el-sue%C3%B1o-en-el- 
        museo-thyssen-bornemisza เข้าถึงเมื่อ 22 ธันวาคม 2558 
 
ผลสรุปการวิจัย 
 จากการวิเคราะห์วิธีการก ากับศิลป์ท าให้เห็นได้ว่าภาพยนตร์เรื่อง The Science of Sleep มีลักษณะ
การน าเสนอที่ได้รับอทิธิพลจากงานศิลปะของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ โดยสามารถสรุปได้ดงันี้ 
  1. กระบวนการสร้างงานของมิเชล กอนดรี้มีส่วนอย่างมากในงานก ากับศิลป์ เพราะนอกจากจะ
ท าหน้าที่เป็นผู้ก ากับภาพยนตร์กอนดรี้ยังมีส่วนร่วมในงานด้านก ากับศิลป์ จึงท าให้ภาพยนตร์มีแนวทางในงาน
ออกแบบที่ชัดเจน กอนดรี้มีกระบวนการสร้างงานโดยมีความฝันเป็นส่วนส าคัญในการสร้างงาน เขามองว่าความ
ฝันเป็นแหล่งข้อมูลชั้นดีที่จะสามารถจะน ามาใช้ในงาน ด้วยเหตุนี้ท าให้งานของกอนดรี้มีลักษณะเหนือจริงตาม
ความฝันและจินตนาการ นอกจากนี้ความทรงจ าและประสบการณ์ในวัยเด็ก เช่น ความชอบของครอบครัวที่
หลงไหลในการสร้างงานประดิษฐ์ รวมทั้งอุปนิสัยของเขามาเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างงาน ซึ่งลักษณะในการ
ท างานของกอนดรี้จากการใช้ความฝัน ความทรงจ าในการท างานมีส่วนที่คล้ายกับทฤษฎีและกลวิธีการสร้างงาน
ของศิลปินเซอร์เรียลิสม์  
  2. ลักษณะของการด าเนินเรื่องที่มีความเหนือจริง จากภาพยนตร์เรื่อง The Science of Sleep 
เป็นภาพยนตร์จากการก ากับและเขียนบทภาพยนตร์โดย มิเชล กอนดรี้ เรื่องราวที่น าเสนอถึงเรื่องของความฝัน 
ความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์ กอนดรี้กล่าวว่าภาพยนตร์เรื่องนี้เหมือนเป็นการเดินทางเข้าไปในความฝันของสเต
ฟานพระเอกของเรื่อง ลักษณะของบทภาพยนตร์และการด าเนินเรื่องที่มีความเหนือจริงส่งผลให้งานด้านก ากับ
ศิลป์ที่จะต้องออกแบบมาเพื่อมาช่วยเสริมภาพยนตร์ ท าให้ในภาพยนตร์เรื่องนี้ภาพของลักษณะฉาก อุปกรณ์
ประกอบฉากที่ดูเหนือจริง 
  3. รูปแบบการสร้างวัตถุในภาพยนตร์เรื่อง The Science of Sleep กอนดรี้ได้ท าลายบริบทของ
วัตถุเดิมเพื่อสื่อถึงฉากในความฝัน จะเห็นได้ชัดว่าวัตถุเหนือจริงที่ปรากฏในฉากความฝันของสเตฟานนั้นล้วนมี
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ที่มาจากจิตใต้ส านึกของสเตฟานและเป็นวัตถุที่สเตฟานคุ้นเคย สอดคล้องกับแนวคิดเร่ืองวัตถุเซอร์เรียลิสต์ ท าให้
วัตถุที่ปรากฏในภาพยนตร์มีรูปแบบของ Dream Object วัตถุที่เป็น Dream Object คือวัตถุทีมีลักษณะเป็น
วัตถปุรากฏขึ้นมาในความฝันในรูปแบบที่ผิดวิสัย อาจเป็นวัตถุทีคุ้นเคยหรือเป็นวัตถุที่สร้างขึ้นใหม่ตามความฝัน
หรือแรงปรารถนา การจะสื่อถึงวัตถุ Dream Object กอนดรี้ใช้เทคนิคตามการวิเคราะห์ 6 ประการดัง
รายละเอียดในบทความ 
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