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บทคัดย่อ 
 วิทยานิพนธ์นี้มีจุดมุ่งหมายเพื่อวิเคราะห์ศิลปะการประพันธ์นิทานคํากาพย์  จํานวน 50 เรื่องใน
ด้านเนื้อหา  แนวคิด  และวรรณศิลป์เพื่อให้ประจักษ์ถึงปฏิภาณของกวีในการสร้างสรรค์นิทานคํากาพย์ให้
เกิดความบันเทิงและประเทืองสติปัญญาแก่ผู้อ่าน   
 ผลการศึกษาทําให้เห็นว่านิทานคํากาพย์มีบทบาทต่อสังคมไทยมาแต่โบราณกาล ปรากฏ
หลักฐานชัดเจนในสมัยอยุธยาถึงรัตนโกสินทร์รัชกาลที่ 6 เพื่อนํามาสวดอ่านและฟังกันในที่ประชุมชนหรือ
ครัวเรือน  เพื่อความบันเทิงและสั่งสอนคติธรรม 
 กวีมีปัญญาความสามารถอย่างยิ่งในการถ่ายทอดความรู้ความคิดซึ่งหยั่งรากลึกมาจากการเคารพ  
เชื่อมั่น และศรัทธาในพระพุทธศาสนา  นําความสามารถรอบรู้ทางวรรณกรรม  การใช้ถ้อยคําภาษา  ความ
จัดเจนในชีวิตและสัจธรรมของโลก  รวมทั้งจินตนาการ  มาสร้างสรรค์เนื้อหา  แนวคิด  และวรรณศิลป์ ให้
สอดประสานกันอย่างกลมกลืน  ส่ือความหมาย  อารมณ์ความรู้สึกตามเนื้อเรื่อง  และนําเสนอความรู้
ความคิดของกวีมาสู่ผู้อ่านให้เกิดความสนุกสนานเพลิดเพลินและประเทืองสติปัญญา 
 

Abstract 
 The objective of this thesis is to analyze about the subject matter of 50 Kap 
folktales, concept and the art of literature to present the value of Kap folk tales which 
create pleasure and improve mental health of the readers.  
 The study reveals that Kap folktales have been influential in Thai society since 
the ancient time, with obvious evidences from the Ayutthaya Period to the Rattanakosin in 
the reign of King Rama 6. It is the disseminating to folk’s written literature. It was used in 
prayer and recitation during the social gathering or in the household and used as a reading 
exercise for children. Also, it was made to worship Buddhism. 
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 Poets have intellect and skill to convey knowledge and idea from the deep 
roots of respecting, confidence and faith in Buddhism, the well rounded knowledge in 
literature, the words choice, and worldly – wise experience in life. As well as that, poets 
have imagination to create the subject matter and good diction to convey meaning, idea 
and feeling. These made a good and coherent plot, characters and concept. The Kap 
folktales are composed with the art of composition to convey meaning, feeling and the 
concept. This makes the readers pleasurable and wiser. 
 

บทนํา 
 นิทานคํากาพย์เป็นวรรณกรรมไทยประเภทหนึ่งซึ่งเรียกขานตามลักษณะคําประพันธ์ที่ประพันธ์
ด้วยกาพย์ชนิดต่างๆ สลับกันตลอดทั้งเรื่อง  อาจมีคําประพันธ์ชนิดอื่นแทรกบ้าง  นิยมนํามาสวดอ่านและฟัง
ในที่ประชุมชนหรือในครัวเรือนเพื่อความบันเทิงตามความนิยมในอดีต เนื่องจากมีเนื้อเรื่องสนุกสนานและให้
แง่คิดคติสอนใจ  

การสวดและฟังนิทานคํากาพย์มีความสัมพันธ์กับประเพณีการสวดโอ้เอ้วิหารรายในภาคกลาง
และการสวดด้านในภาคใต้ซึ่งเป็นประเพณีในการนําหนังสือคํากาพย์มาสวดและฟังรอบพระอุโบสถในวัน
สําคัญทางพระพุทธศาสนา  แม้ประเพณีการสวดหนังสือคํากาพย์จะสิ้นสุดบทบาทในสังคมไทยไปแล้ว
เนื่องจากมีเทคโนโลยีการพิมพ์และนวัตกรรมที่ให้ความบันเทิงรูปแบบอื่นพัฒนามาแทนที่ตามความ
เจริญก้าวหน้าของสังคม  ทําให้ไม่มีการสร้าง  สวด  และฟังนิทานคํากาพย์เหมือนแต่ก่อน  แต่ก็ยังคงมี
ต้นฉบับนิทานคํากาพย์จํานวนมากเก็บรักษาไว้ที่หอสมุดแห่งชาติและศูนย์วัฒนธรรมต่างๆ ในภาคกลางและ
ภาคใต้  ซึ่งสะท้อนให้เห็นความรุ่งเรืองและความนิยมของผู้คนในอดีต  รวมทั้งปัจจุบันมีหน่วยงาน  อาทิ  
กรมการศาสนา  กระทรวงวัฒนธรรม  และมหาวิทยาลัยมหามกุฏราชวิทยาลัย  วิทยาเขตศรีธรรมาโศกราช
ได้จัดให้มีโครงการอนุรักษ์ประเพณีการสวดหนังสือคํากาพย์  อันเป็นเครื่องยืนยันให้เห็นความสําคัญของ
นิทานคํากาพย์ได้เป็นอย่างดี   

ผู้วิจัยเห็นว่านิทานคํากาพย์มีความน่าสนใจ  มีเนื้อเรื่องเป็นนิทานสนุกสนาน  ให้ความรู้
ความคิด  และมีถ้อยคําภาษาสื่อความหมายและอารมณ์ความรู้สึกอย่างมีชั้นเชิง  ซึ่งเป็นลักษณะเด่นที่ทําให้
เป็นที่ติดใจของผู้คน จนมีการสร้างต้นฉบับเป็นจํานวนมาก จึงเกิดความสนใจที่จะศึกษาการสร้างสรรค์
นิทานคํากาพย์ในด้านเนื้อหาและวรรณศิลป์  เพื่อประกาศคุณค่าของนิทานคํากาพย์ในฐานะที่เป็น
วรรณกรรมที่ให้ความบันเทิงและกระตุ้นให้ผู้อ่านเกิดการประเทืองสติปัญญา  อันเกิดจากปฏิภาณ  ความรู้
ความสามารถของกวีที่ลุ่มลึกและเป็นสากล  ควรค่าแก่การอนุรักษ์และเผยแพร่ให้ดํารงอยู่ในสังคมไทยสืบไป 
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วิธีวิจัย 
 งานวิจัยนี้เป็นการศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและเก็บข้อมูลภาคสนาม  สัมภาษณ์
วิทยากรผู้เชี่ยวชาญ  วิเคราะห์และเรียบเรียงผลการศึกษา  แล้วนําเสนอเป็นบทในลักษณะการพรรณนา
วิเคราะห์  

 
ผลการวิจัย 
 การศึกษานิทานคํากาพย์ได้ผลการศึกษาที่สําคัญ 3 ประเด็น ได้แก่ ความรู้เกี่ยวกับนิทานคํากาพย์   
การสร้างสรรค์เนื้อหา  ประกอบไปด้วย  การสร้างสรรค์โครงเรื่อง  ตัวละคร  และแนวคิด  และการ
สร้างสรรค์วรรณศิลป์ 

 1. ความรู้เกี่ยวกับนิทานคํากาพย์ 
  นิทานคํากาพย์มีบทบาทต่อสังคมไทยมาช้านานสําหรับเป็นวรรณกรรมเพื่อความบันเทิงของ
ประชาคมชาวภาคกลางและภาคใต้ของประเทศไทย  ใช้สวดและฟังกันที่วัดหรือในครัวเรือน  เป็น
แบบฝึกหัดอ่านหนังสือให้คล่องของกุลบุตร  และใช้เป็นสื่อกลางในการสร้างอานิสงส์ผลบุญทาง
พระพุทธศาสนา  พบหลักฐานแน่ชัดในสมัยอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทร์รัชกาลที่ 6   ดังปรากฏหลักฐานจาก
การพบต้นฉบับนิทานคํากาพย์จํานวนมากที่เก็บรักษาไว้ที่หอสมุดแห่งชาติและศูนย์ศิลปวัฒนธรรมต่างๆ ใน
ภาคกลางและภาคใต้  รวมทั้งประวัติศาสตร์ทางการเมืองการปกครองของทั้งสองภูมิภาคที่มีความสัมพันธ์
ใกล้ชิดต่อเนื่องกันมาอย่างไม่ขาดสาย (กตัญญู  ชูชื่น  2550 : 140)  ส่งผลให้ภาคกลางและภาคใต้มี
วัฒนธรรมโดยเฉพาะวัฒนธรรมทางวรรณกรรมที่มีลักษณะคล้ายกันมากที่สุด (อุดม  หนูทอง  2538 : 85)  
กล่าวคือ  นิยมใช้ตัวอักษรไทยและอักษรขอม  นิยมคําประพันธ์ประเภทกาพย์  บันทึกเรื่องราวไว้ในสมุดทํา
จากเปลือกไม้  และนิยมนํามาสวดอ่านและฟัง  โดยมีประเพณีการสวดโอ้เอ้วิหารรายและประเพณีการสวด
ด้านเป็นประเพณีการสวดหนังสือคํากาพย์รอบพระอุโบสถในวันสําคัญทางพระพุทธศาสนาเป็นประเพณี
ประจําถิ่น 
  ต้นฉบับนิทานคํากาพย์ที่ใช้ศึกษาประกอบไปด้วยนิทานคํากาพย์ซึ่งพบต้นฉบับในภาคกลาง
และภาคใต้ของประเทศไทย  จํานวน  50 เรื่อง  ในจํานวนนี้สามารถแบ่งตามที่มาของเรื่องได้ 2 กลุ่ม  คือ  
กลุ่มที่มาจากนิบาตชาดก  4 เรื่อง  ได้แก่  กุศราชชาดก  พญาหงส์  พระมหาชาดก  และพระยาฉัททันต์  
และกลุ่มที่เป็นชาดกนอกนิบาต 46 เรื่อง ได้แก่ จันทคาด  เทวัน นกจาบ  นาวัน ปทุมกุมารชาดก พระแก่น
จันทน์  พระรถเมรี พระวรวงศ์  พระสี่เสาร์  พระสุธน – นางมโนห์รา พันทากุมาร ยศเกียรวรเกียร ศุภมิตร 
สุทธิกรรมชาดก สุธนู  เจ็ดจา เจ้าพุทโท  เต่าทอง นายดัน วันคาร สังข์ศิลป์ชัย สีทนนไชย สุบินชาดก 
สุวรรณหงส์  โสวัต ณรงคจิตรชาดก ดาวเรือง เดโชชัย  ทุคตะ นางอึ่งทอง นางอุทัย  บุนทนาวงศ์  
เบญจมาศทอง ป้องครก ปังคชา พระกายโสต  พระชินุรัตน์  วรพินธ์  ศรีพินธ์ ศรีสุทัศน์สังหัสไชย 
สมุทรโคดม  สินนุราช  สุวรรณรัตน์   สุวรรณลอยล่อง  หงส์ยนต์  และพระยาชมพู  ต้นฉบับส่วนใหญ่
ดําเนินเรื่องตามวรรณกรรมที่มาของเรื่อง  มีการดัดแปลงรายละเอียดบางประการต่างจากวรรณกรรม

ต้นแบบเล็กน้อย  มีบางเรื่องที่กวีดัดแปลงเพิ่มรายละเอียดแตกต่างจากต้นแบบมาก  ได้แก่  เรื่องพระรถเมรี  

และ พระสุธน – นางมโนห์รา  นอกจากนี้เนื้อเรื่องส่วนใหญ่เป็นการแต่งเลียนแบบชาดก อาทิ การกล่าวว่า
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ตัวละครเป็นพระชาติหนึ่งของพระโพธิสัตว์ มีลักษณะตัวละคร  อนุภาคของเหตุการณ์  และมีการประชุม
ชาดกคล้ายชาดก โดยกวีได้ดัดแปลงรายละเอียดของเหตุการณ์แล้วนํามาประสมประสานเชื่อมโยงกันจนเกิด

เป็นนิทานคํากาพย์เรื่องใหม่ เช่น  เรื่องพระกายโสต ตัวละครเอกชายเป็นลูกเลี้ยงของนางยักษ์คล้ายเรื่อง

สุวรรณสังขชาดก มีเหตุการณ์นางยักษ์ลวงตัวละครเอกถือสารร้ายไปเมืองยักษ์แต่ระหว่างทางตัวละครเอก

ได้รับความช่วยเหลือ มีการแปลงสาร  ทําให้ตัวละครเอกรอดพ้นอันตราย  คล้ายกับเรื่องรถเสนชาดก  และ
จบเรื่องด้วยประชุมชาดก เป็นต้น 
  ด้านรูปแบบคําประพันธ์นั้นกวีนิยมใช้กาพย์ชนิดต่างๆ ได้แก่  กาพย์สุรางคนางค์  กาพย์ยานี  
และกาพย์ฉบัง  ประพันธ์สลับกันตลอดทั้งเรื่อง  โดยนิยมเขียนกํากับเรียกชื่อคําประพันธ์ด้วยชื่ออื่นซึ่ง
สันนิษฐานว่าเป็นการบอกลีลาหรือท่วงทํานองในการสวด  เช่น  เรียกกาพย์ที่ใช้กํากับเนื้อเรื่องตอนแสดง
อารมณ์โศกเศร้าของตัวละครว่า “พิลาป”  เรียกว่า “ช้าลูกให้นอน” “ช้าลูกหลวง” และ “กลมกล่อม” ใน
ตอนที่ตัวละครขับกล่อม  ปลอบประโลม  หรือร้องเพลง  เรียกว่า “โลมเงือก” และ “ฉบังโลมกัน” ในตอนที่
ตัวละครเกี้ยวพาราสีเล้าโลมกัน  เรียกว่า “นางกราย” ในตอนที่พรรณนาอิริยาบถต่างๆ ของตัวละครหญิง  
เรียกว่า “ขับพล” ในตอนพรรณนากองทัพ  เป็นต้น  ซึ่งทําให้เห็นความรู้ความสามารถของกวีในการนําลีลา
หรือท่วงทํานองต่างๆ มาใช้ประกอบการสร้างสรรค์เนื้อเรื่อง 
  

 2. การสร้างสรรค์เนื้อหา 
 องค์ประกอบสําคัญของเนื้อหานิทานคํากาพย์  ประกอบไปด้วย  โครงเรื่อง  ตัวละคร  และ

แนวคิด  กล่าวคือ  กวีสร้างสรรค์โครงเรื่องและตัวละครให้กระทําพฤติกรรมต่างๆ ตามโครงเรื่องที่กําหนดไว้  
ทําให้เกิดการดําเนินเรื่องที่สนุกสนาน  และเกิดเป็นอุทาหรณ์  นําไปสู่แนวคิดสําคัญของเรื่อง  ซึ่งผู้อ่านผู้ฟัง
แต่ละคนจะได้รับความรู้ความคิดจากเรื่องที่อ่านแตกต่างกันตามทัศนคติ  ประสบการณ์  วัยวุฒิ ฯลฯ ที่
แตกต่างกัน 

 2.1 โครงเรื่อง   
  นิทานคํากาพย์ทุกเรื่องมีการลําดับเหตุการณ์อย่างมีสัมพันธภาพและสามารถจัดกลุ่ม

โครงเรื่องของนิทานได้ 3 แบบ  คือ  แบบมุ่งปฏิบัติธรรม  แบบผจญภัยได้นาง  และแบบใช้ปัญญาแก้ไข
ปัญหา  แบบมุ่งปฏิบัติธรรมนั้นมี 8 เรื่อง  เป็นเรื่องของตัวละครที่ตั้งมั่นแน่วแน่ในการกระทําความดี เช่น  

วิริยะบัณฑิตในเรื่องพระแก่นจันทน์ยอมขายภรรยาและสละเลือดเนื้อหนังของตนทําเป็นทองปิดพระพทุธรปู  

ปทุมกุมารจากเรื่องปทุมกุมารชาดกสละหัวใจตนเองทําเป็นยารักษามารดา  วรเกียรจากเรื่องยศเกียรวร

เกียรสละชีวิตตนเองให้ถูกประหารแทนบิดาและเผาตนเองบูชาศพมารดา  โครงเรื่องแบบผจญภัยได้นางมี 
39 เรื่อง  เป็นเรื่องที่กล่าวถึงการเดินทาง  เผชิญปัญหา  พบความรัก  พลัดพราก  แก้ไขปัญหา  และ
กลับคืนบ้านเมือง  เช่น  เรื่องณรงคจิตรชาดก  ดาวเรือง  เดโชชัย  เบญจมาศทอง  ปังคชา  ฯลฯ  โครง
เรื่องแบบใช้ปัญญาแก้ไขปัญหา  มี 2 เรื่อง  กล่าวถึงตัวละครเอกใช้ปัญญานําภาษาและธรรมชาติมาพลิก
แพลงแก้ไขปัญหาผิดแปลกไปจากวิสัยปรกติ  อันก่อให้เกิดความตลกขบขัน  เช่น  เรื่องสีทนนไชยกล่าวถึง
การที่สีทนนไชยนั่งแลน้อง เฉยๆโดยไม่สนใจว่าน้องจะคลานไปเล่นสกปรก  โดยอ้างกับแม่ว่าแลแปลว่าดู 
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(แลตามความหมายในภาษาถิ่นใต้)  เมื่อเห็นหนังสือของสังฆราชตกอยู่ใต้ถุนก็บอกให้สังฆราชทราบแล้ว
นําไปอ้างกับขรัวตาว่าตนบอกหนังสือสังฆราช  เมื่อพระราชาให้ข้าราชบริพารลงน้ําแล้วชูไข่ไก่และร้อง
กระต๊ากแต่สีทนนไชยไม่มีไข่ไก่จึงร้องเป็นเสียงไก่ตัวผู้  เรื่องนายดัน  กล่าวถึง  นายดันตาบอด  เมื่อเดินหลง
ทางไปในที่ต่างๆ ก็จะสามารถหาข้อแก้ตัวทําให้ไม่มีผู้ใดรู้ว่าเขาตาบอดได้  ดังจะเห็นได้จากขณะที่ขบวน
ขันหมากเดินทางมาบ้านนางไรแต่นายดันเดินชนต้นกล้วย  นายดันก็แก้ตัวว่าเสื้อเลอะขี้นกจึงเข้ามาเอาใบ
กล้วยเช็ด  เมื่อถึงเวลาเข้าหอนายดันกลับเดินหลงเข้าห้องครัวก็แก้ตัวว่าเข้ามาดูอาหารและจะกําชับแม่ครัว
ให้ทําอาหารไม่เผ็ดเพราะแขกบางคนกินไม่ได้  เมื่อนายดันตักข้าวหกเรี่ยราดก็แก้ตัวว่าต้องการให้อาหารเป็ด
ไก่  เป็นต้น  นอกจากนี้ยังมีเรื่องพระยาชมพูมีโครงเรื่องแบบพุทธประวัติด้วย   

  แม้นิทานคํากาพย์จะมีโครงเรื่องหลายแบบแต่มีลักษณะร่วมกันตรงที่กวีจะนําหลัก
พระพุทธศาสนามาแทรกในการดําเนินเรื่องด้วยเสมอ  ไม่จําเป็นต้องเป็นเรื่องที่มีโครงเรื่องแบบมุ่งปฏิบัติ
ธรรมเท่านั้น  เช่น  เรื่องนาวัน  สุธนู  บุนทนาวงศ์  พระกายโสต  มีเหตุการณ์ที่ตัวละครเอกเทศนาธรรมทํา
ให้ปัญหาที่เกิดขึ้นคลี่คลาย  เรื่องเทวัน  สังข์ศิลป์ชัย  ปังคชา  มีเหตุการณ์ที่ตัวละครเอกให้อภัยฝ่ายร้าย  
เรื่องนกจาบ  นายดัน  สินนุราช  สุวรรณหงส์ สุวรรณรัตน์  มีเหตุการณ์ที่ตัวละครเอกบวชในบั้นปลายชีวิต  
อันแสดงให้เห็นว่าการนําหลักพระพุทธศาสนามาใช้สร้างสรรค์เรื่องเป็นลักษณะเฉพาะของนิทานคํากาพย์  
ทั้งนี้อาจเนื่องจากกวีและชาวบ้านผู้อ่านผู้ฟังมีวิถีชีวิตที่ผูกพันกับวัด  จึงได้นําหลักความเชื่อความศรัทธาทาง
พระพุทธศาสนามาใช้สร้างสรรค์นิทานด้วยเสมอ   

  นิทานคํากาพย์ทุกเรื่องมีโครงสร้างของโครงเรื่องอย่างเดียวกัน  คือ  มีการเปิดเรื่อง  
ดําเนินเรื่องด้วยปัญหาและการคลี่คลายปัญหา  มีการจบเรื่อง  และอาจมีประชุมชาดก  ซึ่งแต่ละ
องค์ประกอบเกิดจากการที่กวีได้นํามโนทัศน์ที่มีต่อชีวิตและโลกมาสร้างสรรค์ 

  การเปิดเรื่อง  กวีนิยมเปิดเรื่องด้วยการพรรณนาประวัติความเป็นมาของตัวละครเอก
อันเป็นขนบนิยมในการเปิดเรื่องแบบนิทานพื้นบ้านทั่วไป  แม้นิทานคํากาพย์นั้นจะมาจากชาดกซึ่งปรกติเปิด
เรื่องด้วยปัจจุบันวัตถุแต่เมื่อกวีนํามาประพันธ์เป็นคํากาพย์ก็นิยมปรับเปลี่ยนการเปิดเรื่องให้เป็นไปตามขนบ
ของวรรณกรรมนิทานไทย  นอกจากนี้กวียังนิยมกล่าวว่าเรื่องราวคํากาพย์นั้นเป็นพระชาติหนึ่งของพระ
โพธิสัตว์หรือเทพบุตรซึ่งมีนัยหมายถึงพระพุทธเจ้าที่ได้ถือกําเนิดชดใช้กรรมในรูปแบบต่างๆ เพื่อดึงดูดให้
ผู้อ่านผู้ฟังสนใจ  มีความเชื่อถือ  เคารพศรัทธา  ติดตามอ่านหรือฟังเนื้อเรื่องด้วยความตั้งใจ 

  การดําเนินเรื่องด้วยปัญหาและการคลี่คลายปัญหา  ปัญหาและการคลี่คลายปัญหา
เป็นองค์ประกอบสําคัญของโครงเรื่องที่ทําให้นิทานคํากาพย์แต่ละเรื่องแตกต่างกัน  เกิดจากการนํา
เหตุการณ์ต่างๆ มาเชื่อมโยงสลับที่ต่อเนื่องกันอย่างมีสัมพันธภาพ  และเป็นที่น่าสังเกตว่าเหตุการณ์ปัญหา
และคลี่คลายปัญหาจะต้องเกิดต่อเนื่องกันไปเสมอ  ไม่ว่าจะเกิดจากปัญหา 1 ปัญหาหรือทับซ้อนมากกว่า 1 
ปัญหา  ก็จะต้องต่อเนื่องด้วยการคลี่คลายปัญหา 1 วิธีการหรือมากกว่า 1 วิธีการเสมอ เช่น  เรื่องนางอึ่ง
ทอง  กล่าวถึง  ตัวละครเอกหญิงเกิดมาในร่างอึ่งอ่างทําให้เกิดปัญหาเพราะบิดาอับอายจึงนําลูกไปฝัง  แต่
มารดาขอนํามาเล้ียงดู  ต่อมาอึ่งทองถอดรูปเป็นหญิงงามทําให้ท้าวสันนุราชหลงรักแต่บิดามารดาไม่เห็นดี
ด้วย  จากนั้นทั้งคู่ได้อภิเษกสมรสกันแต่ไม่นานท้าวสันนุราชก็จําต้องเดินทางไปอภิเษกสมรสใหม่กับนางกาล
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เทวี  เมื่อนางกาลเทวีรู้ว่าท้าวสันนุราชรักแต่มเหสีแรกจึงโกรธและส่งคนไปลวงนําตัวนางอึ่งทองมาทําร้ายแต่
ท้าวสันนุราชแอบช่วยเหลือและอุบายซ่อนนางในหีบแล้วเดินทางกลับบ้านเมืองโดยมีนางกาลเทวีติดตามไป
ด้วย  ระหว่างทางเกิดพายุใหญ่นางกาลเทวีจับสลากได้กาลี 7 ครั้งจึงถูกโยนทิ้งทะเลตาย  ท้าวสันนุราชและ
นางอึ่งทองจึงเดินทางกลับบ้านเมืองอย่างมีความสุข  ต่อมาท้าวกาลราชทราบว่าธิดาตายจึงยกทัพมารบแต่
แพ้ท้าวสันนุราชและได้กล้ันใจตายในที่สุด  จะเห็นได้ว่าเหตุการณ์ปัญหาและคลี่คลายปัญหาในเรื่องจะสลับ
เชื่อมโยงกันไปเรื่อยๆ  ทําให้เนื้อเรื่องสนุกสนานเนื่องจากการพลิกผันของเหตุการณ์จากดีเป็นร้าย  จากร้าย
เป็นดี  ทําให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์ร่วมที่หลากหลายอารมณ์  และสนใจติดตามการเผชิญชะตากรรมของตัว
ละครต่อไปแม้เหตุการณ์เหล่านี้จะปรากฏในนิทานคํากาพย์เรื่องอื่นๆ ในทํานองเดียวกัน แต่ก็มิได้ทําให้
ผู้อ่านผู้ฟังรู้สึกเบื่อที่ต้องรับรู้เรื่องราวดังกล่าวซ้ําๆ  ทั้งนี้เนื่องจากเหตุการณ์ดังกล่าวสะท้อนให้เห็นความคิด
ของกวีที่มีต่อสังคมที่เป็นอยู่ในลักษณะเดียวกับอารมณ์ความรู้สึกที่กระทบใจของผู้อ่านผู้ฟังร่วมกันนั่นเอง   

  นอกจากนี้ปัญหาและการคลี่คลายปัญหาภายในเรื่องยังสามารถเชื่อมโยงให้เห็น
ความคิดของกวีที่มีต่อปัญหาและการคลี่คลายปัญหาที่เกิดขึ้นในวรรณกรรมซึ่งมีนัยหมายถึงสังคมจริงๆ ได้
ด้วยว่า  กวีเล็งเห็นและให้ความสําคัญกับมูลเหตุของปัญหาและการคลี่คลายปัญหาจากการกระทําของ
บุคคลหรือมนุษย์  ประกอบไปด้วยการมีกิเลสตัณหา ได้แก่  ความโกรธ  การมีราคะ  ความโลภ  การ
เบียดเบียนทําร้าย  และการขาดสติไม่พิจารณาไตร่ตรอง  การกระทําของธรรมชาติ  ได้แก่  ความตาย  ภัย
พิบัติทางธรรมชาติ  และกรรม  และการกระทําจากส่ิงเหนือธรรมชาติ  ได้แก่  ไสยศาสตร์  โชคชะตาราศี  
และการถูกทดสอบจากผู้วิเศษซึ่งเป็นความเชื่อและจินตนาการของมนุษย์  ในขณะเดียวกัน  กวีนิยม
สร้างสรรค์วิธีการคล่ีคลายปัญหาด้วยความสามารถและคุณธรรมของบุคคลหรือมนุษย์  ประกอบไปด้วย
ความมีปัญญา  กล้าหาญ  ความเพียร  ความกตัญญู  การปฏิบัติเคารพศรัทธาในหลักธรรมพระพุทธศาสนา  
ความรัก  เมตตากรุณา  และให้อภัย  คล่ีคลายปัญหาด้วยธรรมชาติ  ได้แก่  อานิสงส์ผลบุญและกรรม  และ

คล่ีคลายปัญหาด้วยส่ิงเหนือธรรมชาติ  ได้แก่  ส่ิงศักดิ์สิทธิ์  ปรากฏการณ์อัศจรรย์  เช่น  เรื่องพระวรวงศ์  
กล่าวถึง  ปัญหาซึ่งเกิดจากเศรษฐีโลภัณใส่ร้ายชิงแหวนและทําร้ายวรวงศ์  แต่เหตุการณ์คล่ีคลายเพราะตัว

ละครเอกหญิงหลงรักจึงแอบช่วยเหลือ   วรวงศ์  เรื่องดาวเรืองกล่าวถึงท้าวอกุศลลวงริบสําเภาและทําร้าย

ดาวเรือง  แต่เหตุการณ์คล่ีคลายได้เพราะนางโสฬสอุบายริบทรัพย์ท้าวอกุศล  ท้าวไกรสุริยวงศ์ในเรื่องณรงค

จิตรชาดก  ท้าวสีพีในเรื่องสุวรรณหงส์  โอรสทั้งสี่ในเรื่องปังคชา  บุกชิงเมืองของตัวละครเอก  แต่

เหตุการณ์คล่ีคลายได้เพราะตัวละเอกกล้าหาญออกรบและชนะ  เรื่องพระสี่เสาร์กล่าวถึงการที่พระศุกร์เข้า
พระเสาร์แทรกทําให้พระสี่เสาร์ส้ินศักดานุภาพ  เตลิดออกจากเมือง  และถูกทําร้าย  จากน้ันเหตุการณ์

คล่ีคลายได้ด้วยการที่ตัวละครหมดเคราะห์    เรื่องปทุมกุมารชาดกกล่าวถึงนางเมขลาถูกงูเห่ากัดตาย  
เหตุการณ์ดังกล่าวคล่ีคลายได้ด้วยการที่ตัวละครเอกสละหัวใจตนเองทํายารักษา  ทําให้ตัวละครเอกต้องตาย  
แต่พระอินทร์ช่วยชุบชีวิต  ฯลฯ  ปัญหาและการคลี่คลายปัญหาในเรื่องสะท้อนให้เห็นความคิดของกวีที่มีต่อ
ความเชื่อมั่นในศักยภาพของมนุษย์ที่สามารถสร้างสรรค์บันดาลสิ่งดีงาม  และทําลาย  ทําให้เกิดความเสื่อม  
ความชั่วร้ายได้  แต่กระนั้นกวีก็ให้ความสําคัญกับธรรมชาติและสิ่งเหนือธรรมชาติซึ่งอยู่เหนือการควบคุม
ของมนุษย์ว่าสามารถดลบันดาลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในชะตากรรมของมนุษย์ได้อย่างเหลือเชื่อเช่นกัน  
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โดยกวีได้ใช้ศิลปะการประพันธ์เชื่อมโยงความคิดดังกล่าวด้วยการนํามาผูกติดกับความเชื่อเรื่องกรรม  ทําให้
ธรรมชาติและสิ่งเหนือธรรมชาติมีบทบาทต่อชะตากรรมของตัวละครทั้งในทางที่ดีและทางร้ายอย่าง
สมเหตุสมผล  ทั้งนี้เพื่อเป็นการเตือนสติมนุษย์มิให้ประมาทแม้จะมีความเชื่อมั่นในศักยภาพของมนุษย์
เพียงไรก็ตาม  

  การจบเรื่อง  นิทานคํากาพย์นิยมจบด้วยสุขนาฏกรรม  ตัวละครมีความสุขสมหวังใน
ความรัก  ประสบความสําเร็จ  ได้ครอบครองเมือง  มีลูกหลานสืบสกุล  และมีอายุยืนยาว  เช่น  เรื่อง

กุศราชชาดก  พระมหาชาดก  พระแก่นจันทน์  พันทากุมาร  ยศเกียรวรเกียร  เจ้าพุทโท  วันคาร  บาง
เรื่องกวีสร้างสรรค์การจบเรื่องด้วยหนทางสายกลางนําความสุขทางโลกียะตามความมุ่งมั่นปรารถนาของ
ปุถุชนทั่วไปมาผนวกกับความสุขแท้จริงตามหลักพระพุทธศาสนา  ด้วยการกล่าวถึงการที่ตัวละครได้ประสบ

ความสุขทางโลกียะแล้วสละโลกียสมบัติเพื่อออกบวชปฏิบัติธรรม  เช่น  เรื่องนกจาบ  พระวรวงศ์  นายดัน  

สุวรรณหงส์  ดาวเรือง  เดโชชัย  สินนุราช  สุวรรณรัตน์  จนกระทั่งละสังขาร  ได้จุติไปกําเนิดบนสวรรค์  
พรั่งพร้อมด้วยเทวดา  นางฟ้า  ทรัพย์สมบัติ  วิมานงดงาม  อันเป็นความสุขซึ่งเป็นความฝัน  หรือความ
ปรารถนาของผู้อ่านผู้ฟังระดับชาวบ้านมากที่สุด  ด้วยเหตุนี้ไม่ว่านิทานคํากาพย์นั้นจะมุ่งแสดงเนื้อเรื่อง
เกี่ยวกับตัวละครเอกที่มีวิถีชีวิตอย่างปุถุชนหรือมุ่งมั่นประกอบกรรมดีเป็นแบบอย่างขอบบุคคลในอุดมคติก็
มักจะมีจุดจบชีวิตที่การได้ถือกําเนิดบนสวรรค์  สวรรค์จึงเป็นปลายทางของความสุขที่กวีนิยมพรรณนาเป็น
ภาพชักชวนให้ผู้อ่านผู้ฟังหมั่นกระทําความดีสร้างสมบุญบารมีเพื่อจะได้ไปถือกําเนิดในดินแดนที่มีความสุข
ดังกล่าวมากที่สุด  นอกจากนี้นิทานคํากาพย์ยังนิยมมีส่วนประชุมชาดกในท้ายเรื่องเพื่อบอกถึงการกลับชาติ
ของตัวละครมากําเนิดเป็นบุคคลในสมัยพุทธกาลแม้นิทานคํากาพย์นั้นมิได้มีที่มาจากชาดก  ทั้งนี้อาจเป็น
เพราะกวีต้องการสร้างความเชื่อมั่นให้ผู้อ่านผู้ฟังเคารพเลื่อมใส  ตั้งใจฟัง และรักษาต้นฉบับ  เนื่องจากเป็น
ของสูงเพราะเป็นเรื่องที่เกี่ยวข้องกับพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 

  2.2 ตัวละคร  
  กวีให้ความสําคัญต่อการสร้างสรรค์ตัวละครมาก เนื่องจากตัวละครมีบทบาทสําคัญต่อ

การดําเนินเรื่อง  ลักษณะและพฤติกรรมที่โดดเด่นของตัวละครสามารถทําให้วรรณกรรมเรื่องนั้นๆ เป็นที่
จดจํา  ประทับใจแก่ผู้อ่านผู้ฟังเป็นพิเศษ (รื่นฤทัย  สัจจพันธุ์  2534 : 236) การศึกษานิทานคํากาพย์พบว่า 
ตัวละครที่สําคัญมี  3  กลุ่ม  คือ  กลุ่มตัวละครฝ่ายดี  ตัวละครฝ่ายร้าย  และตัวละครที่เปลี่ยนแปลงนิสัย  
ตัวละครเหล่านี้มีองค์ประกอบเหมือนมนุษย์ในสังคมจริงและมีความพิเศษเหนือมนุษย์เพื่อสร้างให้เนื้อเรื่อง
สนุกสนานตื่นเต้นแต่ในขณะเดียวกันก็สะท้อนให้เห็นถึงความปรารถนา  ความหวัง  และความวิตกกังวลของ
มนุษย์ที่มีต่อการดําเนินชีวิตในสังคม  

  การที่กวีให้ความสําคัญกับรูปร่างหน้าตาและคุณสมบัติพิเศษเหนือมนุษย์ของตัวละคร
เป็นเพราะองค์ประกอบส่วนนี้ทําให้เนื้อเรื่องมีความโดดเด่น  มีจุดจดจําได้ง่าย  เนื้อเรื่องสนุกสนาน  อีกทั้ง
ยังเป็นส่วนที่กวีได้แสดงความสามารถรอบรู้  สอดแทรกความคิด  ประสบการณ์ชีวิต  เพื่อเตือนใจและสอน
คติธรรมได้อย่างกลมกลืน  กล่าวคือ  กวีมักอธิบายเหตุของการที่ตัวละครถือกําเนิดมางดงามหรือมีความ

พิเศษเหนือมนุษย์ว่าเป็นเพราะในอดีตชาติเคยทําบุญกุศลไว้มาก  เช่น  การที่นางประภาวดีในเรื่องกุศราช
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ชาดกมีความงดงามมากเป็นเพราะเคยทําบุญตักบาตรและตั้งจิตอธิษฐานขอให้ถือกําเนิดมางดงาม  นาง

จันทรในเรื่องเทวันมีกล่ินกายหอมเป็นเพราะเคยทําบุญสร้างพระพุทธรูปด้วยไม้จันทน์  การที่พระยาชมพู
ถือกําเนิดมาพร้อมรองเท้า  พระขรรค์  และศรวิเศษเป็นเพราะเคยทําบุญถวายรองเท้า  เข็ม  และผ้ากัมพล
แด่พระพุทธเจ้า  ส่วนการที่ตัวละครอัปลักษณ์ก็มักอธิบายเหตุไว้ว่าเป็นเพราะกรรม  เช่น  การที่กุศราชใน

เรื่องกุศราชชาดกหน้าตาอัปลักษณ์เป็นเพราะเคยทําบุญขนมเบื้องแด่พระพุทธเจ้าด้วยความโกรธ  การที่

นายดันตาบอดเป็นเพราะแกล้งทําเป็นมองไม่เห็นพระบิณฑบาต  นอกจากนี้ยังมีตัวละครที่ซ่อนรูปอยู่ในสัตว์

เดรัจฉาน เช่น เต่าทองซ่อนรูปอยู่ในเต่า  นางอึ่งทองซ่อนรูปอยู่ในอึ่งอ่าง  และนางอุทัยซ่อนรูปอยู่ในกบ  
จะเห็นได้ว่าสัตว์ที่กวีนํามาสร้างสรรค์นั้นล้วนเป็นสัตว์ที่ชาวบ้านนิยมรับประทาน  ตัวละครที่ซ่อนรูปเหล่านี้
จึงเป็นสื่อในการสอนมิให้มนุษย์ฆ่าสัตว์ตัดชีวิตด้วย   

  เป็นที่น่าสังเกตว่าตัวละครเอกจะต้องมีรูปร่างหน้าตางดงามมากและมีความพิเศษเหนือ
มนุษย์ทั่วไปเสมอ  ทั้งนี้อาจเป็นเพราะธรรมชาติของมนุษย์ชื่นชอบ  ยกย่อง  และปรารถนาจะมีรูปร่างหน้า
งดงาม  ตัวละครที่งดงามจึงมีส่วนทําให้ผู้อ่านหลงรักอยากติดตามเนื้อเรื่อง อีกทั้งอาจเป็นเพราะตัวละครที่
งดงามมากและมีคุณลักษณะพิเศษเหล่านี้มิอาจพบได้โลกแห่งความเป็นจริง  กวีจึงระบายความปรารถนา  
ความอัดอั้นดังกล่าวไว้ในโลกของจินตนาการ  เพราะการรับรู้ความงามทําให้เกิดความสุข 

  ตัวละครเอกส่วนใหญ่มีของวิเศษคู่บุญซึ่งเป็นเครื่องมือฝ่าฟันอุปสรรคและทําให้มีโอกาส
ประสบความสําเร็จได้ง่ายดายเหนือตัวละครอื่น  เช่น  การที่จันทคาดมีแก้วทิพเนตรทําให้รู้เหตุการณ์ใน
อนาคตสามารถเตรียมทัพรับมือต่อสู้กับศัตรูได้ทุกครั้ง  ณรงคจิตรมีศรวิเศษสามารถแปลงเป็นพระยานาครัด
ศัตรู  สามารถแผลงเป็นน้ําท่วมและลมพัดน้ําแห้งทําให้รบชนะ   

  หากพิจารณาที่ของวิเศษจะพบว่ากวีได้นําส่ิงของในชีวิตประจําวันหรือในสิ่งแวดล้อม
ใกล้ตัว  เช่น  ดาบ  มีดพร้า  ศร  รองเท้า  เรือ  แหวน  น้ํามัน  เปลือกไม้ ฯลฯ รวมทั้งความเชื่อ  เช่น  แก้ว
สารพัดนึก  มาจินตนาการสร้างสรรค์ให้มีคุณสมบัติพิเศษ  ได้แก่  เป็นอาวุธมีฤทธิ์มาก  เป็นยานพาหนะ
วิเศษ  มีคุณสมบัติสารพัดนึก  สามารถชุบชีวิตและรักษาโรค หยั่งรู้อนาคต และให้ความรื่นเริง  ของวิเศษ
เหล่านี้ทําให้เนื้อเรื่องนิทานคํากาพย์มีความสนุกสนาน  และสะท้อนให้เห็นมโนทัศน์ของมนุษย์ที่หวาดกลัว  
ไม่อยากเป็นหรือประสบเหตุการณ์บางอย่าง  หรือปรารถนามีบางอย่างที่ในโลกแห่งความเป็นจริงมิอาจมีได้  
มนุษย์จึงจินตนาการให้มีของวิเศษเพื่อตอบสนองความคิดเหล่านั้น  กล่าวคือ  มนุษย์ปรารถนาจะเอาชนะ
และหวาดกลัวข้าศึกศัตรู  ต้องการเดินทางไกลอย่างรวดเร็ว  สะดวก  ปลอดภัย  เพราะวิตกกังวลต่อ
ภยันตรายระหว่างเดินทาง  ปรารถนาได้ทุกส่ิงดังใจหวัง  ต้องการอยู่ร่วมกับคนรักและไม่ต้องการพลัดพราก  
มนุษย์หวาดวิตกต่อเหตุการณ์ในอนาคตที่มิอาจล่วงรู้ได้  และปรารถนามีชีวิตที่มีความสุขสนุกสนาน  กวีจึง
ระบายอารมณ์ความรู้สึกดังกล่าวผ่านการสร้างสรรค์ของวิเศษ  ของวิเศษจึงทําให้นิทานคํากาพย์มีความ
สนุกสนานและเป็นแหล่งสะสมความรู้ความคิดของกวีและผู้อ่านผู้ฟังที่มีร่วมกันด้วย    

  ส่วนการสร้างสรรค์ความประพฤติของตัวละครนั้นเกิดจากการท่ีกวีได้นําประสบการณ์
ชีวิต  มุมมองที่มีต่อมนุษย์  สังคม  และโลก  ภายใต้ค่านิยม  ขนบประเพณีของสังคม  มาสร้างสรรค์ให้ตัว
ละครแสดงความคิด  กระทําพฤติกรรมเสมือนมนุษย์มีชีวิต  ทั้งในด้านดีและไม่ดีในสถานการณ์ต่างๆ  เช่น  
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รถเสน  เป็นตัวละครเอกชายที่มีความกตัญญูแข่งพนันเพื่อหาข้าวมาเล้ียงดูมารดาและป้า  รับอาสาเดินทาง
ไปเมืองตาวันตามคําส่ังของบิดา  มีปัญญาสามารถอุบายถามชื่อพันธุ์ไม้และนําดวงตาพร้อมทั้งยารักษา
มารดาและป้าได้  มีความกล้าหาญสามารถต่อสู้ชนะนางยักษ์สนทรา  มีความรักแท้และลุ่มหลงในรักเมื่อนาง
กังหรีตายก็คิดจะฆ่าตัวตายตาม  นอกจากนี้ยังลักลอบเข้าหานางทศนารีด้วย  นางอุทัย เป็นตัวละครเอก
หญิงที่มีความกตัญญูช่วยหุงหาอาหารตอบแทนตายาย  มีความรักแท้มั่นคงต่อท้าวกาวิโสท  มีความโกรธแก้
แค้นนางฉันนา  มีความกล้าหาญอาสาออกรบต่อสู้และให้อภัยท้าวกันจา  จะเห็นได้ว่าตัวละครแต่ละตัวจะมี
ความประพฤติหลายอย่างทั้งดีและไม่เหมาะสมประหนึ่งมนุษย์จริงๆ  การที่ผู้อ่านผู้ฟังรับรู้เรื่องราวของตัว
ละครจึงเท่ากับเป็นการรับรู้เรื่องราวของมนุษย์ในสังคมจริง  ซึ่งอาจก่อกระตุ้นให้เกิดการเข้าใจความคิด  
จิตใจ  ตระหนักถึงคุณค่าชีวิตของตนเองและของผู้อื่นที่มีประสบการณ์ชีวิตคล้ายคลึงกับตัวละครในเรื่อง  

  2.3 แนวคิด   
  นิทานคํากาพย์มีแนวคิดหลักซึ่งสัมพันธ์กับหลักธรรมพระพุทธศาสนา  ได้แก่  แนวคิด

เรื่องไตรวัฏฏ์  ไตรลักษณ์  และไตรสิกขา อันเป็นหลักธรรมที่สัมพันธ์สอดคล้องกับการดําเนินชีวิตของมนุษย์
และสัจธรรมของโลกทุกด้าน  ด้วยการนําเสนอผ่านลักษณะ  วิถีชีวิต  พฤติกรรมของตัวละคร  เหตุการณ์
หรือสถานการณ์ต่างๆ ในเรื่องโดยตรงและโดยอ้อม  รวมทั้งนําเสนอความคิดเห็นส่วนตัว  ด้วยภาษาสื่อสาร
ธรรมดาและภาษาที่ใช้ศิลปะการประพันธ์ที่ไพเราะโดดเด่น  ซึ่งผู้อ่านผู้ฟังแต่ละคนจะเกิดความรู้ความคิด
เมื่อได้รับรู้เรื่องราวที่แตกต่างกันตามวุฒิภาวะ  เจตคติ  ประสบการณ์ชีวิต  และอารมณ์กระทบใจที่ต่างกัน 
(ชวน  เพชรแก้ว  2549 : 112)   

  แนวคิดเรื่องไตรวัฏฏ์ หมายถึง  วัฏฏะ 3  วงวน 3  หรือวงจร 3 ส่วนของปฏิจจสมุป
บาทซ่ึงหมุนเวียนสืบทอดต่อๆ กันไป  ทําให้มีการเวียนว่ายตายเกิด  หรือวงจรแห่งทุกข์   ได้แก่  กิเลส  
กรรม  และวิบาก  คือ  กิเลสเป็นเหตุให้ทํากรรม  เมื่อทํากรรมก็ได้รับวิบากคือผลของกรรมนั้น  อันเป็น
ปัจจัยให้เกิดกิเลสแล้วทํากรรมหมุนเวียนต่อไปอีก (พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต)  2552 : 120)  
   นิทานคํากาพย์กล่าวถึงเรื่องไตรวัฏฏ์โดยนิยมแสดงเป็นเหตุการณ์ที่ตัวละครมีกิเลสทําให้

มีการกระทําในทางที่ดีหรือไม่ดีนําไปสู่การที่ตัวละครได้รับวิบาก  ดังจะเห็นได้จากเรื่องนกจาบ  ซึ่งกล่าวถึงพี่
เล้ียงมีความอิจฉาริษยาจึงถอดหัวใจใส่ร่างของสรรพสิทธ์แล้วแฝงกายเข้าวังทําให้สรรพสิทธ์ได้รับความทุกข์

เดือดร้อน  แต่ในท้ายที่สุดพี่เลี้ยงก็ต้องถูกฆ่า  เรื่องยศเกียรวรเกียร กล่าวถึง พระราชามีความโลภจึงบุกชิง
เมือง ทําร้ายท้าวยศเกียร และส่ังประหารวรเกียรโอรสที่ขอถูกประหารแทนบิดา  กรรมชั่วดังกล่าวส่งผลให้
พระราชาถูกธรณีสูบ  จะเห็นได้ว่าเพราะตัวละครมีกิเลส  นําไปสู่การกระทําชั่ว  ส่งผลให้ได้รับวิบากกรรม  
   นอกจากนี้กวีนิยมนําแนวคิดเรื่องไตรวัฏฏ์มาสร้างสรรค์เป็นรูปลักษณ์ตัวละคร  อธิบาย
เหตุถึงความแตกต่างของรูปร่างหน้าตา  โรคภัยไข้เจ็บ  ฐานะ  คู่ครอง  และคุณลักษณะพิเศษเหนือมนุษย์
เพื่อเน้นย้ําว่าเป็นผลหรือวิบากมาจากกรรมและกิเลส  ดังจะเห็นได้จากอธิบายเหตุที่นางประภาวดีมีหน้าตา
งดงามและเกิดเป็นธิดากษัตริย์ว่าเป็นเพราะนางทําบุญด้วยดอกไม้  ธูปเทียน  ของคาวหวานและตั้งใจ
อธิษฐานของให้มีหน้าตางดงามและปราศจากความยากจน  การที่กุศราชถือกําเนิดเป็นโอรสกษัตริย์และ

หน้าตาอัปลักษณ์เป็นเพราะเคยทําบุญด้วยความโกรธ  นายดันตาบอดเพราะเคยแกล้งมองไม่เห็นพระภิกษุ
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มาบิณฑบาต  เรื่องสุวรรณหงส์และพระมหาชาดกกล่าวถึงการมีคู่ครองไม่เหมาะสมว่าเป็นผลมาจากการ
ทําบุญด้วยความโกรธและไม่ตั้งใจ ฯลฯ กิเลสและกรรมซึ่งส่งผลให้ตัวละครมีลักษณะต่างกันนี้มีความสัมพันธ์
กับจูฬกัมมวิภังคสูตร ที่ 5 ว่าด้วยกฎแห่งกรรมที่ทําให้มนุษย์มีความประณีตและเลวทรามแตกต่างกัน 7 คู่ 
ได้แก่  เหตุที่ทําให้มนุษย์มีอายุน้อยและอายุยืน  มีโรคมากและมีโรคน้อย  มีผิวพรรณทรามและผิวพรรณดี  
มีศักดาหรืออานุภาพน้อยและศักดาหรืออานุภาพมาก  มีทรัพย์น้อยและมีทรัพย์มาก  เกิดในตระกูลต่ําและ
ตระกูลสูง  และเหตุที่มีปัญญาทรามและปัญญาดีแตกต่างกันว่าเป็นเพราะกรรมดีและชั่วแตกต่างกัน (มหาม
กุฏราชวิทยาลัย  2530 : 251 – 259)  โดยนิทานคํากาพย์นําเสนอแนวคิดว่าหน้าตา โรคภัยไข้เจ็บ และ
ฐานะ  เป็นวิบากกรรมสอดคล้องกับจูฬกัมมวิภังคสูตร  และนําเสนอแนวคิดว่าการมีคู่ครองและมี
คุณลักษณะพิเศษเหนือมนุษย์เพิ่มต่างออกไป   ในการนี้มีการนําเสนอเรื่องกิเลสและกรรมอันเป็นเหตุแห่ง
วิบากกรรมก็มีความแตกต่างจากจูฬกัมมวิภังคสูตรด้วย  กล่าวคือ  นิทานคํากาพย์ปรับการกระทําอันส่งผล
ต่อวิบากกรรมด้านลักษณะทางกายภาพให้เป็นการนํากิจปฏิบัติในชีวิตประจําวันของพุทธศาสนิกชน
โดยเฉพาะเรื่องการทําบุญตักบาตรด้วยความต้ังใจและไม่ตั้งใจมาเชื่อมโยงเป็นกรรมดีและกรรมชั่วส่งผลให้
ตัวละครมีวิบากกรรมที่เป็นสุขหรือทุกข์  เพื่อให้ผู้อ่านผู้ฟังเกิดอารมณ์ร่วมและสําเหนียกถึงความสําคัญของ
การทําบุญเกื้อหนุนพระพุทธศาสนาด้วยความต้ังใจเพราะจะก่อให้เกิดอานิสงส์ผลบุญมาก  และในทางตรง
ข้ามก็ถือว่าเป็นกรรมชั่วร้ายแรงซึ่งจะส่งผลต่อผู้ที่ไม่เคารพศรัทธา   
   จะเห็นได้ว่าแนวคิดเรื่องไตรวัฏฏ์ปรากฏผ่านการสร้างสรรค์องค์ประกอบต่างๆ ในนิทาน
คํากาพย์อย่างมาก  โดยเฉพาะการนํามาเป็นคําตอบอธิบายเหตุและผลที่ตัวละครต้องมีลักษณะทางกายภาพ
และประสบเหตุการณ์ที่ดีและร้ายต่างๆ กัน  ชะตากรรมของตัวละครจึงเป็นอุทาหรณ์ให้ผู้อ่านผู้ฟังตระหนัก
ถึงความเป็นไปของชีวิตตนเอง  ยอมรับสภาวะที่เป็นอยู่ในปัจจุบัน  และหมั่นประกอบกรรมดีเพื่อให้หลุดพ้น
จากความทุกข์  ประสบความสุขสมหวังให้ภายภาคหน้า 

   แนวคิดเรื่องไตรลักษณ์  หมายถึง ลักษณะสาม อาการที่เป็นเครื่องกําหนดหมายให้รู้ถึง
ความจริงของสภาวธรรมทั้งหลายที่เป็นอย่างนั้นๆ 3 ประการ  ได้แก่  อนิจจตา คือ ความเป็นของไม่เที่ยง  
ทุกขตา  คือ  ความเป็นทุกข์หรือความเป็นของคงทนอยู่มิได้  อนัตตตา  คือ  ความเป็นของมิใช่ตัวตน (พระ
พรหมคุณาภรณ์  2552 : 120)  ลักษณะทั้งสามนี้มีแก่ส่ิงทั้งหลายเป็นสามัญเสมอเหมือนกัน  เรียกว่า สามัญ
ลักษณะ และเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าธรรมนิยาม คือ กฎธรรมดาหรือข้อกําหนดที่แน่นอนของสังขารทั้งปวง 
(พระธรรมกิตติวงศ์  2548 : 272)  กวีนําหลักไตรลักษณ์มาสร้างสรรค์เป็นแนวคิดสําคัญของเรื่องผ่านวัฏจักร
ชีวิตของตัวละครที่เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาตั้งแต่เริ่มกําเนิด  เติบโต  มีชะตากรรมที่พลิกผัน  เผชิญกับ
ความสุขและความทุกข์   จนถึงวาระสุดท้ายของชีวิต  และมีตัวละครรุ่นลูกรุ่นหลานดําเนินชีวิตตามวงเวียน
นี้สืบไป  อันแสดงให้เห็นถึงความไม่แน่นอน  ปรวนแปร  เป็นทุกข์  และไม่มีตัวตนของชีวิต  ดังตัวอย่างใน

เรื่องสุวรรณหงส์  ตอนที่สุวรรณหงส์ปลงศพพระบิดาทําให้บังเกิดปัญญาเห็นความไม่เที่ยงแท้ของชีวิต  กวี
นําหลักไตรลักษณ์มาพรรณนาเหตุการณ์ดังกล่าวทําให้เห็นความไม่จีรัง  ไม่แน่นอน  และเต็มไปด้วยความ
ทุกข์ ว่า 
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๏ โอ้รูปรูปา  หญิงชายเกิดมา เป็นอนิจจัง 
ย่อมเวียนเกิดตาย บ่มิได้จิรัง  หนึ่งกองทุกขัง บ่มิยั่งยืน 
๏ บ้างดีบ้างร้าย ทุกรูปร่างกาย ยักย้ายวันคืน 
เมื่อแรกยังหนุ่ม เนื้อหนังชุ่มชื่น ครั้นแก่เป็นอื่น หูลาตามัว 
๏ ฟันฟางหลุดถอน เนื้อหนังเหี่ยวหย่อน นั่งนอนเจ็บตัว 
เส้นเอ็นแข็งขงึ หูตึงตามัว ผมหงอกออกทั่ว หัวขาวราวปูน 
           (สุวรรณหงส์, บทที่ 5054 – 5056, 375) 
 

 คําประพันธ์ข้างต้นเป็นการนําเสนอแนวคิดเรื่องไตรลักษณ์โดยกล่าวเปรียบเทียบถึงรูปกายของ
ชายหญิงว่าเป็นสิ่งไม่จีรังยั่งยืน  เพราะทุกคนย่อมมีเกิด  แก่  เจ็บ  ตาย  วนเวียนเช่นนี้ไปเรื่อยๆ  ไม่รู้จบส้ิน  
เมื่อยามหนุ่มสาวมีรูปร่างหน้าตาผิวพรรณงดงามสดใส  เมื่อยามแก่ชราความสดใสสวยงามก็เปลี่ยนแปลงไป
เป็นผิวหนังเหี่ยวย่น  หูตึงตาฝ้าฟาง  ฟันและกระดูกเสื่อมหลุดหัก  ผมหงอก  เจ็บป่วยง่าย  ทําให้เกิดความ
ทุกข์ และในท้ายที่สุดมนุษย์ทุกคนก็ต้องตาย ร่างกายเน่าเปื่อย กลายเป็นสิ่งปฏิกูล  ไร้คุณค่า และต้องย่อย
สลายไปกับแผ่นดิน  ไม่หลงเหลือความเป็นตัวตน  สัมพันธ์กับคําว่าอนัตตา  ทําให้ผู้อ่านผู้ฟังตระหนักถึง
ความไม่เที่ยงแท้แน่นอนอันเป็นสัจธรรมของชีวิต  เพื่อเตือนสติให้ผู้อ่านผู้ฟังตระหนักถึงสัจธรรมของชีวิต
และโลก  ละกิเลส ไม่หลงมัวเมาและให้ความสําคัญกับโลกียสมบัติซึ่งไม่ใช่แก่นสารของชีวิต 
 ความไม่จีรัง  ไม่แน่นอนของชีวิต  อาจปรากฏในรูปของการมีลาภ  เสื่อมลาภ   มียศ  เสื่อมยศ  

สรรเสริญ  นินทา  สุข  และทุกข์  ที่เรียกว่า  โลกธรรม 8  คือ  เรื่องของโลก  ธรรมดาของโลก  ส่ิงที่มีอยู่
ประจําในโลกที่ไม่มีใครหลีกพ้นไปได้ไม่ว่าจะต้องการหรือไม่ต้องการก็ตาม (พระธรรมกิตติวงศ์  2548 : 847)  

ดังจะเห็นได้จากเรื่องปังคชา  ตอนที่นางปังคชาถูกใส่ร้ายว่าเป็นยักษ์และถูกขับไล่ออกจากวัง  มีข้อความ
ประพันธ์ที่สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นทุกข์อันเนื่องมาจากความไม่แน่นอนของชีวิต ว่า 

 
๏ สงสารเทวี ยามเมื่อได้ดี    ปรีดิ์เปรมหรรษา 
พระสนมก้มเกล้า คํ่าเช้าอัตรา กลัวเดชเดชา ปรากฏยศไกร 
๏ เมื่อเจ้าตกไร้ เขาย่อมหนีหน่าย  เสสวนไยไพ 
เราท่านทั้งหลาย ควรจําใส่ใจ เพื่อนสนิทมิตรสหาย เขาไม่นําพา 
             (“ปังคชา  เล่ม 1,”  บทที่ 292 – 293) 
 

 คําประพันธ์ข้างต้นแสดงให้เห็นถึงความเป็นอนิจจังของชีวิตที่มีขึ้นมีลง  มีลาภ  ยศ  สรรเสริญ  
มีความสุข  มีตกต่ํา  เสื่อมลาภ  เสื่อมยศ  ถูกนินทาและซ้ําเติม  มีความทุกข์ตามหลักโลกธรรม 8  และ
สอดคล้องกับหลักไตรลักษณ์ทําให้เห็นความไม่แน่นอน  ความแปรปรวนของชีวิต  และเมื่อมีชีวิตตกตํ่าก็
ย่อมเกิดความทุกข์   
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 แนวคิดเรื่องไตรลักษณ์ที่ปรากฏผ่านนิทานคํากาพย์จึงทําให้ผู้อ่านผู้ฟังตระหนักและเข้าใจถึง   
สัจธรรมของชีวิตและโลก  ยอมรับความเป็นจริงและเที่ยงแท้ของชีวิตที่ไม่แน่นอน  ไม่จีรัง  ร่างกาย  
ทรัพย์สินเงินทอง  เกียรติยศชื่อเสียง  รวมทั้งสรรพสิ่งต่างๆ ในโลกล้วนไม่มีส่ิงใดคงทนยั่งยืนไปได้โดยตลอด  
วันหนึ่งย่อมต้องแตกสลาย  มีเฉพาะอานิสงส์ผลบุญของคุณงามความดีจากการประกอบกรรมดีเท่านั้นที่จะ
ติดกายและนําทางมนุษย์ไปสู่ภพภูมิที่มีความสุขในภายภาคหน้าได้  หลักไตรลักษณ์นี้จึงน่าจะมีส่วนกระตุ้น
และขัดเกลาให้ผู้อ่านผู้ฟังไม่ลุ่มหลงในโลกียสมบัติและหันมากระทําความดี 

 แนวคิดเรื่องไตรสิกขา  หมายถึง  สิกขาสาม  ข้อปฏิบัติที่ต้องศึกษา  3 อย่าง คือ  อธิศีลสิกขา         
อธิจิตตสิกขา  และอธิปัญญาสิกขา  เรียกกันง่ายๆ ว่า  ศีล  สมาธิ  ปัญญา เป็นหลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนาที่มีความสําคัญ  เรียกว่า  พหุลธัมมีกถา  คือ  คําสอนที่พระพุทธเจ้าทรงแสดงบ่อย  
เนื่องจากเป็นหลักธรรมหมวดสรุปพุทธธรรมทั้งหมด (พระพรหมคุณาภรณ์  2552 : 121)   
 นิทานคํากาพย์ได้นําหลักธรรมเรื่องไตรสิกขามาเป็นแนวคิดสําคัญของเรื่องด้วยการสร้างสรรค์
ผ่านเหตุการณ์  แสดงให้เห็นความประพฤติของตัวละครที่มีศีล  และสมาธิ  ทําให้เกิดปัญญาสามารถแก้ไข

ปัญหาที่เกิดขึ้นได้  เช่น  เรื่องทุคตะ  กล่าวถึง  ทุคตะซ่ึงเป็นพระราชาที่ประพฤติตนอยู่ในทศพิธราชธรรม  
ให้ทานและสั่งสอนข้อธรรมแก่ประชาชนอยู่เป็นนิตย์  เมื่อทุคตะประพาสป่าได้สัมผัสถึงความสงบสุขของ
ธรรมชาติประกอบด้วยความร่มรื่นของพันธุ์ไม้และสัตว์ป่าทําให้ทุคตะมีสมาธิบังเกิดเป็นปัญญารู้แจ้งถึงความ
ไม่เที่ยงแท้ของชีวิต  บางชาติภพเกิดเป็นมนุษย์  บางชาติภพเกิดเป็นสัตว์  ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับบุญกรรมที่แต่ละคน
ได้กระทําไว้ 
 
 ๏ ท้าวให้ประกาศ แก่พลสราษฎร์ สะพรั่งในการ 
 มิให้บิเบียน  สิงสัตว์ในสถาน มใิห้ประหาร ชีวิตตัดษัย 
 ๏ พระทรงเมตตา แก่สัตว์คณา  ในป่าพงไพร 
 ทรงเมตตาจิต คิดโดยวิญนัย อดออมถ่อมใจ พระทัยมั(...ชํารุด...) 
 ๏ ลงท้าวเล็งผู้สัตว์ พระทัยกําหนัด รําพึงอนิจจา 
 เกิดตายมิเที่ยง ย่อมแปรรูปา ในปุญกะหว่า แต่จักเวียนวัน 
 ๏ เกิดแล้วย่อมตาย ไปสู่อับบาย  ทนทุกข์เนืองนันต์ 
 ลางบางเปน็สัตว์ พิรัตน์โมหันธ์ ย่อมปะเบียนกัน อยู่ในสงสาร 
 ๏ มนุษย์แลสัตว์ แล้วโลภกําหนัด ในภพกันดาร 
 หลงข้องปวงราค ตัณหาเป็นพาล เหมือนดังเดียรฉาน เที่ยงแท้สัจจัง 
 ๏ มิควรสมาคม แต่ล้วนปรารมภ์ อาหารทุกขัง 
 เป็นมูลทุกข์  แก่สัตว์ทั่วทั้ง แสวงเลี้ยงชีวัง กระหว่าม้วยชลมาน 
 ๏ ลางปางมาเกิด เอาภพกําเนิด เป็นสัตว์เดียรฉาน 
 ปางเป็นมนุษย์ ครั้นสุดประหาร บาปจําบันดาล เกิดในที่ถ่อย 
 ๏ เป็นสรรพสัตว์ ตัณหาพิรัตน์ กําหนัดว่ายลอย 
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 อยู่ในสงสาร  กันดารล้อมพลอย ใน(ส)กุลต้นถ่อย โหดแท้สานธารณ์ 
 ๏ แม้นเป็นมนุษย์ ครั้นอยู่ป(...ชํารุด...) หน่วงติด(...ชํารุด...)มาร 
 จักเวียนไปมา ตัณหาสานธารณ์ รัดรึงป่วยการ หนีได้หรือไฉน 
 ๏ ท้าวคิดครวญถึง พระทัยรําพึง ใคร่อยู่พงไพร 
 แสวงสร้างจริยา ไว้เป็นนิสสัย  เพื่อหน่วงประใจ สัญเพชุดาญาณ 
                       (ทุคตะ, บทที่ 528 – 537, 167 – 168) 
 
 การที่ทุคตะห้ามมิให้ทหารฆ่าสัตว์  มีเมตตาจิต  สามารถควบคุมจิตให้สงบจนบังเกิดเป็นปัญญา
เห็นถึงสัจธรรมความไม่แน่นอนของชีวิตที่ยังอยู่ในวัฏสงสาร  และตระหนักรู้ว่าการบวชเรียนรู้พระธรรมและ
สืบทอดพระพุทธศาสนาเป็นการสร้างสมบุญบารมีที่เที่ยงแท้    แสดงว่าทุคตะเป็นผู้ประพฤติตนอยู่ในศีล  
เมื่อเมื่อศีลจึงทําให้เกิดสมาธิ  และบังเกิดปัญญารู้แจ้งจนถึงขั้นเกิดพุทธิปัญญา  เข้าใจสัจธรรมของชีวิต  
นําไปสู่การพบหนทางออกจากวงวนของกิเลส  หันมามุ่งปฏิบัติธรรมเพื่อสร้างสมอานิสงส์ผลบุญให้พบ
ความสุขแท้จริง  
 แนวคิดเรื่องไตรวัฏฏ์  ไตรลักษณ์  และไตรสิกขาซึ่งเป็นหลักธรรมที่สัมพันธ์กับสัจธรรมของชีวิต
และโลกทําให้ผู้อ่านผู้ฟังเข้าใจและยอมรับความเป็นจริงของชีวิตและโลก  เริ่มตั้งแต่การยอมรับสภาวะที่
ดํารงอยู่ในปัจจุบันว่าเป็นผลมาจากกิเลสและกรรมตามหลักไตรวัฏฏ์  ตระหนักและไม่ยึดติดมัวเมากับสรรพ
ส่ิงในโลก  อันเป็นความ  ไม่เที่ยงแท้  เป็นทุกข์  ไม่เป็นแก่นสาร และไม่มีตัวตน  ซึ่งเป็นสามัญลักษณะหรือ
เรื่องธรรมดาของโลกตามหลัก ไตรลักษณ์   และเรียนรู้ให้ความสําคัญกับการฝึกปฏิบัติตนให้มีศีล  สมาธิ  
เพื่อให้เกิดปัญญา  ใช้แก้ไขปัญหาชีวิตในระดับสามัญและนําไปสู่การค้นหาคําตอบอันเป็นความจริงสูงสุดของ
ชีวิตตามหลักของไตรสิกขา  หลักธรรมซึ่งเป็นแนวคิดสําคัญของนิทานคํากาพย์ดังกล่าวนับเป็นการสั่งสอนให้
มนุษย์เกรงกลัว  ละอายต่อบาป  และมุ่งกระทําความดีสืบทอดพระพุทธศาสนา 
 นิทานคํากาพย์มีโครงเรื่อง  ตัวละคร  และแนวคิดที่มีสัมพันธภาพ  ตัวละครกระทําพฤติกรรม
ต่างๆ ตามโครงเรื่อง  ทําให้เกิดความสนุกสนานและเกิดเป็นอุทาหรณ์  รวมทั้งให้ความรู้ความคิดแก่ผู้อ่าน
ผู้ฟังได้เป็นอย่างดีโดยไม่ทําให้ผู้อ่านผู้ฟังรู้สึกเบื่อ  เพราะกวีมีความสามารถ  นําสาระสําคัญที่ต้องการสั่งสอน
มาประสมประสานกับความบันเทิงได้อย่างกลมกลืน   
   

 3. การสร้างสรรค์วรรณศิลป์ 
  กวีมีความสามารถอย่างยิ่งในการเลือกสรรถ้อยคํามาร้อยเรียงให้เกิดเสียง  ความหมายตรง
ตามเนื้อเรื่อง  ส่ือความรู้ความคิด  และอารมณ์ความรู้สึก  ทําให้นิทานคํากาพย์มีวรรณศิลป์ 

 3.1 วรรณศิลป์ด้านการใช้ถ้อยคําเพื่อสร้างความไพเราะ   
  กวีมีความรู้ความสามารถในการเลือกสรรถ้อยคําที่ใช้ในชีวิตประจําวันและนําภาษา

พิเศษที่เกิดจากการใช้ความรู้พลิกแพลงสร้างสรรค์อย่างมีชั้นเชิง  ด้วยการเล่นเสียงเล่นความหมาย  และใช้
ภาพพจน์  มาร้อยเรียงตามรูปแบบฉันทลักษณ์ที่จํากัดหรือมีข้อกําหนดพิเศษ  แต่กวีก็สามารถส่ือ
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ความหมายและอารมณ์ได้ตรงตามเนื้อเรื่อง  รวมทั้งยังสื่อความรู้ความคิดที่ลึกซึ้งกว้างไกลเกินกว่าตัวอักษร  
ทําให้ผู้อ่านผู้ฟังเข้าใจความหมายและอารมณ์ความรู้สึกในเนื้อเรื่อง  รวมทั้งเกิดความรู้ความคิด  จินตนาการ  

และเกิดอารมณ์ความรู้สึกตอบสนอง  เช่น  ตัวอย่างคําประพันธ์ในเรื่องหงส์ยนต์  ตอนที่นางปทุมเกสร
ติดตามหาสุวรรณทกุมารในป่า  ว่า 

 

 ...๏ เห็นดอกรักร้าง ร้างแล้วห่างห่าง ห่างน้องกลางหน 

หนใดได้พบ  พบพระจุมพล พ้นจากผัวตน ตนไม่สบาย 

 ๏ เห็นโศกโศกเศร้า เศร้าสร้อยคอยเปล่า เปล่าใจใจหาย 

หายไปไม่มา  (...ขาดหาย...) (...ขาดหาย...) (...ขาดหาย...) 

 ๏ โอ้ดอกกาหลง หลงอยู่ในดง ดงไม้กฤษณา 

หน้าน้องหมองไหม้ ไม่เห็นราชา  กาหลงหลงหา หาเปล่าเปล่าใจ... 
                   (หงส์ยนต์, บทที่ 568 – 570, 299 – 300) 
 
   กวีใช้ศิลปะการประพันธ์ด้วยการเล่นเสียงสัมผัสสระและสัมผัสอักษร  อีกทั้งยังเล่น
ความหมายของคําสร้างความไพเราะ 2 แบบ  แบบแรกเป็นการเล่นคําพ้องเสียง  ซึ่งมีทั้งการเล่นคําพ้องเสียง
เฉยๆ  เช่น  ห่างห่างกับห่างน้อง  กลางหนกับหนใด  จุมพลกับพ้น  ผัวตนกับตน  คอยเปล่ากับเปล่าใจ  ใจ
หายกับหายไป    ในดงกับดงไม้  กฤษณากับหน้า  หมองไหม้กับไม่  และเล่นคําพ้องเสียงโดยนําคําซึ่งเป็นชื่อ
พันธุ์ไม้มาโยงกับคําที่มีความหมายส่ือถึงอารมณ์ความรู้สึก  อากัปกิริยาที่โศกเศร้าหรือกระวนกระวายใจของ
ตัวละครที่ต้องประสบกับภาวะพลัดพรากจากคนรัก  เช่น  นําต้นรักร้างมาเล่นเสียงและความหมายกับคําว่า  
ร้าง  ที่หมายถึง  การแยก  การถูกทอดทิ้ง (ราชบัณฑิตยสถาน  2546 : 948)  แล้วนํามาสัมพันธ์กับคําว่า  
ห่าง  นํา  “ต้นโศก”   มาโยงกับความโศกเศร้าและเศร้าสร้อย  นํา “ต้นกาหลง”  มาเทียบกับกิริยาอาการ
หลง  โดยเชื่อมโยงเสียง  และความหมายนําไปสู่ความไพเราะแบบที่สอง  อันเกิดจากการซํ้าคําด้วยการใช้กล
บทก้านต่อดอก  กําหนดบังคับพิเศษให้คําท้ายและคําแรกของแต่ละวรรคเป็นเสียงคําเดียวกันเชื่อมโยง
ต่อเนื่องกันไป  และซ้ําเสียงคําภายในวรรค  เช่น  ห่างห่าง  ใดได้  ทําให้เกิดเสียงและสื่อความหมายที่
ไพเราะจับใจ   

  อีกตัวอย่างหนึ่งเป็นการเล่นคําซ้ําเสียงซ้ําความหมาย  ดังคําประพันธ์ตอนนางเกษสุริยง
ตอบโต้สุวรรณหงส์ที่ต้องการไกล่เกลี่ยให้นางเกษสุริยงให้อภัยนางสุพันธลิกา  ด้วยการให้นางยอมรับผิดที่
เคยแปลงกายเป็นพราหมณ์ไปเมืองเนินจักรวาลและเกิดข้อพิพาทขึ้น  ว่า 

 

...๏ จะว่าปดก็ปด จะว่าคดก็คด จะว่าหดก็หดกาย 

จะว่าจริงก็จริง จะว่าหญิงก็หญิงกลาย จะว่าชายก็ชาย จะว่าหายก็หายคํา 
๏ จะว่าหกก็หก จะว่ายกก็ยก จะว่าปกก็ปกขํา 

เดิมใครให้สัตย์ ใครตระบัดตัดคํา เดิมใครชักนํา ใครทําใครก่อน 
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๏ เดิมใครให้จริง ไว้กับผู้หญิง  ว่าไม่ทิ้งถอน 

เดิมใครสัญญา ใครมาตัดทอน ใครทิ้งใครก่อน ใครจรเหินเพลิน 

๏ ใครจรพลัดพราก ตัวใครมักมาก ใครจากเมืองเดิน 

ใครทิ้งทอดใคร ผู้ใดเหินเพลิน ใครไปล่วงเกิน ใครเหินเพลินอยู่... 
     (สุวรรณหงส์, บทที่ 3091 – 3095, 240)   
 

  คําประพันธ์ข้างต้น กวีใช้ศิลปะการประพันธ์เล่นคําซ้ําเสียงซ้ําความหมายของคําว่า“จะ
ว่า...ก็...” ซ้ําๆ กันหลายวรรค  โดยเปล่ียนถ้อยคําที่นํามาเสริมในชุดคําดังกล่าวด้วยคําตายเสียงสั้นที่มี
ความหมายส่ือถึงการโกหก  การไม่ซื่อตรง ได้แก่ หก (หมายถึงโกหกตามภาษาท้องถิ่นภาคใต้)  ปด  คด  ยก  
ปก  และคําเป็นซึ่งมีความหมายสอดคล้องกับเหตุการณ์ที่ถูกนํามากล่าวอ้างถึงในเรื่อง  ได้แก่  หญิง  ชาย  
จริง  หาย  ซึ่งสัมพันธ์กับเหตุการณ์ที่สุวรรณหงส์ต้องการให้เกษสุริยงยอมรับว่าเคยแปลงกายเป็นชาย
ติดตามไปเมืองเนินจักรวาลจนกระทั่งเกิดข้อพิพาทขึ้นจึงได้หนีกลับเมืองจริงหรือไม่  เกษสุริยงจึงโต้ตอบ
สวามีด้วยการยอมรับว่าได้โกหก  แปลงกายเป็นชาย  และกระทําส่ิงที่ไม่สมควรตามที่ถูกกล่าวหา  และได้ตั้ง
คําถามยอกย้อนกลับด้วยการเล่นคําว่า “ใคร”  ซ้ําๆ  เพื่อตัดพ้อต่อว่าให้สุวรรณหงส์ฉุกใจคิดว่า  ใครที่เป็น
ต้นเหตุของปัญหาทั้งหมด  ซึ่งคําตอบก็คือเกิดจากการกระทําของสุวรรณหงส์นั่นเอง  การใช้ถ้อยคําในบท
ประพันธ์ช่วงนี้จึงให้น้ําเสียงที่ไพเราะ  ส่ือความหมายที่หนักแน่น  และยอกย้อน 

  จากตัวอย่างคําประพันธ์ข้างต้นทําให้เห็นความสามารถรอบรู้ในด้านการใช้คําของกวี
เป็นอย่างมาก  จึงสามารถเลือกสรรคํามาใช้พรรณนาได้อย่างเหมาะสม  โดดเด่น  ทั้งในด้านเสียงและ
ความหมาย 

  3.2 วรรณศิลป์ด้านรสวรรณคดี   
  รส  หมายถึง  สภาพจิตซึ่งเป็นปฏิกิริยาทางอารมณ์ที่เกิดขึ้นในใจของผู้อ่านเมื่อได้รับรู้

อารมณ์ที่กวีถ่ายทอดไว้ในวรรณกรรมด้วยศิลปะการประพันธ์ต่างๆ  อารมณ์นั้นจะกระทบใจผู้อ่าน  ทําให้
เกิดการรับรู้และเกิดปฏิกิริยาทางอารมณ์เป็นการตอบสนองสิ่งที่กวีเสนอมา  การพิจารณาผลที่เกิดแก่ผู้อ่าน
ตามทฤษฎีรสจึงทําให้ประจักษ์คุณค่าของวรรณกรรม  เพราะทําให้ตระหนักถึงความหมายในแง่ต่างๆที่
ปรากฏในผลงาน  ตั้งแต่ความหมายที่เป็นเนื้อหาสาระ  ความหมายที่เป็นอารมณ์ของกวี  วิธีการจําลอง
อารมณ์ของกวี  และปฏิกิริยาอารมณ์ของผู้อ่าน (กุสุมา รักษมณี   2549 : 258)  ในการศึกษาวรรณศิลป์
ด้านรสวรรณคดีนี้ ผู้วิจัยได้นําหลักทฤษฎีรสวรรณคดีไทยมาศึกษานิทานคํากาพย์  ทําให้เห็นว่า  กวีมี
ความสามารถในการถ่ายทอดความหมาย  อารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร  และอารมณ์ความรู้สึกของกวี  
ผ่านเนื้อหาสาระในเรื่อง  ส่งผลให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกซาบซึ้ง  เพลิดเพลินกับรสแห่งความงาม  การเกี้ยวพา
ราสีของตัวละคร  เกิดอารมณ์โกรธ  และเศร้าสร้อย  ทําให้รู้สึกซาบซ้ึงและเห็นอกเห็นใจตัวละครในฐานะ
เป็นเสมือนเพื่อนมนุษย์คนหนึ่ง  รวมทั้งรู้ สึกกระทบใจเนื่องจากเหตุการณ์ในนิทานมีส่วนที่ตรงกับ
ประสบการณ์ชีวิต  เมื่ออ่านและฟังนิทานคํากาพย์จึงบังเกิดเป็นความอิ่มเอมใจ  เพราะสามารถขัดเกลาและ
ยกระดับจิตใจให้สูงขึ้นได้ 
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  ตัวอย่างคําประพันธ์ซึ่งแสดงให้เห็นความรู้ความสามารถของกวีในการเลือกสรรถ้อยคํา

ส่ือความหมายและอารมณ์ความรู้สึก  จะเห็นได้จากบทประพันธ์ในเรื่องสุวรรณหงส์  ตอนที่นางเกษสุริยง
แสดงอารมณ์โกรธ  เสียดสี  ตอบโต้นางสุพันธลิกาที่เคยอุบายใส่ร้ายตนมาก่อน  ดังต่อไปนี้ 

 

๏ กลัวปากกับใจ จะผิดกันไขว่ ใจสนิทจิตฆาต 

ถ้าใจเสมือนปาก บ่มิยากดอกนาฏ ปากสนิทจิตบาด ร้ายกาจนักหนา 

๏ บางคนปากหวาน ดุจดังน้ําตาล จิตพาลริษยา 

พูดให้หลงลิ้น ปลอกปลิ้นวาจา ปากจิตผิดอา รมณ์คิดผิดกัน 

๏ ลางคนวนจิต ชวนท่านเป็นมิตร ชวนสนิทติดพัน 

ให้ท่านเชื่อจิต กลับคิดคดกัน กล่าวเท็จโทษทัณฑ์ เท็จยกโทษใส่… 
                   (สุวรรณหงส์, บทที่ 3061 – 3063, 237) 
 

  คําประพันธ์ข้างต้นเป็นถ้อยคําของนางเกษสุริยงเสียดสีนางสุพันธลิกาเพราะไม่เชื่อใจว่า
นางจะสํานึกผิดด้วยใจจริงดังถ้อยคําที่พูด กวีเล่นคําซ้ํา  เล่นเสียง  เล่นความหมายของคําอย่างโดดเด่น  มี
การใช้คําตายหลายคํา  เช่น  จิต  คิด  ผิด  คิด  ฆาต  บาด  นํามาเชื่อมโยงส่งเสียงสัมผัสและเป็นคําลงท้าย
วรรคก่อให้เกิดเสียงซึ่งมีน้ําหนักและรู้สึกกระแทกกระทั้น  สัมพันธ์กับอารมณ์โกรธ  มีการเล่นคําว่า “ปาก”  
และ “ใจ”  หรือ “จิต”  ซ้ําๆ ทําให้เกิดเสียงเสนาะไพเราะและเป็นการเน้นย้ําความหมายให้ความสําคัญกับ
ความสัมพันธ์ของปากหรือถ้อยคําเจรจาและความจริงใจ  ว่าการที่คนเราจะพูดจาสิ่งไรนั้นมิใช่สักแต่จะพูด
เพื่อเอาใจผู้อื่น  เพื่อผลประโยชน์  หรือเพื่อให้พ้นผิด  แต่ต้องพูดด้วยความสัตย์และจริงใจ  บทประพันธ์นี้จึง
ให้ทั้งอรรถรสที่เกิดจากการร้อยเรียงถ้อยคําภาษาให้มีเสียงเสนาะไพเราะ  และให้ความหมายที่ลึกซ้ึงกินใจ   

  เรื่องพระรถเมรี  ตอนที่นางสิบสองรู้ตัวว่าบิดาหลอกพามาทิ้งในป่า  กวีพรรณนา
อารมณ์โศกเศร้าของนางสิบสองที่มตี่อมารดาขณะที่เริ่มรู้ตัวว่าถูกบิดาหลอกพามาทิ้ง  ว่า 

 

   ...๏ ยามชมแม่จะชมคนใด       ยามตื่นจะเรียกใคร  ไปไหนแม่จะชวนใครจร 

       ๏ ยามนอนแม่จะชวนใครนอน   โอ้พระมารดร  เมื่อลูกมาจรกลางไพร 

                          ๏ ยามกินแม่จะกินด้วยใคร       ยามร้อนคนใด ตัวใครจะตักน้ําให้สรง 
                       ... 

                          ๏ โอ้น่าสงสารมารดร       ยามกินยามนอน ยามร้อนยามเย็นจะเห็นใคร... 
                     (พระรถเมรี, บทที่ 229 – 234, 219 – 220) 
 
   กวีใช้ศิลปะในการประพันธ์ดว้ยถ้อยคําภาษาง่ายๆ  ผู้อ่านสามารถเข้าใจความหมายของ
คําที่ร้อยเรียงสื่อถึงเหตุการณ์และอารมณ์ความรู้สึกเศร้าโศกของนางสิบสองได้เป็นอย่างดี  จุดโดดเด่นของ
บทประพันธ์นี้อยู่ที่การซ้ําคําว่า “ยาม...” ซึ่งหมายถึงช่วงเวลา  เช่น  ยามที่ตื่นนอน  ยามที่จะชมจะมองสิ่ง
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ใด ๆ  ยามกิน  ยามนอน  ยามร้อน  ยามหนาว  ยามเย็น  อันมีนัยเฉพาะเจาะจงสื่อความหมายถึงช่วงเวลาที่
ตัวละครผู้เป็นลูกสาวได้กระทํากิจกรรมต่างๆ  ร่วมกับแม่อยู่เป็นนิตย์   แสดงถึงความอบอุ่น  ความผูกพัน
ลึกซ้ึงของลูกสาวกับแม่ที่มักอยู่ใกล้ชิดกันเสมอ  ไม่ว่าจะเป็นช่วงเวลาใดๆ  ทําให้ผู้อ่านจินตนาการเห็นภาพ
ความสัมพันธ์ลึกซึ้งว่าในยามปรกติแล้วตั้งแต่เวลาที่ตื่นนอน  เวลากินอาหาร จนถึงเวลานอน รวมทั้งในยามที่
ร้อนรุ่ม หนาวเหน็บ   อันเกิดจากอากาศหรืออารมณ์ความรู้สึกสุขหรือทุกข์โศกใดๆ  นางสิบสองก็มักใช้ชีวิต
สัมพันธ์ใกล้ชิดกับแม่อยู่เสมอ  ตรงข้ามกับความเป็นจริงในปัจจุบันที่พวกนางต้องถูกทอดทิ้งให้อ้างว้าง  คํา
ประพันธ์ช่วงนี้จึงให้น้ําเสียงที่ไพเราะอันเนื่องมาจากการเน้นย้ําเสียงคําเดิมซ้ําๆ  และการเน้นย้ําความหมาย
ส่ืออารมณ์ความรู้สึกที่เศร้าสร้อย  ก่อให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจ  กระทบใจ  รู้สึกสงสารและ เห็นอกเห็นใจใน
ชะตากรรมของนางสิบสองได้มากอย่างยิ่ง   
   การที่กวีมีความสามารถในการใช้ถ้อยคําส่ือความหมายและรสหรืออารมณ์จึงทําให้
ผู้อ่านและฟังนิทานคํากาพย์รู้สึกมีความสุข  เพลิดเพลินใจ บังเกิดเป็นความอิ่มเอมใจที่ได้รับรู้เรื่องราวชีวิต
ของตัวละครที่เปรียบประหนึ่งเป็นเพื่อนมนุษย์ร่วมสังคมที่ต้องเผชิญชะตากรรมที่เต็มไปด้วยความสุข  ความ
ซาบซึ้งใจ  ความโกรธ  และความทุกข์โศก  ปะปนกันไป  การรับรสและเกิดรสหรืออารมณ์เหล่านี้  
จนกระทั่งบังเกิดเป็นความเห็นอกเห็นใจเพื่อนมนุษย์ด้วยกันนับได้ว่าเป็นความอิ่มเอมใจที่ผู้อ่านผู้ฟังได้รับ
จากการอ่านและฟังนิทานคํากาพย์ซึ่งเกิดจากปฏิภาณในการสร้างสรรค์ของกวีนั่นเอง   
 

อภิปรายผล 
 นิทานคํากาพย์เป็นวรรณกรรมที่มีคุณค่า  ให้ความบันเทิงและประเทืองสติปัญญาแก่ผู้อ่านผู้ฟัง
มาแต่โบราณกาล  การศึกษาวิเคราะห์การสร้างสรรค์นิทานคํากาพย์ทําให้ประจักษ์ถึงศักยภาพของกวีอัน
เนื่องมาจากการมีปฏิภาณที่หยั่งรากลึกในพระพุทธศาสนา  เข้าใจลุ่มลึกในสัจธรรมของชีวิตและโลก  มี
ประสบการณ์ชีวิตที่เจนจัด  มีความสามารถรอบรู้ในการใช้ภาษา  วรรณกรรม  และมีจินตนาการกว้างไกล  
จึงสามารถสร้างสรรค์นิทานคํากาพย์ให้มีองค์ประกอบต่างๆอย่างโดดเด่น  มีสัมพันธภาพ  สมเหตุสมผล  
และสะท้อนจินตนาการความปรารถนาของมนุษย์ที่มีต่อชีวิตและโลก   
 กวีสร้างสรรค์เนื้อหา  ได้แก่  โครงเรื่อง  ตัวละคร  อันนําไปสู่แนวคิด  และสร้างสรรค์วรรณศิลป์  
ได้แก่  การใช้ถ้อยคําและรสวรรณคดี  ให้มีความสัมพันธ์เชื่อมโยงกันได้อย่างกลมกลืน  ตัวละครมีลักษณะ
ทางกายภาพ  ความประพฤติ  และชะตากรรมที่พลิกผันตามโครงเรื่องซึ่งสะท้อนให้เห็นมุมมองของกวีที่มีต่อ
สภาพสังคมจริงที่อยู่ภายใต้หลักไตรวัฏฏ์  ไตรลักษณ์  และไตรสิกขา  ซึ่งเป็นหลักธรรมสําคัญทาง
พระพุทธศาสนาที่มีความสัมพันธ์กับสัจธรรมของชีวิตและโลกรอบด้าน  ประกอบกับศิลปะการประพันธ์ทาง
วรรณศิลป์ ใช้ถ้อยคําเล่นเสียงเล่นความหมาย และใช้ภาพพจน์อย่างมีชั้นเชิง ส่ือความหมายตรงตามเนื้อ
เรื่อง  ส่ือความรู้ความคิดและอารมณ์ความรู้สึก  ทําให้ผู้อ่านผู้ฟังเกิดอารมณ์ตอบสนอง  รู้สึกสนุกสนาน
เพลิดเพลิน  ได้รับความรู้ความคิดจากเรื่องราวนิทานที่แสดงอุทาหรณ์ชีวิตและจินตนาการซึ่งเกิดจากมโน
ทัศน์ความปรารถนาของมนุษย์ ประสานกับน้ําเสียง ท่วงทํานองของบทประพันธ์  จนบังเกิดเป็นความอิ่ม
เอมใจ ตราตรึง  และประทับใจที่ได้รับรู้เรื่องราวที่เชื่อมั่นศรัทธา  ส่งผลต่อการตระหนักถึงคุณค่าของชีวิต
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ตนเอง  ผู้อื่น  รวมทั้งสรรพสิ่งในโลก  ก่อให้เกิดการพัฒนาเปลี่ยนแปลงสังคมและโลกในทางสร้างสรรค์
สืบไป 
 แม้กาลเวลาจะผ่านมาเนิ่นนานแต่เนื้อหาสาระอันแสดงให้เห็นถึงความจริงแท้ของชีวิตที่ปรากฏ
ในนิทานคํากาพย์ก็ยังคงสอดคล้องกับสภาวการณ์ในสังคมปัจจุบัน  หากมีการส่งเสริมนํานิทานคํากาพย์มา
เป็นวรรณกรรมเพื่อการอ่านสําหรับการเรียนการสอนในปัจจุบันก็น่าจะทําให้สามารถขัดเกลาจิตใจของ
ผู้เรียนได้  อีกทั้งยังเป็นการอนุรักษ์และสืบสานวัฒนธรรมทางวรรณกรรมไทยอีกประเภทหนึ่งให้ดํารงอยู่ใน
สังคมไทยสืบไป 
 

ข้อเสนอแนะ 
 1. จากการศึกษารวบรวมข้อมูลที่ใช้ในการศึกษานี้  ผู้วิจัยพบว่ายังมีต้นฉบับนิทานคํากาพย์ที่มี
เนื้อเรื่องไม่สมบูรณ์อีกหลายเรื่องที่ยังไม่ได้มีการนํามาศึกษา เนื่องจากส่วนใหญ่เป็นวรรณกรรมที่ยังไม่เป็นที่
รู้จักและมีต้นฉบับน้อยเล่ม เช่น  มงกุฎแก้วมงกุฎทอง จําปากล่ิน  นราสุริยวงศ์  แสงสุริยง ตรีนารายณ์  
ฯลฯ  เนื้อเรื่องที่หลงเหลืออยู่อาจสะท้อนให้เห็นกลวิธี  ความคิดในการสร้างสรรค์เนื้อเรื่อง  วรรณศิลป์  
อิทธิพลของวรรณกรรมเรื่องอื่น และทัศนวิจารณ์บางอย่างในนิทานคํากาพย์ได้ 
 2. ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบนิทานคํากาพย์กับวรรณกรรมที่มาของคํากาพย์  เช่น  นิบาต
ชาดก  ปัญญาสชาดก  วรรณกรรมพื้นบ้าน  หรือเปรียบเทียบต้นฉบับระหว่างภาคกลางและภาคใต้เพื่อ
ศึกษากลวิธีในการสร้างสรรค์ดัดแปลงนิทานคํากาพย์ เพื่อให้เห็นความสามารถของกวีในการรับรู้  ถ่ายทอด  
และการแพร่กระจายของวรรณกรรม  
 3. ควรสนับสนุนให้มีการนํานิทานคํากาพย์มาใช้ในการเรียน เช่น ระดับมัธยมศึกษาหรือ
อุดมศึกษาในฐานะวรรณกรรมสําหรับอ่าน  เนื่องจากมีเนื้อเรื่องสนุกสนานและให้คติเตือนใจ  แสดง
อุทาหรณ์  ชี้แนะแนวทางดําเนินชีวิต  และมีการใช้ถ้อยคําที่เหมาะแก่การฝึกออกเสียงพยัญชนะควบกล้ํา
และการผันเสียงวรรณยุกต์ได้ด้วย     
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